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SRODOWISKIEM AKUSTYCZNYM
CZEOWIEKA A JEGO CHRZESCIJANSKIM
ZYCIEM DUCHOWYM

WPROWADZENIE

Podejmujac refleksje nad duchowym wymiarem dzwigku, nalezy na poczatku
uscisli¢ zakres pojeciowy tego zagadnienia. Bedzie to studium z dziedziny teologii
duchowosci na temat relacji zachodzacej pomiedzy zjawiskami akustycznymi obec-
nymi w ziemskiej egzystencji cztowieka a nadprzyrodzonym bytem chrzescijanina,
czyli jego duchowoscia. Teologia duchowosci zajmuje si¢ badaniem zycia ducho-
wego, rozumianego jako wlasciwe dla chrzescijanina zycie w Chrystusie, wedtug
Ducha Swietego, ktére — na mocy wspdlnego wszystkim ochrzezonym powotania
i nadprzyrodzonego obdarowania — powinno si¢ rozwija¢ w perspektywie §wigto-
Sci'. Wedtug jednej z definicji podanej przez Jana Pawta II, duchowos¢ w sensie
szczegbtowym ,,oznacza konkretny wzor relacji z Bogiem i ze srodowiskiem, wy-
rézniajacy si¢ swoistymi cechami duchowosci, ktére ukazuja i uwypuklaja ten czy
inny aspekt jedynej tajemnicy Chrystusa” (VC 93).

Gléwnym problemem badawczym niniejszego studium nie jest jednak ,,ukaza-
nie iuwypuklenie” wybranego aspektu jedynej tajemnicy Chrystusa, lecz — zgodnie
z plerwszg czescia cytowanej wyzej papieskiej definicji — interesujacym nas proble-
mem bedzie konkretny wzor relacji cztowieka z Bogiem i1 $rodowiskiem, a $cislej

1 Zob. E. MatuLewicz, Duchowos¢ kobiety w Kosciele, [w:] Powotanie kobiety. Kobiecos¢ — Uniwersy-

tet — Swigtosé, Biblioteka Zeszytow Karmelitanskich, nr 6, Poznan 2006, s. 39-41.
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moéwigc — relacji cztowieka z Bogiem i z okre$§lonym rodzajem $rodowiska, jakim
jest niewidzialny $wiat dzwigkdw.

Cztowiek zyje posréd zjawisk dzwigkowych, a zarazem sam jest ich zrédtem,
przyczyna i sprawca, wytwarzajac wiele dzwigkéw naturalnych lub o charakterze
artystycznym, np. muzyke, stuchowisko, sciezke dZzwigkowa do filmu. Rézne ro-
dzaje dzwickéw naturalnych oraz twérezos¢ dzwickowa rozmaicie wptywaja na zy-
cie cztowieka, w tym takze na jego sfere duchows, pomagajac w jej rozwoju badz
stanowigc przeszkode i utrudnienie np. w jego kontakeie z Bogiem podczas mo-
dlitwy, w zyciu sakramentalnym, przezywaniu liturgii, czytaniu duchowym, na-
uce oraz w §wiadczeniu mitosci innym i przyjmowaniu jej od Boga i bliznich. Jako
tworca, cztowiek moze ksztattowaé srodowisko akustyczne, a takze postugiwac sig
dzwigkiem i wyobraznia dzwigkowa w swojej modlitwie. Twérczos¢ muzyczna, ro-
zumiana zaréwno jako wykonawstwo, jak i komponowanie utworéw muzycznych,
moze byé niekiedy traktowana jako Boze powotanie i wiecznotrwaty dar stuzacy in-
nym ludziom, a takze spos6b na uwielbienie Boga. Jezyk muzyczny i wyobraznia
dzwigkowa mogg stac si¢ Srodkami do przekazywania innym wlasnego doswiad-
czenia spotkania z Bogiem.

W niniejszym artykule na temat wzajemnych relacji pomiedzy swiatem dzwig-
kéw a zyciem duchowym chrzesécijanina rozwazane beda nastepujace zagadnienia
szczegdtowe:

1. Natura dzwigku i jej duchowe znaczenie:

1.1. Rodzaje zjawisk akustycznych.

1.2. Cechy fizyczne dzwigku.

1.3. Elementy muzyki.

1.4. Naturalne wlasciwosci dzwigku 1 ich duchowy wymiar.

2. Swiat dzwiekéw w Biblii oraz w zyciu duchowym wybranych $wiadkéw wiary:
2.1. Funkcje dzwieku w Biblii.
2.2. Duchowa warto$¢ twérczoscei kompozytorskiej Ludwiga
van Beethovena.
2.3. Dzwigkowy obraz Oblubietica w Piesni duchowej $w. Jana od Krzyza.
2.4. Wyobraznia dzwigkowa w duchowosci bt. Elzbiety od Tréjcy Swietej.

1. NATURA DiWIliKU I JE] DUCHOWE ZNACZENIE

Dzwick jest zjawiskiem fizycznym — falg akustyczng wytwarzana przez okreslony
rodzaj zréda materialnego, ktére zostato pobudzone do drgan przez jakis bodziec
zewnetrzny. Od zrédla dzwigku drgania rozchodzg sie dalej w okreslonym osrodku
materii, powodujac w nim powstawanie fal dzwigkowych, m.in. w powietrzu, wo-
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dzie, metalu. Warunkiem powstania dZzwigku jest wigc pobudzenie do drgan okre-
§lonego $rodowiska wokdt Zrédta dzwigku. W absolutnej prézni zjawisko dzwigku
nie powstaje. W przyrodzie dzwick dochodzi do ucha ludzkiego zwykle za pomoca
osrodka, jakim jest powietrze. Fale dZzwigkowe rozchodzace si¢ w powietrzu docie-
raja do odbiorcy poprzez narzad stuchu — zewnetrzny i wewnetrzny, a nastgpnie za
pomoca nerwu stuchowego do o$rodka stuchu w mézgu. Ta drogg cztowiek otrzy-
muje wrazenie dzwieku, moze rozrdznié jego rodzaje i cechy, analizowacé i tworzy¢
dzwigki naturalne oraz rozmaite formy skomplikowanych konstrukeji dzwigko-
wych, ktére mogg stanowic formy gtosowe —moéwione i §piewane, dzieta muzyczne
instrumentalne, wokalne i wokalno-instrumentalne, formy stowno-muzyczne z to-
warzyszeniem tzw. efektéw dzwickowych, czyli rozmaitych zjawisk szmerowych.
Odbiorcy i twércy dzwigkdéw mogg rejestrowaé odebrane i wytworzone dzwieki za
pomocg mikrofonéw i urzgdzen do zapisu fal dZzwiekowych, dochodzacych do tych
urzadzen jako fale akustyczne, elektroakustyczne lub w postaci sygnatu cyfrowego.
Zarejestrowane dzwigki sa nastepnie przekazywane stuchaczowi na drodze elek-
troakustycznej za pomoca glo$nikéw, z ktérych poprzez fale wytworzone w powie-
trzu docieraja do uszu stuchaczy.

1.1. Rodzaje zjawisk akustycznych

Zjawiska akustyczne generalnie dzielg si¢ na dzwicki i szmery. Dzwick jest zja-
wiskiem akustycznym harmonicznym, to znaczy takim, ktére ma swéj ton podsta-
wowy o okre$lonej wysokosci wyznaczanej przez czestotliwosé, zas czestotliwosei
jego tonéw sktadowych, zwanych alikwotami, utozone sa regularnie i proporcjo-
nalnie, w okreslonych stosunkach matematycznych w relacji wzajemnej do siebie
ido tonu podstawowego. Wszystkie dzwigki muzyczne o okreslonej wysokosci sa
zatem dZzwiekami sensu stricto.

Innego rodzaju zjawiskiem akustycznym sa szmery, do ktérych nalezg m.in.
dzwigki naturalne, takie jak dZwieki mowy, $§piew ptakéw iinne odglosy zwierzat,
odglosy zjawisk przyrody, dZzwieki urzadzen mechanicznych i innych, odgtosy naj-
rézniejszej aktywnosci cztowieka, zwierzat, zjawisk przyrody oraz dziatania wytwo-
réw cztowieka. Szmery nie maja ani tonu podstawowego o okreslonej wysokosci,
ani harmonicznego, proporcjonalnego rozktadu czestotliwosci sktadowych, ktére
w tego rodzaju zjawiskach nie s uporzadkowane w stosunkach matematycznych,
lecz rozlozone nieregularnie w szerokim pasmie. Szmery majg jednak zwykle barwe,
ktéra mozna okresla¢ w sposéb ogélny. Spowodowane to jest przewaga tonéw o du-
zym natezeniu w pewnych zakresach widma akustycznego. Mozemy zatem okresli¢
na przyklad, ze $piew skowronka jest wysoki, a odglos burzy niski. Stwierdzamy, ze
mezczyzna moéwi nizszym glosem niz kobieta, a kobieta nizszym niz mate dziecko.
Mozemy tez méwic o barwie jasnejlub ciemnej albo o kolorycie ostrym lub tagodnym
zjawisk szmerowych, to znaczy réznego rodzaju odgltoséw, ktére w $cistym sensie
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nie sg dZwiekami, tak jak s nimi dZwieki muzyczne. Jednakze w zyciu codziennym,
atakze w tworczosci dzwiekowej, przyzwyczailismy sie nazywaé, zaréwno dzwieki
wlasciwe, jak 1 szmery, zjawiskami dzwigkowymi lub krétko — dZwigckami.

W sztuce komponowania Sciezki dzwigkowej do filmu realizator dzwicku za
pomoca réznorodnych zjawisk dzwigkowych tworzy niewidzialng rzeczywistosé
towarzyszaca widzialnym obrazom. Do tej niewidzialnej rzeczywistosci nalezg zmie-
szane w odpowiednim rytmie (czasie), proporcjach dynamicznych i barwie trzy
podstawowe rodzaje zjawisk dzwigkowych. Pierwszym rodzajem sa dzwigki mowy,
wystepujace i w zyciu, 1 w filmie jako monolog, dialog oraz gwar, czyli odgtosy mo-
wy wielu os6b naraz. Drugim rodzajem dzwigcku, waznym szczegélnie w sztuce fil-
mowej, ale takze w naszym codziennym zyciu, jest muzyka. Ze wzgledu na rodzaj
zrédta dzwigkdéw muzyke dzielimy na wokalng, instrumentalna i wokalno-instru-
mentalng, za§ w muzyce instrumentalnej wyrézniamy utwory solowe, kameralne
iorkiestrowe. Trzecig warstwa dZzwiekows sg tzw. efekty dZzwiekowe, czyli—wedtug
Scislej terminologii akustycznej — zjawiska szmerowe.

1.2. Cechy fizyczne dzwicku

Zastanawiajac si¢ dalej nad naturg zjawisk akustycznych, nalezy przypomnie¢
podstawowe cechy dzwicku, ktére sa réwnoczesnie jednostkami fizycznymi i ce-
chami dZzwiekéw muzycznych. Pierwsza cecha, jaka odréznia dzwigki miedzy soba,
jest ich wysoko$¢, wyrazajaca si¢ w okreslonej czestotliwosci tonu podstawowego.
Styszalne dla cztowieka pasmo czestotliwo$ci obejmuje w przyblizeniu zakres od
16 Hz do 20 000 Hz, czyli od C, (C subkontra) do es” (es siedmiokreslne)?. Po-
nizej progu styszalnosci sa infradzwieki, a powyzej ultradzwigki. W muzyce wy-
korzystywane sg dzwigki w skali od A, do ¢*>. Wsréd instrumentéw muzycznych
najwicksza skale wysokosci maja organy i fortepian koncertowy. Najwyzsze dzwie-
ki mozna wydoby¢ na flecie piccolo, skrzypcach (jako flazolety) i najmniejszych
piszczatkach organéw. Najnizsze dZzwieki mozna zagraé na kontrabasie, tubie i naj-
wiekszych piszczatkach organéw. Najwyzszym gtosem w §piewie jest sopran ko-
loraturowy, a najnizszym bas. Dzwi¢ki wyzsze notuje si¢ w kluczu wiolinowym,
anizsze w kluczu basowym.

Druga cechg dzwigku jest jego natezenie lub ze wzgledu na wrazenia stuchowe
—glo$nosé. Obie wielko$ci mierzone s w jednostkach fizycznych: decybelach (dB).
W akustyce styszalne dZwieki mieszcza sie w skali pomiedzy progiem styszalnosci
agranica bolu. Wartosé tych wielko$ci progowych jest w duzej mierze sprawa indy-
widualnego stuchacza. W muzyce natezenie dzwigku wyrazajg znaki dynamiczne
w skali od piano pianissimo (ppp) przez pianissimo (#p), piano (p), mezzo forte (mf'),
forte (), fortissimo (fr ) do forte fortissimo () oraz znaki i okreslenia dotyczace

2 Zob. M. DrOBNER, Instrumentoznawstwo i akustyka, Warszawa 1985, s. 28.
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stopniowego Sciszania (diminuendolub >) i zwigkszania nat¢zenia wykonywanych
dzwiekéw (crescendo lub <).

Trzecig istotng cecha dzwigku jest jego czas trwania. Wielko$cig fizyczng do
okreslania czasu sg sekundy i milisekundy oraz dla dtuzszych kompozycji dzwigko-
wych minuty. W muzyce czas dzwigkdw okreslaja nastepujace wartosci rytmiczne:
trzydziestodwdijka, szesnastka, ésemka, ¢wierénuta, éwierénuta z kropka, pétnu-
ta, péinuta z kropka, cata nuta i cata nuta z kropka. Przebieg wartosci rytmicznych
w czasie tworzy rytm utworu muzycznego. Rytm jest porzadkowany za pomocg ak-
centéw w regularnych odcinkach metrycznych zwanych taktami, ktére wyznaczaja
staly puls przebiegéw muzycznych. Iloé¢ jednostek metrycznych w takcie okresla
metrum muzyczne, np. *,, .. Czas trwania poszczegélnych wartosci rytmicznych
jest zalezny od tempa utworu, ktére okresla si¢ za pomocg oznaczen muzycznych
w jezyku wloskim, a takze w warto$ciach bezwzglednych metronomu Mélzla, kt6-
re oznaczajg ilo$¢ jednostek metrycznych w ciggu jednej minuty.

Ostatnig cechg dZzwieku jest jego barwa. Jest to cecha syntetyczna i zalezna od
sktaduiwielkosci wszystkich pozostatych cech dzwigku. W sensie fizycznym barwe
dzwieku obrazuje widmo dzwigku, ktére jest wykresem matematycznym, przedsta-
wiajacym wysoko$¢ i natezenie tonu podstawowego oraz rozklad czestotliwosciina-
tezen tonéw skladowych (alikwotéw). Barwa dzwieku zalezy od Zrédel dzwigku, od
sposobu wydobycia dzwieku, czyli artykulacji, oraz od wszystkich gtéwnych cech
dzwigku, czyli wysokosci, czasu trwania i natezenia dzwigku. Cztowiek ma wpltyw
na ksztaltowanie barwy dzwigku zaleznie od swojej woli, poczucia pickna i upodoba-
nia. Wykonawca przez odpowiednia artykulacje, dobér instrumentéw o odpowied-
niej barwie oraz przy uzyciu urzadzen zmieniajacych brzmienie (m.in. lewy pedat
fortepianu, ttumiki do instrumentéw detych i smyczkowych), moze ksztattowaé
barwe wydobywanych dzwiekdw.

1.3. Elementy muzyki

Muzyka jest sztuka ztozong z dZwiekéw majacych swoj przebieg w czasie. Dzwig-
ki nast¢pujace kolejno po sobie w okreslonych stosunkach wysokosciowych — zwa-
nych ,,odlegtosciami” lub interwatami muzycznymi, tworza pierwszy z elementéw
muzycznych, jakim jest melodia lub w szerszym znaczeniu — melodyka. Melodia
stanowi przebieg poziomy w notacji dzwickéw. W muzyce jednogtosowej charak-
ter danego utworu wyznacza melodia wraz z rytmem, metrum, tempem i barwa.
Oprocz przebiegéw melodycznych w muzyce istniejg takze wspdibrzmienia dwoch,
kilku Iub bardzo wielu dzwiekéw wydobywanych w tym samym czasie. Nastepstwo
wsp6tbrzmien i zasady ich faczenia sktadaja si¢ na element muzyki zwany harmonis.
Kolejnym elementem jest faktura danej kompozycji. Moze by¢ ona jednogtosowa
lub wielogtosowa, polifoniczna lub homofoniczna. Faktura polifoniczna polega na
prowadzeniu wedtug okreslonych zasad kilku melodii rtéwnoczesnie, z ktérych jedne
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s3 tematami, a inne kontrapunktami, natomiast faktura homofoniczna oparta jest
na wspétbrzmieniach ,,pionowych” zwanych akordami lub na jednej melodii pod-
budowanej okreslong harmonia. Istotnym elementem muzyki s takze formy mu-
zyczne, ktére wypracowane zostaly w ciagu wielu wiekéw historii muzyki. Nalezy
do nich m.in. jednoglosowy chorat gregorianski obowigzujacy w muzyce koscielnej
$redniowiecza; formy muzyki barokowej: suita, formy polifoniczne (np. preludium,
fuga, toccata), wielkie formy wokalno-instrumentalne muzyki koscielnej (orato-
rium, msza, requiem, pasjaikantata). W okresie klasycyzmu w muzyce instrumen-
talnej rozwineta si¢ forma sonatowa, wystepujaca w takich utworach, jak sonata,
symfonia, muzyka kameralna i koncert oraz formy wokalno-instrumentalne — pien
iopera. Okres romantyzmu przyniést dalszy rozwéj wielkich form instrumental-
nych solowych, kameralnych i symfonicznych oraz opery i pies$ni.

1.4. Naturalne wlasciwosci dzwigku i ich duchowy wymiar

Na podstawie dokonanego wyzej przegladu rodzajéw zjawisk akustycznych,
cech dzwieku i elementéw muzycznych mozemy powiedzieé, ze natura dzwigku
jest materialna. W sensie fizycznym dzwigk jest zjawiskiem materialnym, maja-
cym materialne Zrédto oraz materialny o§rodek, w ktérym powstaje i rozchodzi sig
w postaci fal dZzwigkowych.

Dzwigk nalezy catkowicie do §wiata materii, jednak mimo swych fizycznych
wlasciwosci, ma on —w poréwnaniu do obrazu — charakter mniej okreslony, nie-
jednoznaczny, niekonkretny, a takze krétkotrwaty i ulotny, niepozostawiajacy po
sobie §ladu. Od obrazu r6zni go jedna wazna cecha: niewidzialna natura. Z tego wila-
$nie powodu dzwigk lepiej niz obraz nadaje si¢ do wyrazania tego, co niewidzialne,
czyli do ukazania rzeczywistosci duchowej, majacej charakter doswiadczenia zycia
duchowego cztowieka, a nawet objawianie si¢ 1 obecno$¢ samego Boga. Z powodu
niewidzialnejieterycznej natury dzwieku, mozemy o nim powiedzieé, ze w pewnym
stopniu ,,wznosi si¢” on ponad dostownos¢ i okreslono$é rzeczy na ziemi, a przez to
kieruje my$l cztowieka na sprawy duchowe, ktére sg niewidzialne i wyzsze od ziem-
skich. Dlatego autorzy dziet mistycznych chetnie uzywali okreslen muzycznych
iporéwnan do dzwigkéw przyrody dla wyrazenia do§wiadczen duchowych.

Sam czysty dzwigk pod wzgledem semantycznym nie oznacza niczego wiecej
od siebie samego, nie niesie ze sobg zadnego pozadzwigkowego czy pozamuzycz-
nego programu, dlatego niektére dzwigki natury, a zwlaszcza muzyka nieprogra-
mowa (bez programu pozamuzycznego), dobrze tgczg si¢ z treSciami duchowymi,
z rzeczywistoscig doswiadczenia duchowego, ze stowem Bozym, z modlitwa, litur-
gig, a takze jako tto utrzymujace cztowieka w skupieniu np. podczas positkéw w re-
fektarzu zakonnym.

Zauwazamy ponadto, ze pod wzgledem fizycznym niewidzialne dzwigki wyra-
zaja aktywno$¢ materii, polegajaca na ruchu, a zatem sa znakiem i odgltosem zycia
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w rzeczywisto$ci materialnej. W kontekscie wiary mozemy wige wyciagnaé wnio-
sek, ze dzwiek stanowi materialny przejaw zycia w $wiecie stworzonym przez Bo-
ga. Jest on odglosem §wiata stworzonego i niewidzialnym jego znakiem, poniewaz
oznaka zycia jest ruch, a zjawisko dzwigku polega wlasnie na ruchu. Do tego, aby
powstat dzwiek, musi by¢ sprawca, ktéry pobudza zrédto dzwigku do drgan — czto-
wiek, zwierze lub sita przyrody, ktérej moc daje i podtrzymuje Stwérea tego $wiata.
Nawet urzadzenie, ktére jest wytworem dziatan cztowieka musi by¢ poruszane al-
bo sitg ludzka, albo sita zwierzecia, albo sita przyrody, ktérej prawa ustanowit Bog,
iktérej On daje moc do istnienia.

Dzwigk polega na drganiu i przenoszeniu si¢ owych drgan w o§rodku, ktory re-
aguje na zrédto dzwicku, wykonujace drgania. W prézni dzwiek nie powstanie, bo
jest on niewidzialnym znakiem zycia, za$§ w prézni nie ma zycia, lecz tylko bezruch
iniebyt. Nawet gdyby drgato w niej mechanicznie jakie$ ciato, dZwiek nie powsta-
nie. Do powstania dzwigku konieczne jest zatem §rodowisko, ktére zareaguje na
drgajace zrédto. Otoczenie zrodta dzwieku moze wzmagaé lub thumi¢ dzwiek Zrodta,
atakze ksztaltowaé jego barwe, wzbogacajac o nowe alikwoty i uszlachetniajac jego
brzmienie jak np. drewniane pudto rezonansowe skrzypiec czy fortepianu, odpo-
wiednie materialy uzyte do wystroju sali koncertowej, kamienne wnetrze kosciota,
rezonatory metalowe, a nawet szklane. Cate to instrumentarium pobudza wreszcie
do drgania czgsteczki powietrza, ktdre wykonuja drgania z tg sama czestotliwoscia,
co zrédloirezonatory. Ze sposobu powstawania i przenoszenia si¢ dzwigku odkry-
wamy kolejny sens duchowy. Spostrzegamy, ze natura dzwigku nie jest ,,samotna”.
Nie istnieje on sam w sobie, to znaczy jako samotne drgajace Zrédto dzwigku. Do
»zycia” dzwigku potrzebne jest odpowiednie, zywe, reagujace Srodowisko. Przez ana-
logie do istot zywych mozna zatem powiedzie¢, ze natura dZzwieku jest ,,spoteczna”
— to znaczy, ze do zaistnienia, do zycia i rozwoju potrzebuje obecnosci ,,innych”.
To spostrzezenie kieruje nasza mysl na temat ksztaltu zycia czlowieka, jaki wybrat
dla niego Bég na swéj obraz i podobienistwo, na obraz Tréjcy Swietej. Jak czytamy
w Ksiedze Rodzaju, Stwérca, powotujac do istnienia rodzaj ludzki, wypowiedziat
nastepujace stowa: ,,Nie jest dobrze, aby cztowiek byt sam” (Rdz 2, 18).

Rozwazanie fizycznej natury dZzwieku moze prowadzi¢ do dalszych wnioskéw
o charakterze duchowym. Zauwazamy mianowicie, ze dzwigk, ze wzgledu na swa
dynamiczng nature, jest nie tylko znakiem zycia w przyrodzie, w §wiecie stworzo-
nym i podtrzymywanym przez Boga w istnieniu, ale moze on takze wyraza¢ —jak
to zobaczymy pézniej na podstawie analizy przyktadéw biblijnych — obecnosé sa-
mego Boga, samo Zycie, ,[ ...] ktére objawito sie” (1] 1, 2). Bég jest Zyciem (por.
J14,6;1,4; 17, 3) i Zrédlem naszego zycia. Jego istotg jest to, co sam wypowiada
o Sobie: ,JESTEM”, a to z kolei oznacza Jego wieczng terazniejszo$é, nieustanng
aktywno$¢, wieczny stan in actu, wieczny dynamizm. Jak wskazuja przyktady bi-
blijne i $wiadectwa zycia duchowego oséb wigtych, za pomoca dzwigku wyrazana
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jest zywa obecno$¢ samego Boga np. w dzwigku wiatru, grzmotach, szumie wody.
Mozemy wiec mowié, ze wzgledu na dynamiczng nature dzwigku, o jego pomoc-
niczej funkeji w stosunku do rewelatywnej roli stowa Bozego.

Swiat materialny, w ktorym sg rzeczy stworzone przez Boga niejako bezposred-
nio, takie jak sity przyrody, powietrze lub tez rzeczy wytworzone przez czlowieka,
ktérego Bég postawil na czele wszelkiego stworzenia —ten $wiat méwi czlowiekowi
o Bogu, ,,albowiem od stworzenia $wiata niewidzialne Jego przymioty — wiekuista
Jego potega oraz bostwo — stajg sie widzialne dla umystu przez Jego dzieta” (Rz 1,
20). Ze swoim $§rodowiskiem materialnym oraz z prawami natury cztowiek kon-
taktuje si¢ nie tylko za pomoca zmystow, ale takze za pomoca rozumu. Jest zatem
zdolny do poznawania nie tylko samej powierzchownej strony rzeczy i zjawisk,
ale takze do ,widzenia umystem” jako dziet Boga i znakéw Jego mitosei. Na du-
chowy wymiar percepcji zjawisk materialnych zwrécit uwage bt. Tytus Brandsma,
holenderski karmelita, meczennik obozu koncentracyjnego w Dachau: ,, Ten cu-
downy wodospad Niagara odwiedzaja miliony ludzi, podziwiajac jego niezréwnane
pickno. Jesli chodzi o mnie, to wolg rozwazaé glebszy aspekt tego fenomenu na-
tury. Chwyta on nie tylko moje oko i ucho; bardziej méj rozum, ktéry zastanawia
sig, jakie przestanie Bég ukryt w wodzie. Widze wigc nie tylko naturalne bogactwo
wody, jej niezmierzony potencjal; widze¢ Boga w dziele Jego rak i znaki Jego mito-
Sci w kazdej widzialnej rzeczy. Ogarnia mnie najwyzsza rados¢, ktora przewyzsza
wszelkie rado$ci™.

Kazde zjawisko w $wiecie materialnym moze by¢ badane, mierzone, okreslane
iopisywane w spos6b zgodny z dang specjalno$cia naukows, a wiedza na jego temat
moze by¢ zbierana i porzadkowana. Na fenomen w $wiecie materialnym mozna tak-
ze spojrze spontanicznie, tak jak patrzy na $wiat dziecko — z prostym zaintereso-
waniem i podziwem. Umiejetno$¢ prostego, ale zarazem glebokiego wpatrywania
si¢ 1 wstuchiwania w to, co jest na ziemi, moze stac si¢ pierwotnym do$wiadcze-
niem modlitwy. Jak zauwaza o. Jerzy Zielinski OCD, owo ,,stuchanie z gtebia” jest
warunkiem nabycia umiejetno$ci wstuchiwania si¢ we wlasne wnetrze. ,,Aby méc
sie modli¢, trzeba wstuchiwac si¢ we wlasne wnetrze, bo tam zamieszkuje Duch
Swiety, jedyny nauczyciel pomiedzy tobg i twoim Ojcem. Nie nauczysz sie wstu-
chiwaé w siebie, jesli weze$niej nie nauczyles sie wstuchiwaé w piekne fenomeny
otaczajacego cie $wiata natury”*. , Swiat natury jest pierwszym nauczycielem mo-
dlitwy. Skrywa w sobie glos Stwércy. Szum drzew nie jest jedynie hatasem powsta-
tym z szamotaniny lisci, gatazek i wiatru. Ten dZwick zawiera glebie. Trzepotanie
skrzydet ptaka nie jest jedynie uderzaniem piér o masy powietrza. Ono ma w sobie
co$ wiecej. Smiech czlowieka nie jest jedynie drganiem strun glosowych i ujmujaca

3 T Branpsma, Notatki z wycieczki nad wodospad Niagara w 1935 roku, [w:] J. ZieLiNsky, Jak si¢

modli¢? Porady swigtych Karmelu, Krakéw 2006, s. 9.

4 ] Zeukski, Jak sie modlic?,s. 12.



Elzbieta Matulewicz, Duchowy wymiar dzwigku 19

nas mimika twarzy. To szczegdlnie gleboka tajemnica. Cisza kosciota, zakonnego
choru czy ustronnych miejsc to nie tylko przestrzen wolna od fizycznych dzwie-
kéw. To szept Ojca. Spadajace wody wodospadu to nie tylko prawo cigzenia. To

sposob moéwienia Boga™.

2. SWIAT DZWIEKOW W BIBLII ORAZ W ZYCIU DUCHOWYM
WYBRANYCH SWIADKOW WIARY

Zacytowane wyzej stowa karmelitanskich zakonnikéw stanowig dobre wpro-
wadzenie do dalszej refleksji teologicznej na temat zwigzku $wiata dzwigkdw z zy-
ciem duchowym. Sprébujemy teraz ukazaé te relacje na przyktadzie Pisma Swietego
oraz wypowiedzi wybranych $wiadkéw wiary, jakimi sa wielki kompozytor, klasyk
wiedenski Ludwig van Beethoven oraz dwoje $wietych Karmelu: $w. Jan od Krzy-
zaibt. Elzbieta od Tréjcy Swietej.

2.1. Funkcje dzwigku w Biblii

Autorzy natchnieni postugiwali si¢ nie tylko obrazami, ale takze dzwigkami
w opisywaniu wydarzen biblijnych. Pierwszy przekaz na temat uzywanych w sta-
rozytnosci instrumentéw muzycznych znajduje sie w Ksiedze Rodzaju. Laban mé-
wi do Jakuba, ze odprawilby go ,,[ ... ] z weselem: z pie$niami, bebnami i cytrami”
(Rdz 31, 27). Dzwigki instrumentéw muzycznych wielokrotnie towarzysza wyda-
rzeniom biblijnym i stuzg do wyrazania uczucia wielkiej radosci, szcze$cia i uwiel-
bienia Boga Izraela. Bogaty w dzwigki gtoséw ludzkich i instrumentéw muzycznych
jest opis cudownego przejicia Izraelitéw przez Morze Czerwone. Przerazeni posci-
giem Egipcjan Izraelici,,[ ... ] podniesli gtosne wolanie do Pana” (Wj 14, 10). ,,Pan
rzekt do Mojzesza: «Czemu glo$no wolasz do Mnie? Powiedz Izraelitom niech ru-
szajaw droge»” (Wj 14, 15). Po szczg$liwym przejsciu po suchym dnie Morza Czer-
wonego Mojzesz i Izraelici §piewaja piesn, zaczynajaca si¢ od stow ,,Bede $piewat
ku czci Pana, ktéry wspaniale swa potege okazal” (Wj 15, 1). Tej piesni, $piewanej
przez mezezyzn, towarzyszyly tance kobiet w rytm dzwigku bebenkéw oraz $piew
kobiecy: ,,Miriam prorokini, siostra Aarona, wzigla bebenek do reki, a wszystkie
kobiety szty za nig w plasach i uderzaty w bebenki. A Miriam przy$piewywala im:
«Spiewajmy piesn chwaty na czes¢ Pana, / bo swa potege okazat, / gdy konie i jezdz-
cow ich / pograzyt w morzu»” (Wj 15, 20-21). Ten radosny $piew z towarzysze-
niem bebenkéw, wykonywany jest réwniez obecnie w Kosciele podczas liturgii
Wigilii Paschalnej.

5 Tamze,s. 10.
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W Starym Testamencie pie$ni i tafice nie zawsze oznaczaty uwielbienie Boga
Jedynego, ale niekiedy byly wyrazem poganskich kultéw balwochwalczych. Tego
rodzaju odglosy ustyszat Mojzesz powracajacy do obozu po spotkaniu z Bogiem na
Synaju: ,,«To nie glos piesni zwycigstwa / ani glos piesni kleski, / lecz stysze piesni
dwoéch choréw». / A Mojzesz zblizyl sie do obozu i ujrzal cielca i taiice. Rozpalit sig
woéwezas gniew Mojzesza i rzucit z rak swoich tablice i pottukl je u podnéza géry”
(Wj32,18-19). Opis ten pobudza nasza wyobrazni¢ dzwigkowa, aby stysze¢ tak-
ze, wyrazajacy glebokie oburzenie Mojzesza, odglos ttuczonych kamiennych ta-
blic z zapisem Dekalogu. Podobne znaczenie miaty batwochwalcze $piewy, krzyki
itance fatszywych prorokéw Baala na gérze Karmel: ,,«O Baalu, odpowiedz nam!».
Ale nie bylo ani glosu, ani odpowiedzi” (1 Krl 18, 26). Szydzit z nich prorok Eliasz,
uzywajac argumentdw ze $wiata dzwigku, ukazujacych niedoskonatosé ich boga:
» Wolajcie glosniej, bo to bog! Wiec moze zamyslony albo jest zajety [ ... ] moze on
$pi, wiec niech sie obudzil». Potem wolali gloniej...” (1 Krl 18, 27-28).

W Ksigdze [zajasza znajduje sie ciekawy opis dZzwickowy zgietku ludzkiego pod-
czas bezmyslnych i obrazajacych Boga rozrywek: ,Nic tylko harfy i cytry, / bebny
iflety, /i wino na ucztach, / za to spotka ich kara. [ ...] Szeol rozszerzy! swa gar-
dziel, rozwarl swa paszcze nadmiernie; wpada don ttum z miasta wspaniaty i wyjacy
zuciechy” (Iz 5, 12-14). , Poniewaz wbily sie w pyche cérki syjonskie / [ ... ], ponie-
waz chodzg, weigz drepeae, 1 dzwonig brzekadetkami u swych nég [...]. W owym
dniu usunie Pan ozdobg brzakadet u trzewikéw, stoneczka i pétksiezyce, kolczy-
ki, bransolety i welony, diademy, fancuszki u nég i wstazki, flaszeczki na wonnosci
iamulety, pierScionkiikétka do nosa, drogie suknie, narzutki, szale, torebki i zwier-
ciadetka, cienka bielizne, zawoje i letnie sukienki” (Iz 3, 16. 18-23). Dzwigcza-
cy przepych strojow kobiet izraelskich nie podobat si¢ Bogu. Dezaprobate wobec
rozbawionych i rozleniwionych Izraelitéw wypowiedzial Pan takze przez proroka
Amosa, krytykujac ich $piew i granie: ,,Biada beztroskim na Syjonie /i dufnym na
g6rze Samarii, / [ ...] falszywie $piewaja przy dzwigkach harfy i jak Dawid obmy-
§laja sobie instrumenty do grania. Pija czaszami wino / i najlepszym olejkiem si¢
namaszczaja, / a nic si¢ nie martwia upadkiem domu Jézefa” (Am 6, 1. 5-6). Pro-
rok zwraca uwagg, ze $piew pyszalka, nieoddajacego chwaty Bogu brzmi fatszywie.
Te samg prawde wyznaje Koscidt, zwracajac sie do Boga Weielonego stowami Aka-
tystu: ,,Jakze zmienieni w Boga niosgcych heroldéw wracali do Babilonu Magowie.
Spetniajac Twe polecenie, wszystkim glosili o Tobie, ze§ Zbawca, lecz pomingli
Heroda — gtupca, co $piewaé nie umiat: Alleluja”®.

Odmienna funkcja dzwigkéw, wydawanych przez ludzi, ukazana jest w Ksie-
dze Jozuego. DZwiek trab i okrzyk wojenny odegrat istotng role podczas zdobycia
przez Izraelitéw silnie obwarowanego Jerycha. Sam Bég pouczyt Jozuego, jak ma

6 Akatyst, Kondakion 6, [w:] Niepojeta Tréjco. Spiewnik liturgiczny, Krakéw 1998, s. 176.
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tego dokona¢: ,,Siedmiu kaptanéw niech niesie przed Arka siedem trab z rogéw
baranich. Siédmego dnia okrazycie miasto siedmiokrotnie, a kaptani zagraja na
trabach. Gdy wigc zabrzmi przeciagle r6g barani i ustyszycie glos traby, niech caty
lud wzniesie gromki okrzyk wojenny, a mur miasta rozpadnie si¢ na miejscu i lud
wkroczy, kazdy wprost przed siebie” (Joz 6, 4-5). Potezny dzwigk trab w wizji §w.
Jana opisanej w Apokalipsie oznajmia kleski, jakie maja spas¢ na ziemie. Dzwiek
trab, na ktérych graja aniotowie, wyzwala gromy, trzesienia ziemi, pozary, spada-
jace gwiazdy, odglosy wojen i burzonych miast. Po dZzwigku sidédmej traby na za-
konczenie wizji ,,[ ... ] nastgpily blyskawice, glosy, gromy, trzesienie ziemi i wielki
grad” (Ap 11, 19).

Wspdlczesne powiedzenie, ze muzyka tagodzi obyczaje mozna odniesé do swe-
go rodzaju egzorcyzmu, jaki wykonywal Dawid, grajac na cytrze. Terapeutyczna
funkcja muzyki, polegajaca na fagodzeniu szalu Saula i odpedzaniu od niego zte-
go ducha, zwigzana byta z obecno$ciag Ducha Bozego w duszy Dawida po namasz-
czeniu go na kréla, dokonanym przez Samuela. Kiedy zty duch [ ...] napadal na
Saula, brat Dawid cytre i grat. Wtedy Saul doznawat ulgi, czul si¢ lepiej, a zty duch
odstepowat od niego” (1 Sm 16, 23). Ten rodzaj terapii byt jednak skuteczny tylko
do pewnego czasu, gdyz potem zazdrosny i opetany Saul nie poddawat si¢ juz koja-
cemu dziataniu muzyki. Rozdraznity go bowiem dzwieki spiewéw chwalgcych Da-
wida, powracajacego po zwyciestwie nad Goliatem: ,, Kobiety ze wszystkich miast
wyszly ze §piewem i tancami naprzeciw kréla Saula, przy wtérze bebndéw, okrzy-
kéw i cymbatéw. I zaspiewaty kobiety wirdd grania i tancéw: «Pobil Saul tysigce.
/ A Dawid dziesiatki tysigcy»” (1 Sm 18, 6-7). Nazajutrz Saul wpadl w szat pod
wptywem ztego ducha i rzucat dzidg w grajacego na cytrze Dawida, cheac go zabi¢
(por.1Sm18,10-11).

Wydaje sie, ze Dawid byl najbardziej umuzykalniong postacig w catym Pismie
Swigtym. Po $mierci Saula i Jonatana zaspiewat zatobng piesn i ,,[...] polecit, aby
si¢ uczyli jej potomkowie Judy” (2 Sm 1, 18). Bedac juz krélem Izraela, chwalit Bo-
ga $piewem psalméw, taficem i gra na réznych instrumentach. Sprowadzajac do Je-
rozolimy Arke Przymierza, [ ...] tak Dawid, jak i caly dom Izraela tanczyli przed
Panem z catej sily przy dZwiekach piesni i gry na cytrach, harfach, bebnach, grze-
chotkach i cymbatach” (2 Sm 6, 5). Potem Dawid ,,[ ...] prowadzil Arke Paniskg
wsréd radosnych okrzykéw i grania na rogach” (2 Sm 6, 15). W opisie tego wyda-
rzenia biblijnego wymienione zostato cate bogate instrumentarium uzywane przez
Izraelitéw w czasach krélestwa Dawida. W Drugiej Ksiedze Samuela krél Dawid
nazwany zostal ,,§piewakiem psalméw Izraela” (2 Sm 23, 1).

Psatterz Dawidowy, ktéry jest dzietem nie tylko kréla Dawida, ale takze innych
autoréw natchnionych, stat sie w Kosciele czescia sktadows liturgii stowa oraz pod-
stawa ,,Swietej piesni Kosciota” — Liturgii godzin, ktéra lud Bozy na catym §wie-
cie oddaje cze$¢ swemu Panu w okreslonych porach dnia i nocy. Psalmy nalezg do
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najbardziej udzwiekowionych kart Pisma Swietego. Niezwykta muzykalno$¢ Da-
wida i jego wrazliwos¢ na dzwigki sprawily, ze Psalmy staly sie piekng poezjg $pie-
wang, pie$niami na cze$¢ milosiernego Boga i poetyckimi modlitwami, w ktérych
brzmig glosy ludzkie, najrézniejsze instrumenty muzyczne, dzwigki przyrody oraz
glos Boga. Psalmista akcentuje takze sama czynno$¢ stuchania, jak to czynit weze-
$niej Mojzesz, wzywajac lud izraelski, aby stuchat jego gtosu, gdy przekazuje im
tre§¢ przykazan Dekalogu: ,,Stuchaj Izraelu praw i przykazan, ktore ja dzi§ mowig
dotwychuszu” (Pwt 5, 1). W Psalmach czlowiek najczesciej prosi Boga, aby to On
ustyszat glos jego wotania: ,,Glos méj si¢ wznosi do Boga i wotam, / gtos méj—do
Boga, by mnie ustyszal” (Ps 77[76], 2). ,,Glo$no wotam do Pana, / glo$no blagam
Pana” (Ps 142[141], 1). ,,Ustysz, o Panie, moja modlitwe, / przyjm moje btaganie”
(Ps 143[142], 1). ,,Ustysz, Panie gtos m6j — wotam: zmiluj si¢ nade mng i wystu-
chajmnie!”. Ten ostatni cytat jest obecnie §piewany w jednym z kanonéw z Taizé,
zaczynajacym si¢ od stéw: ,,O, ustysz méj glos”.

Psalmista wyraza przekonanie, ze Bog styszy wolania cztowieka i odpowiada na
nie: ,,Blogostawiony Pan, bo ustyszal bowiem / gtos mego blagania” (Ps 28[27], 6).
»Biedak zawolat, a Pan go ustyszal” (Ps 34[33], 7). ,,B6g wystuchat, dostyszat gtos
mojej modlitwy” (Ps 66[65], 19). W niektérych Psalmach jest nawet mowa w spo-
s6b metaforyczny o ,,uchu” Pana Boga: ,,Boze, stuchaj mojej modlitwy, nakton ucha
na stowa ust moich” (Ps 54[ 53], 4); ,,Boze, nakton ucha na moja modlitwe” (Ps
55[54], 2). ,,Nakton swe ucho, wystuchaj, mnie, Panie” (Ps 86[85], 1). ,,Nakton
swego ucha na moje wolanie” (Ps 88[87], 3). Cztowiek tez stucha glosu Boga, jak
to wyznaje psalmista: ,,Chciatbym stucha¢ tego, co méwi Pan Bég” (Ps 85[84], 9).
Autor poucza tych, ktérzy tego nie rozumieja, ze dawcg stuchu jest Bég, ktéry sam
styszy doskonale: ,,Pomnijcie, gtupcy w narodzie! [ ...] czy nie ustyszy Ten, ktory
wszczepit ucho?” (Ps 94[93], 8-9).

Wiréd glosow ludzkich sg w Ksiedze Psalmow takze modlitwy i radosne $piewy
z towarzyszeniem instrumentéw muzycznych oraz odgloséw przyrody, catego swia-
ta materialnego. Spiew i muzyka instrumentalna moga stanowi¢ mita Bogu ofiare,
jak to wyrazaja stowa Psalmu: ,,Z1oze w Jego przybytku ofiary radosci, za§piewam
izagram Panu” (Ps 27[26], 6). ,,Przyjdicie, rado$nie §piewajmy Panu, / wzno$my
okrzyki na cze$¢ Skaty naszego zbawienia, przystapmy z dzigkczynieniem przed
Jego oblicze, rado$nie §piewajmy Mu piesni” (Ps 95[94], 1-2)”. O tym, ze piesn
chwaly na cze§¢ Pana powinni $piewac i gra¢ nie tylko sprawiedliwi i zgromadze-
nie $wietych, ale takze cata ziemia, méwia nastepujace stowa: ,,Sprawiedliwi, wotaj-
cie rado$nie na cze$¢ Pana, prawym przystoi piesn chwaty. Stawcie Pana na cytrze,
$piewajcie Mu przy harfie o dziesigciu strunach. Spiewajcie Jemu piesh nowa, pet-
nym glosem pigknie Mu $piewajcie” (Ps 33[32], 1-3). ,,Niechaj cata ziemia [ ...]
$piewa Tobie” (Ps 66[65], 4). ,,Spiewajcie Panu, wszystkie krainy!” (Ps 96[95], 1).
»~Rado$nie wykrzykuj na cze$¢ Pana, cata ziemio, / cieszcie si¢, weselcie i grajcie!
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/ Spiewajcie Panu przy wtérze cytry, / przy wtérze cytry i przy dzwigkach harfy, /
przy trabach i przy dzwiekach rogu” (Ps 98[97], 4-6). ,,Spiewajcie piesh nowa
Panu, / chwata Jego niech zabrzmi w zgromadzeniu §wigtych /[ ... ] niech graja Mu
na bebnie i cytrze” (Ps 149, 1-3).

Psalmista podkresla, ze to sam Bég pobudza cztowieka do $piewu na Jego cze$é:
» Wlozylw moje usta $piew nowy, / piesn dla naszego Boga” (Ps40[ 391, 4). Stowa:
»Bede §piewat Tobie, Mocy moja” (Ps 59[ 58], 18) — §piewane réwniez w kanonie
zTaizé. W niektdrych piesniach Dawidowych wyrazona jest my$l, méwigca o tym,
ze §piewanie 1 granie na cze$¢ Boga jest wielkim pragnieniem cztowieka. Glosze-
nie wspanialosci Boga sprawia mu autentyczng radosé i zadowolenie: ,,Dobrze jest
dzigkowa¢ Panu /i §piewaé imieniu Twemu, o Najwyzszy, / glosi¢ z rana Twoja ta-
skawos¢, / a wierno$¢ Twoja nocami, / na harfie dziesieciostrunnejilirze /i pie$nia
przy dzwigkach cytry” (Ps 92[91], 2—4). ,,Péki mego zycia, chee $piewaé Panu /
i gra¢ mojemu Bogu, poki mi zycia starczy. / Niech mita Mu bedzie piesh moja, /
bede¢ radowat sie w Panu” (Ps 104[103], 33-34). ,,Dobrze jest gra¢ naszemu Bo-
gu, wdziecznie jest nuci¢ piesn pochwalng” (Ps 147[146-147], 1).

Radosnym pie$niom towarzyszy taniec i gra na wielu instrumentach muzycz-
nych. O bogatym instrumentarium Starego Testamentu informuja zwlaszcza Psalmy
81[80]1 150, wktoérychtacznie wymienionych jest az dziewigé réznych instrumen-
téw muzycznych: ,,Zacznijcie $piew i w beben uderzcie, w harfe stodko dzwieczaca
ilire” (Ps 81[80], 3). ,,Chwalcie Go dZzwigkiem rogu, / chwalcie Go na harfie i cy-
trze! / Chwalcie Go bebnem i taficem, / chwalcie Go na strunach i flecie! / Chwal-
cie Go na cymbatach dZzwigcznych, / chwalcie Go na cymbatach brzeczacych”
(Ps 150, 3-5). Na konicu psalmista wota: ,, Wszystko, co zyje, niech chwali Pana!”
(Ps 150, 6).

Odglosy na cze$¢ Stworey brzmig takze w przyrodzie. Na chwale Pana ,,niech
szumi morze i to, co je napelnia” (Ps 96[95], 11). Cata natura rozmaitymi dZwie-
kami wychwala swego Boga. Psalmista personifikuje nawet sity przyrody, opisu-
jac ich odgtosy na sposéb dzwigkdéw, wydawanych przez cztowieka: ,Niech rzeki
klaszcza w dtonie, / niech géry razem wotaja rado$nie / przed obliczem Pana” (Ps
98[971], 8). Podobnie wyrazi to pézniej prorok Izajasz: ,,Spiewajcie Panu piesf no-
w3, / chwale Jego od krancéw ziemi! / Niech Go stawi morze i [wszystko], co je na-
pelnia, / wyspy wraz z mieszkancami! / Niech glos podniesie pustynia z miastami,
/ osiedla, ktére zamieszkuje Kedar. / Mieszkancy Sela niech wznoszg okrzyki, / ze
szczytéw gor niech nawotujg radosnie!” (I1z 42, 10-11).

Dzwigkowa strona Psalméw wyraza prawde o potedze iwszechmocy Boga, ktory
rzadzi catym Swiatem stworzonym. O tym, jak tagodzi On odgtosy zywiotéw, czyta-
my: ,,[ ... ] ktéry usmierzasz burzliwy szum morza, / huk fal, zgietk narodéw” (Ps
65[64], 8). W innym Psalmie autor przypomina, ze odglos zywiotéw wodnych jest
duzo stabszy od potegi Boga: ,,Rzeki swéj glos podnosza, / rzeki swbj szum podno-
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szg. / Ponad szum waéd rozlegtych, / ponad potege morskich kipieli / potezny jest
Pan na wysokos$ciach” (Ps 93[92], 3—4).

W Psalmach tylko jeden raz wspomniane sg ,,gtosy niebios”. Glos mieszkancow
nieba wychwalajacych Boga nie jest taki, ,,[ ... ] by dZzwigku nie ustyszano; /ich glos
rozchodzi si¢ na calg ziemig, /iaz po krance $wiata—ich mowy” (Ps 19[18], 4-5).
W Pismie Swietym Starego Testamentu postacie aniotéw i archaniotéw pojawiaja sie
zwykle bezszelestnie i méwig spokojnym glosem. Archaniot Rafat poucza mtodego
Tobiasza, jak ma ocali¢ od ztego ducha swojg przyszta zone i pomde w przywrdce-
niu wzroku jego ojcu. Aniot na pustyni bezszelestnie tragca w bok Eliasza i pokazu-
jac mu dzban z woda i podptomyk, méwi do niego fagodnie: ,, Wstan, jedz, bo przed
toba dluga droga” (1 Krl 19, 7). Jednak nie zawsze glosy anielskie w Biblii brzmig
cicho i fagodnie. W Ksiedze Izajasza rozbrzmiewa potezny chér Serafindéw, wota-
jacych na czes¢ Tréjjedynego Boga: ,«Swiety, Swiety, Swiety jest Pan Zastepow. /
Cata ziemia petna jest Jego chwaty». / Od glosu tego, ktory wotat, zadrgaty futryny
drzwi, a $wigtynia napelnita sie dymem” (Iz 6, 3—4). W Nowym Testamencie dZwigk
chéréw anielskich rozlega si¢ w noc narodzenia Zbawiciela, kiedy ,,mnéstwo za-
stepdw niebieskich” §piewa radosnie: ,,Gloria in excelsis Deo” (Ek 2, 13-14), wobec
zaskoczonych i troche jeszcze przerazonych pasterzy. W wizjach apokaliptycznych
$w. Jana aniot przemawia glosem dono$nym (zob. Ap 5, 2), a takze chér niezliczo-
nych aniotéw i $wietych wielbi Chrystusa: ,,[ ... ] i ustyszalem glos wielu aniotéw /
dokota tronu i Istot Zyjacych, i Starcéw, liczba ich miriady miriad i tysiace tysiecy,
/ méwigcych dono$nym glosem: / «Baranek zabity jest godzien / wziaé potege i bo-
gactwo, i madrosé, i moc, i cze$é, i chwale, i blogostawienistwo»” (Ap 5, 11-12).

Na zakonczenie ,,dzwigkowego kompendium” wydarzen biblijnych nalezatoby
jeszcze wstuchad sie w dzwieki towarzyszace teofaniom, zwracajgc uwage na dzwie-
kowe znaki obecnos$ci objawiajacego sie Boga, a takze na to, jak autorzy natchnieni
okreslali glos Boga. Nie wiemy doktadnie, jakiego rodzaju dzwigki dotarty do Ada-
maiEwy, kiedy [ ...] ustyszeli kroki Pana Boga przechadzajacego si¢ w porze, kie-
dy byl powiew wiatru” (Rdz 3, 8). Mozemy si¢ jednak domyslaé, ze powiew wiatru,
oznaczajacy duchowg obecno$é Boskiej Tréjcy w raju, byt raczejtagodny. Natomiast
po grzechu ,.kroki Pana Boga” mogtly by¢ odbierane przez pierwszych ludzi jako
glosne i nieprzyjemne, gdyz stusznie mogli si¢ oni obawiaé obecnosei Boga, ktéry
niechybnie wymierzy im karg za niepostuszenstwo. Dlatego na dzwigk Jego ,.kro-
kéw” prébowali sie ukryé. Adam méwi, ze ustyszat gtos Pana Boga wolajacego go
po imieniu: ,,Uslyszatem Twdj glos w ogrodzie, przestraszylem sie, bo jestem nagi,
iukrytemssi¢” (Rdz 3, 10).

Ukazanie sie¢ Boga Mojzeszowi w krzaku gorejacym byto raczej tagodne. Pan
Bég, przemawiajacy do Niego w niezwyklym zjawisku podobnym do ognia, pozwo-
lit mu podejs¢ blisko Siebie. Mojzesz, chociaz bat si¢ spojrze¢ na Pana, juz si¢ tego
nie obawial po zastonieciu twarzy i odwaznie prowadzit ze Stwédrcg dialog (por.
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Wj 3, 1-22; 4, 1-22). Podobnie, podczas spotkania na gérze Synaj, Bog styszany
przez Mojzesza nie powodowat w nim lgku, a stowa Jego nie brzmiaty groznie. Na-
tomiast wrazenia dzwigkowe z rozmowy Mojzesza z Bogiem, odbierane z pozycji
Izraelitéw zgromadzonych u podnéza géry, budzity w nich najwyzsza groze: ,, Trze-
ciego dnia rano rozlegly si¢ grzmoty z blyskawicami, a gesty obtok rozpostart si¢ nad
gora i rozlegt sie glos poteznej traby, tak ze caty lud przebywajacy w obozie drzat
ze strachu. [ ... ] Gora za$ Synaj byta cata spowita dymem, gdyz Pan zstapit na nig
w ogniu i unidst sie dym z niej jakby z pieca, i cata géra bardzo sie trzesta. Glos tra-
by sie przeciagal i stawat si¢ coraz donosniejszy. Mojzesz méwit, a Bég odpowiadat
mu wérdd grzmotéw” (Wj 19, 16. 18-19).

Donos$ny glos Pana Boga rozbrzmiewa pod koniec Ksiegi Hioba: ,,I z wichru
odpowiedzial Pan Hiobowi: «Przepasz no biodra jak mocarz! [ ...] Czy rami¢ masz
mocne jak Bég? Czy glos twdj rozbrzmiewa jak Jego?»” (Hi 40, 6. 9). Potezny glos
Boga, budzacy respekt, a nawet lek, opisuje takze psalmista: ,,Glos Paniski ponad
wodami, zagrzmial B6g majestatu, Pan ponad wodami niezmierzonymi! Glos Pa-
na pelen potegi! Glos Pana pelen dostojenistwa! Glos Pana tamie cedry [ ...]. Glos
Pana rozsiewa ogniste strzaty, gtos Pana wstrzasa pustynia Kadesz. Glos Pana zgi-
na deby, ogataca lasy” (Ps 29[ 28], 3-9).

Stopniowanie wrazen dzwiekowych podczas rozmowy cztowieka z Bogiem uka-
zuje scena spotkania Eliasza z Panem na gérze Horeb. Do ukrytego w grocie proro-
ka Pan najpierw kieruje stowo, styszane zapewne przez Eliasza, wewngtrznie, wjego
sercu, bez brzmienia na zewnatrz: ,, Wtedy Pan skierowat do niego stowo i przemé-
wit: «Co ty tu robisz, Eliaszu?»” (1 Krl 19, 9). Réwniez dluga i zarliwa odpowiedz
Eliasza mogta by¢ takze tylko stowem wewnetrznym. Nastepnie Bog daje Eliaszowi
polecenie: ,,Wyjdz, aby stana¢ na gérze wobec Pana!” (1 Krl 19, 11). I tu réwniez
mogt by¢ to glos wewnetrzny. Bég jednak, ktory karze mu wyjsé z ukrycia, praw-
dopodobnie kaze mu takze zakonczy¢ wewnetrzny dialog, objawiajac swoja obec-
nos¢ kolejno w réznych znakach dzwigckowych, jak o tym swiadczg stowa: , A oto
Pan przechodzit” (1 Krl 19, 11). Najpierw byta to ,,gwaltowna wichura rozwala-
jaca gory i druzgocaca skaly”, potem ,,trzesienie ziemi”, a potem ,,powstat ogienr”.
Wszystkie nastepujace po sobie odgltosy zywiotéw, podobne do tych, ktére weze-
$niej styszat i obserwowat lud izraelski u podnéza Synaju, kiedy Mojzesz spotykat
si¢ z Panem, nie byly tym $rodowiskiem, w ktérym Bég cheiat rozmawiaé ze Swie-
tym prorokiem, bardzo juz poranionym przez wrogéw Boga Izraela. Pan objawit si¢
Eliaszowi w szmerze tagodnego wiatru, podobnego by¢ moze do tego, jaki styszeli
pierwsi ludzie w raju, zanim zgrzeszyli. (,,Bég przechadzat si¢ po ogrodzie, kiedy
byt powiew wiatru”, Rdz 3, 8). Kiedy Eliasz ustyszat szmer fagodnego wietrzyka,
»| --.] zastoniwszy twarz plaszczem, wyszedt i stanat przy wejsciu do groty. A wte-
dy rozlegt si¢ gtos méwigcy do niego: «Co ty tu robisz, Eliaszu?»” (1 Krl 19, 13).
Eliasz za$ odpowiedziat to samo, co poprzednio. Réznica jest jednak taka, ze pierw-
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szy dialog, wewnatrz groty, toczyt sie we wnetrzu duszy Eliasza, w do§wiadczeniu
kontemplacji, natomiast drugi, o stowach identycznych, rozlega si¢ juz na zewnatrz,
w spos6b styszalny zewnetrznym stuchem zmystowym, uszami. Swiadczy o tym wy-
razenie ,rozlegl si¢” i wyjscie Eliasza na zewnatrz groty, do $wiata zewnetrznego.
Podobnie jak Mojzesz przy krzaku gorejacym, tak teraz Eliasz otrzymuje okreslo-
ng misje do wypelnienia w §wiecie. W zyciu proroka Eliasza Pan jeszcze raz obja-
wia si¢ w szumie wiatru i obrazie ognia. Bylo to w dniu jego odejscia z ziemi. Ogiert
na ksztatt pedzacego rydwanu przesunat si¢ pomiedzy prorokiem i jego uczniem,
»[...] a Eliasz wéréd wichru wstapit do niebios” (2 Krl 2, 11). Przejdzmy teraz do
Nowego Testamentu. Styszymy tam nie tylko glos Jezusa, ale takze glos Ojca. Dwu-
krotnie na kartach Ewangelii rozlega si¢ prawie to samo zdanie wypowiadane przez
»glos z nieba”. Po chrzcie w Jordanie glos Ojca méwi: ,, Ten jest m6j Syn umitowa-
ny, w ktérym mam upodobanie” (Mt 3, 17), ana gorze Tabor wobec trzech aposto-
16w: Piotra, Jakuba i Jana, Bog Ojciec dodaje: ,,Jego stuchajcie” (Mt 17, 5). Wtedy
tez, Bog Izraela, jak niegdys, spotyka si¢ na gérze z tymi samymi ludZmi: Mojze-
szem i Eliaszem. Teraz jednak, wraz z Synem Bozym, ostonieci oblokiem Ducha
Swietego zostaja takze trzej wybrani apostotowie. I jeszcze raz gtos Ojca rozlegnie
sie w podobny sposéb w Jerozolimie przed meka Chrystusa w wydarzeniu, podob-
nym pod wzgledem tresci, do modlitwy w Ogréjcu i opisanym w Ewangelii wedtug
$w. Jana. Jezus mowi: ,, Teraz dusza ma doznata leku i c6z mam powiedzie¢? Oj-
cze, wybaw Mnie od tej godziny. Nie, wlasnie dlatego przyszedtem na t¢ godzing.
«Ojcze wstaw Twoje imielh. Wtem rozlegt si¢ glos z nieba: «Juz wstawitem i jeszcze
wstawigr. Ttum stojacy to ustyszat i méwit «Zagrzmiato!l». Inni méwili: «Aniot prze-
moéwit do Niego». Na to rzekt Jezus: «Glos ten rozlegt sie nie ze wzgledu na Mnie,
ale ze wzgledunawas»” (J 12, 27-30). Glos Ojca rozlega sie w sposéb fizycznie sty-
szalny, ale ludzie z thumu nie potrafia go poprawnie odczytaé, odbierajac tylko ogdl-
ne wrazenie odgtosu grzmotéw, podobnie jak thum zgromadzony pod géra Synaj,
kiedy Mojzesz rozmawial z Bogiem.

Przy Zestaniu Ducha Swietego w dzien Pie¢dziesigtnicy, Bog zaznacza swoja
obecno$é w sposéb tak potezny, jak w czasie spotkan na gérze z Mojzeszem i Elia-
szem. Apostolowie, przebywajacy w Wieczerniku, w sali, ktéra takze umiejscowiona
byta ,na gérze” (Dz 1, 13), ustyszeli szum z nieba ,jakby uderzenie gwattownego
wichru”, po ktérym ukazaly si¢ plomienie ,jakby z ognia” i zaczat rozbrzmiewaé
wielki gwar, gdyz napetnieni Duchem Swietym uczniowie méwili w obeych jezy-
kach (Dz 2, 1-4).

Objawienie si¢ Jezusa Szawlowi na drodze do Damaszku jest przede wszystkim
dzwickowe. Szawel nie musial, jak Mojzesz i Eliasz, zastaniaé twarzy, bo gdy zoba-
czyl $wiatto$é z nieba, oslept. Spokojny glos Jezusa, méwigcego: ,,Szawle, Szawle,
dlaczego Mnie przesladujesz?” styszal nie tylko Szawel, ale takze ludzie, ktérzy mu
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towarzyszyli. Ludzieci,,[ ... ] oniemieli ze zdumienia, styszeli bowiem glos, lecz nie
widzieli nikogo” (Dz 9, 7).

Wedtug relacji $w. Jana, glos Jezusa, objawiajacego si¢ uczniowi na wyspie Pat-
mos, byl bardzo donosny. Apostot pisze: ,,Postyszatem za sobg potezny glos jak
gdyby traby” (Ap 1, 10). Tym razem nie byt to tylko sam glos. Jan, znajdujac si¢
w stanie ,zachwycenia”, otrzymat takze wizje ,,kogos podobnego do Syna Czlo-
wieczego” (Ap 1, 13).

Przewaznie jednak Bog, ktéry ma nature niewidzialng dla czlowieka na ziemi,
objawia si¢ réwniez za pomocg niewidzialnych i ulotnych dzwigkéw, ktére poja-
wiajg sie i znikajg. Niewidzialng, Boska nature Ducha Swietego, a jednoczesnie nie-
uchwytng posta¢ dzwigku, ktory Go wyraza, doskonale okreslit Jezus w rozmowie
z Nikodemem: ,, Wiatr wieje tam, gdzie chce, 1 szum jego slyszysz, lecz nie wiesz,
skad przychodzi i dokad podaza” (J 3, 8). Tréjca Swieta zaznacza swoja obecno$é
w dzwiekach, ktore sg ,,jakby” szumem wiatru, ,,jakby” odgtosem groméw lub ,,gho-
semznieba”, przekazujacym okreslone tresci. Czasem tez Bog cicho ,,puka” do du-
szy czlowieka, co przedstawione jest w metaforze pukania do drzwi. W Pie$ni nad
Pie$niami oblubienica styszy ciche pukanie oblubienica: ,,Ja $pie, lecz serce me czu-
wa; Cicho! Oto mity méj puka” (Pnp 5, 2). Natomiast w ksiedze Apokalipsy Chry-
stus méwi: ,,0Oto stoje u drzwi i kotacze: jesli kto postyszy méj glos i drzwi otworzy,
wejde do niego i bede z nim wieczerzat, a on ze mng” (Ap 3, 20).

W ostatniej ksiedze Pisma Swietego, w listach do Kosciotéw, jak refren powta-
rza si¢ wezwanie chrzescijan do stuchania: ,,Kto ma uszy niech postyszy, co méwi
Duch doKosciotow” (Ap2,7;2,11; 3, 3; 3, 6; 3, 13; 3,22). Przypomnijmy, ze sam
Zbawiciel, podczas swojego nauczania na ziemi, podkreslat waznos¢ stuchu i stu-
chania oraz wazno$¢ mowy, bowiem stuch i zdolno$¢ méwienia sa narzedziami dia-
logu pomiedzy Bogiem i cztowiekiem oraz miedzy ludzmi. W Ewangelii wedtug $w.
Marka opisane jest uzdrowienie gluchoniemego. Jezus dokonuje tego cudu, wkia-
dajac palce do jego uszu, dotykajac jego jezyka i wypowiadajac stowo: , Effathal”
(,,Otworz sie”). Gluchota, ktéra odgradza cztowieka od $wiata dzwigkéw, a tak-
ze niemozno$¢ porozumiewania si¢ za pomocg dzwickéw mowy —jest ztem, dlate-
go swiadkowie cudu uzdrowienia powiedzieli: ,,Dobrze uczynit wszystko. Nawet
gltuchym stuch przywraca i niemym mowe” (Mk 7, 37).

Z kart Ewangelii mozemy dowiedzie¢ sie i niejako uslyszed, ze Jezus przema-
wiatl gtosem o najrézniejszym natezeniu i barwie, w zaleznosei od sytuacji. Im wie-
cej byto wokét niego zta, tym Jezus mowit glosnieji ostrzej. Styszymy, jak wypedza
przekupniéw ze §wiatyni (Mk 11, 15-16; J 2, 15-17), ostro przemawia do faryze-
uszdw, a takze wota dono$nym glosem tuz przed $miercig na krzyzu. Kiedy przycho-
dzi uciszaé hatasujacych ludziiwichure, rozkazuje krétko i zdecydowanie. Szybko
milkng glo$ne gwary i nawotywania przekupniéw w §wiatyni. Ucisza sie ,.krzyczacy
wnieboglosy” opetany, kiedy Jezus rozkazuje ztemu duchowi: ,,Milcz i wyjdzZ z nie-
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go” (por.tk 4, 33-35). Uczniowie obserwowali, jak ,,[ ... ] wstat, rozkazal wichrom
ijezioru i nastata gleboka cisza” (Mt 8, 26). Przed wskrzeszeniem cérki Jaira naj-
pierw ,,odpedza fletnistow i ttum zgietkliwy” (Mt 9, 23-24), zwracajac si¢ do lu-
dzi: ,,Czemu robicie zgielk i ptaczecie?” (Mk 5, 39).

Jezus pozwala jednak glosno wota¢ tym, ktérzy prosza Go o uzdrowienie. Nie
zabrania tego niewidomemu zebrakowi, ktory styszac, ze Jezus si¢ zbliza, dtugoi co-
raz glo$niej krzyczat: ,,Synu Dawida, ulituj si¢ nade mna!” (Mk 10, 48). Pozwala
takze thumowi glo$no wiwatowaé na Jego cze$é i wotaé ,,Hosanna!”, kiedy wjezdzat
na osiotku do Jerozolimy. Jezus wyraznie jest przychylny tym radosnym, petnym
uwielbienia okrzykom, méwigc: ,,Powiadam wam, jesli ci umilkng, kamienie wotaé
beda” (Ek 19, 40). Kiedy jednak w Jerozolimie tlum wota do Pitata: ,,Ukrzyzuj!”,
Jezus milczy. Potem styszymy staby glos konajacego Zbawiciela i ostatnie drama-
tyczne wotanie glosem dono$nym: ,,Boze méj, Boze moéj, czemu§ Mnie opuscit?”
(Mt 27, 46). W momencie $mierci, jak opisuje ewangelista Mateusz, stychaé od-
glos rozdzierajacej si¢ zastony przybytku w $wiatyni, grzmoty, pekanie skat i huk
trzesienia ziemi (zob. Mt 27, 51-53).

Glos Jezusa brzmiat szczegdlnie cieplo i tagodnie, kiedy powotywat On aposto-
16w stowami: ,,P6jdz za Mna!”, kiedy ustanawiat prymat Piotra, méwigc do niego:
»Pas owce moje. Pas baranki moje!”, kiedy pytat Piotra, czy Go miluje bardziej niz
inni, i kiedy zwracat si¢ do kogo$ bliskiego, np. ,,Marto, Marto” lub ,,Mario”. Jego
glos przypominat wtedy tagodny gtos Boga w Starym Testamencie, wzywajacy wy-
branych ludzi: ,,Mojzeszu, Mojzeszu”, ,Samuelu, Samuelu” lub tez Jego tagodne
wezwanie opisane w Dziejach Apostolskich: ,,.Szawle, Szawle” (Dz 9, 5).

Na zakonczenie rozwazan o duchowym znaczeniu bogactwa dzwickowego w Bib-
lii przytoczymy jeszcze jeden przyklad. Sa to stynne stowa $w. Pawta z Hymnu
o mitosci: ,,Gdybym méwit jezykami ludzi i aniotéw, / a mitosei bym nie miat, /
stalbym sig¢ jak miedZ brzeczaca / albo cymbat brzmigey” (1 Kor 13, 1). Méwienie
pieknym glosem moze by¢ zupelnie bezwartosciowe, jesli nie sg to stowa ptyngce
z serca i $wiadczace o autentycznej mitosci. Bezwarto$ciowos¢ gtadkich stéw wy-
powiadanych bez mitosci wyrazona zostata przez $w. Pawla poréwnaniem ich do
dzwigku brzeczacej miedzi i brzmigcego cymbatu. Czyzby zatem dzwick miedzi
icymbatéw wydat sie Apostolowi tak mato szlachetny, ze nadat mu negatywny sens
duchowy? Z drugiej strony, pamietamy przeciez, ze wymieniane w Psalmach ,,cym-
baty dZzwigczne i cymbaty brzeczace” stuzyly do grania na chwate Pana (Ps 150, 5).
Wydaje si¢ wigc, ze problem nie dotyczy jednak rodzaju brzmienia tych konkret-
nych instrumentéw muzycznych, ale raczej ogdlnie samej natury dzwieku. Swiety
Pawel podkresla, ze stowa czlowieka, ktére nie wyrazaja mitosci, sg jedynie samym
brzmieniem glosu ludzkiego —tylko czystym dzwigckiem, takim jak brzek miedzi czy
brzmienie instrumentu muzycznego. Wszystkie za$ dzwigki, ze swejnatury, trwaja
krétko i przemijaja, nie zostawiajac po sobie zadnego $ladu, ,,jak okret prujacy pie-
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nigca ton: §ladu jego nie znajdziesz, gdy przeszedt, ni bruzdy po jego spodzie wsréd
fal; jak si¢ nie znajdzie zaden dowéd przelotu ptaka, szybujacego w przestworzach:
trzepoczgce skrzydta przeciety lekkie powietrze, uderzeniem piér smagane i pru-
te gwattownym szumem — znaku przelotu potem w nim nie znajdziesz. Jak gdy si¢
strzate wypusci do celu, rozprute powietrze zaraz sie zasklepia, tak ze nie poznasz
jej przejscia” (Mdr 5, 10-12). Ulotny dzwigk znika bez §ladu, a tylko milos¢ jest
trwata i wieczna — ,Mito§¢ nigdy nie ustaje” (1 Kor 13, 8).

2.2. Duchowa warto$¢ tworczosci kompozytorskiej
Ludwiga van Beethovena

Dla Ludwiga van Beethovena (1770-1827), jednego z trzech wielkich klasy-
kow wiedenskich, komponowanie muzyki byto czyms o wiele bardziej znaczacym
niz rozwijanie wlasnego talentu i Zrédto utrzymania. Z tresci osobistych notatek
ilistéw kompozytora dowiadujemy sie, ze tworczos¢ muzyczna miata dla niego gle-
boki sens duchowy. Pisanie utworéw uwazat on za droge do realizacji danego mu
od Boga powolania, aby z muzyki czyni¢ dar dla ludzi.

Beethoven, kt6ry od dwudziestego czwartego roku zycia zmagat sie z szybko po-
garszajacym sie stuchem fizycznym, w poczatkowej fazie choroby miat jeszcze na-
dzieje, ze uda mu si¢ mimo wszystko zy¢ petnig zycia. W jego notatkach znajduje
si¢ niewystany list, ktéry mogltby z jednej strony $wiadczy¢ o wyidealizowanej mi-
to$ci kompozytora do kobiety’, ale z drugiej strony, jest bardzo prawdopodobne, ze
dotyczy on raczej wielkiej mitosci Beethovena do muzyki, ktérg nazwat ,,niesmier-
telng ukochang”, ,moje wszystko”, ,,moje ja”8. Kompozytor pyta Boga, czy mimo
pogarszajacego si¢ stuchu, pozwoli mu by¢ nadal ze swojg ,,nie$miertelng ukocha-
na”: ,Moje mysli cisng si¢ ku Tobie, moja nie$miertelna ukochana, czasem rado-
sne, potem znowu smutne, badajac los, pytajac, czy nas wystucha. O Boze, dlaczego
trzeba si¢ rozlaczaé, kiedy sie kocha? . Bedac w rozkwicie sit twérczych, Beetho-
ven usituje wewnetrznie walczy¢ z kalectwem: ,, Wolny od tej choroby wziglbym
Swiat w objecia [ ... ]. Chee chwyci¢ los za gardio, catkiem mnie nie zegnie. O, to ta-
kie pickne, przezy¢ zycie tysigc razy!”°.

Niestety, choroba, ktéra zaatakowala stuch — najwazniejszy dla muzyka zmyst,
wyczerpuje go fizycznie i psychicznie. Kompozytor dtugo ukrywat przed ludZzmi
swoje kalectwo, jednak z powodu narastajacych konfliktéw z otoczeniem prze-
szedt powazny kryzys duchowy, o ktérym tak pisat: ,,0, ludzie, co macie mnie za
nieprzyjaznego i zacigtego, czy tez mizantropa, jakzez mnie krzywdzicie! Nie znacie

Beethoven nie miat Zony, zyl samotnie.

8 List do ,,niesmiertelnej ukochanej” napisany w Cieplicach ok. 1812 r., [w:] EM PWM,s. 225.
Tamze.

10 List do EG. Wegelera, 1801 r., [w:] EMPWM, s. 224.
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tajemnej przyczyny tego, co si¢ wam takim wydaje”!!. Cierpienie doprowadza go do
pokusy pozbawienia siebie zycia, ale wiara w Boga i modlitwa dodaja mu nowych sit
i przypominaja, ze tworzenie muzyki jest jego powotaniem: ,,Niewiele brakowato,
askonczytbym z zyciem. Tylko ona, sztuka mnie powstrzymata. Ach, zdato misie,
to niemozliwe opusci¢ §wiat, zanim stworze to wszystko, do czego czutem sie po-
wolany [...]. O, Opatrznosci, zeslij mi jeden czysty dzien radosci!”'2.

Po tym kryzysie Beethoven opiera cate swoje Zycie na Bogu i tworzy najwybit-
niejsze dziela, juz bez stuchowego kontaktu ze $wiatem, korzystajac jedynie ze
»stuchu wewnetrznego”, czyli z wyobrazni i pamieci dzwigkowej. Uswiadamia so-
bie, Ze muzyka moze by¢ sposobem wyrazania jego mitosci do ludzi i stuzenia im,
aprzez to—§$rodkiem do osiggnigcia wlasnego szczescia. W swoim dzienniku pisze:
»Nie bedziesz zyt dla siebie, tylko dla innych; nie ma dla ciebie szczgscia, tylko to,
ktére sie tworzy w tobie, w twojej sztuce. O Boze! Daj mi sity, abym pokonat siebie!
Niech nic nie wigze mnie z zyciem!”!3. Tekst ten $wiadczy o tym, ze kompozytor
oddal Bogu swoje zwyczajne uczestnictwo w zyciu na tym $wiecie i rozpoczal dawa-
nie siebie ludziom w innym wymiarze. Zamkniety i oddzielony od $wiata dzwigkéw
zewngetrznych, zyje jakby w klauzurze, celi zakonnej, ktéra jednak nie stanowi dla
niego ograniczenia i nie jest wi¢zieniem, ale nieskonczonym krélestwem muzyki,
jaka powstaje w obecnosci Boga w jego duszy, aby potem méc dawac stuchaczom
radosé¢ i pickno. Nawigzujac do stéw Chrystusa o krélestwie Bozym (por. ] 18, 36),
Beethoven pisze wliscie: ,,Jesli chodzi o mnie, krélestwo moje jest w powietrzu. Jak
to wiatr czesto czyni, tak harmonie wirujg dookota mnie i tak tez wszystko wiru-
je wmojej duszy”!*. Artysta poréwnuje niewidzialng nature sztuki dzwickowej do
wiatru wirujacego wokoét niego. Nie bedzie chyba przesada, jesli natchnienia mu-
zyczne u cztowieka gleboko wierzacego i zyjacego w przyjazni z Bogiem, beda si¢
nam kojarzyty z ,powiewem” Ducha Swigtego, jaki styszat Eliasz schowany w gro-
cie na gorze Horeb lub o jakim méwit Jezus do Nikodema: ,, Wiatr wieje kedy chce,
iszum jego styszysz, lecz nie wiesz, skad przychodziidokad podaza. Tak jest z kaz-
dym, ktéry narodzit si¢ z Ducha” (J 3, 8).

W okresie pracy nad IX Symfonig i nad uroczysta msza — Missa solemnis, Beetho-
ven notuje nastepujace stowa, swiadczace o jego dalszym postepie duchowym: ,,Na-
pisatem rzeczywiscie wiele dziet—lecz nie dopisalem si¢ praktycznie niczego. Jestem
bardziej przyzwyczajony do kierowania wzroku w gore. Jednakze ze wzgledu na same-
gosiebie, a takze na innych, zmuszony jest cztowiek zej$é na ziemie. I to jest niewat-
pliwie takze czescig ludzkiego przeznaczenia”!®. Zajecie si¢ ,,sprawami ziemskimi”

U Testament heiligenstadzki, [w:] EMPWM, s. 224.
Tamze.

13 Notatka z 1812 r., [w:] EM PWM, s. 225.

14 List do F. Brunsvika, ok. 1913 r., [w:] EMPWM, s. 225.
5 List do KE Zeltera, [w:] EMPWM, s. 226.
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polegato na jego opiece nad adoptowanym bratankiem Karlem oraz na walce o ra-
towanie wlasnego wzroku. Z tego okresu pochodzi nastepujaca modlitwa zapisana
wjego dzienniku: ,,Boze, dopoméz! Ty widzisz, ze opuscili mnie wszyscy ludzie, nie
chce bowiem popetnié nic ztego [ ...]. Wystuchaj mego btagania: pozwél mi tylko
w przyszlosci zy¢ tylko z Karlem”!¢
cie koniczy si¢ jednak niepowodzeniem. Niewdzieczny bratanek, po wykorzystaniu

. Walka o prowadzenie czynnego zycia w §wie-

zasobdéw finansowych kompozytora, opuszcza go, za$ po kilku nieudanych opera-
cjach oczu, Beethoven zupelnie traci wzrok i przestaje pisa¢ muzyke. Wielki kom-
pozytor, niestyszacy i niewidomy, umiera samotnie w wieku 56 lat. Zostaje po nim
wspaniata muzyka— , krélestwo, ktére jest w powietrzu”. Dzieta Beethovena, zgod-
nie z jego intencja, staly si¢ darem dla wielu pokolen ludzi wrazliwych na muzyke.
Jednak to nie sztuka, jakg stworzyt, zapewnia mu zachowanie danej od Boga nie-
$miertelno$ciizycia wiecznego w chwale, lecz wlasnie owo dawanie samego siebie,
poniewaz bezinteresowny dar z siebie dla innych (por. GS 24) jest mitoscig!?, kto-
ra ,nigdy nie ustaje” (1 Kor 13, 8).

2.3. Dzwigkowy obraz Oblubienca w Piesni duchowej
$w. Jana od Krzyza

W prologu do Piesni duchowej, ktérej strofy, wedtug jej autora, ,,méwia o wza-
jemnej mito$ci pomiedzy dusza a jej Oblubiericem Chrystusem” (PD, podtytut),
$w. Jan od Krzyza ttumaczy, ze dusze, ktére doswiadczaja zjednoczenia z Bogiem
»nie w $cistych naukowych okresleniach, lecz raczejw stowach petnych przenosni,
obrazéw i poréwnan dajg nam [ ... ] poznaé nieco ze swych przezy¢ iz petnosei du-
cha wyjawiajg sekrety i tajemnice” (PD, Prolog, 1). Opisujac Umitowanego swej
duszy, $w. Jan od Krzyza postuguje si¢ poréwnaniami dzwiekowymi. Przyktadem
tego sa strofy poematu, w ktérych pisze:

»Moj ukochany jest | ...]
Jak potoki rozgtos$nie szumiace,
Jak tchnienie wiatru mito$nie wiejace,

Jak noc w spoczynku cichym pograzona,
W chwili gdy si¢ rozlewa blask zorzy rumiany,

16 Notatka z 1817 r., [w:] EMPWM, 5. 226.

W tych stowach Soboru znajdujemy adekwatng interpretacj¢ przykazania mitosci. A wige przede
wszystkim jest tu jasno sformutowana zasada afirmacji osoby, ze wzgledu na to, ze jest osobg, czy-
li yedynym na ziemi stworzeniem, ktérego Bog cheial dla niego samego». Réwnoczesnie tekst
soborowy podkresla to, co jest najistotniejsze dla mitosci, a mianowicie «bezinteresowny dar
z siebie samego». W tym znaczeniu osoba urzeczywistnia si¢ przez mitos¢” (Jan Pawet 11, Prze-
kroczyé¢ prog nadziei, Lublin 1994, s. 150); zob. RH 10.
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Jak muzyka ciszg przepojona,
Samotnos¢, w ktdrej brzmig organy” (PD, 14-15).

Wyjasniajac sens teologiczno-duchowy tych strof, autor stwierdza, ze poréwna-
nie Umitowanego do szumigcych potokéw oznacza ,,szum i gtos duchowy ponad
wszelkie inne dzwieki i glosy, zagtuszajacy wszelkie inne. Jego brzmienie przewyz-
szawszelkie inne glosy na swiecie” (PD 14-15, 9). Doktor mistyczny pisze, ze glos
Oblubienca duszy jest tak wielki, iz zdaje si¢ by¢ nie tylko szumem rzek, ale potez-
nym hukiem grzmotu. Jednak mimo swej sity nie ma on nic z grozy i ogtuszajacej
mocy dzwigkow styszanych wnaturze, lecz jako glos duchowy , jest peten majestatu,
sity 1 potegi, rozkoszy i chwaty. Jest to jakby jaki$ bezmierny wewnetrzny szum i od-
glos odziewajacy dusze moca iodwaga” (PD 14-15, 10). Skutek, jaki dokonuje on
w duszy, jest, wedtug Swietego, podobny do skutku, jaki wywoluje gtos zewnetrzny,
ktéry uszom daje brzmienie, a umystowi poznanie. Mimo poteznego dziatania, glos
Boga styszany w duszy wewnetrznie jest wzniosty i przyjemny lub tez, jak to wyraza
Oblubieniec w Pie$ni nad Pie$niami: ,,glos twéj wdzigczny” (Pnp 2, 14).

W strofie 14 Piesni duchowej Umitowany jest takze opisywany jako ,,tchnienie wia-
tru mito$nie wiejace”. Swiety Jan od Krzyza thumaczy naturalne wrazenia, odbierane
przez zmysty dotyku i stuchu, kiedy dociera do nich powiew i $wist wiatru. Stwierdza
dalej, ze w znaczeniu duchowym, zmystowi dotyku odpowiadaja dotknigcia substan-
cjalne w istocie duszy, a stuchowi — rozum. W naturze cztowieka ,,zmyst stuchu jest
[...]bardziej duchowy, lub by si¢ lepiej wyrazi¢, bardziej zblizony do ducha niz dotyk.
Rozkosz zatem, jaka on powoduje, jest bardziej duchowa niz ta, jakg sprawia dotyk”
(PD 14-15, 14). Podobnie jak szum wiatru, ktory przenika do uszu, tak tchnienie mi-
fosne Boga, przenika do rozumu mozno$ciowego, ktory otrzymuje poznanie biernie
bez zadnego dzialania ze swej strony (PD 14-15, 14). Przez 6w ,,boski szum” Bog nie
tylko udziela si¢ duszy substancjalnie, ale takze odstania On przed nig prawdy swego
Boéstwa i objawia ukryte tajemnice w sposéb czysto duchowy, bez pomocy zmystow.
W podobny sposéb $w. Pawet ,,styszat stowa, ktérych cztowiekowi nie godzi sie po-
wtarza¢” (2 Kor 12, 4). Doktor mistyczny stwierdza, ze jak ,,«Wiara jest ze stuchania»
(Rz 10, 7) cielesnego, tak réwniez [ ... ] substancja poznana jest ze stuchania ducho-
wego” (PD 14-15, 15). Ttumaczy on dalej, ze stysze¢ Boga uchem duszy znaczy to
samo, co widzie¢ Go okiem umystu biernego'®. Swiety zwraca tez uwage, ze Hiob nie
mowi do Boga: styszatem Cig stuchem mych uszu, ani: widziatem Cig mymi oczyma,
lecz: ,,Stuchem ucha styszatem Cig, a teraz oko moje Cig¢ widzi” (Hi42, 5). A zatem
—konkluduje Swiety — ,stuch duszy jest tym samym, co widzenie umystem”!”.

Swiety Jan od Krzyza poréwnuje Umitowanego duszy do muzyki przepojonej ci-
sza. W $wietle kontemplacji dusza poznaje przedziwny tad, madros¢ i doskonatosé

18 Por. ,,oko intelektu”, [w:] Sw. KaTarzZYNA StENEXISKA, Dialog 0 Bozej Opatrznosci, Poznah 1987.
1 Tamze.
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Boga. Wszystkie Jego przymioty rozbrzmiewaja jak ,,akordy najcudowniejszej mu-
zyki, ktéra przewyzsza wszystkie dzwigki i melodie $wiata”. Muzyka ta jest ,,prze-
pojona ciszg”, poniewaz poznanie Boga odbywa si¢ spokojnie, bez gwaru gloséw.
Dusza poznaje czystg harmonie muzyki duchowej, ktdra jest ciszg dla zmystow.
Umitowany duszy jest jak ,,samotno$¢, w ktdrej brzmia organy”, gdyz w uciszeniu
zmystéw wladze duchowe, wolne od poznawania w naturalny sposéb, odbieraja
dzwigki duchowe plynace od samego Boga — z Jego chwaty, ktéra brzmi jak bogac-
two dzwiekowe organéw (PD 14-15, 25-27).

Oblubieniec $piewa:

»Przez lir stodkie dZwieki

I przez $piew syren was zaklinam,

Byscie nie sprawiaty swym gniewem udreki [ ... ]
By Mita spata petna ukojenia” (PD 21).

Wyjasniajac znaczenie tego dzwigkowego obrazu, $w. Jan od Krzyza pisze, ze
stodkie dzwieki lir wyrazajg stodycz, ktéra Oblubieniec daje duszy, oddalajac od
niej wszelkie zmartwienia, uprzykrzenia i zniech¢cenia. Natomiast znany z mitéw
greckich $piew syren, ktory wprowadzat zeglarzy w upojenie i zapomnienie o rze-
czywistosci, oznacza w Piesni duchowej rozkosz plynaca ze zjednoczenia z Bogiem.
W stanie tym dusza jest catkowicie pochtonieta obcowaniem z Bogiem, tak iz staje
si¢ nieczuta na wszystkie uprzykrzenia i zamieszania pochodzace z nieuporzadko-
wanych uczud i aktywnosci zewngtrznej (PD 21, 16).

W najwyzszym stopniu zjednoczenia z Bogiem — w malzenstwie duchowym,
dusza przeobrazona w Umilowanego styszy ,,§piew stowika czutoscig drgajacy”,
czyli stodki glos Oblubienca. Jednak i ona sama réwniez odpowiada Mu, §piewajac
wewngetrznie gtosem stowika. Ten milosny, stowiczy dialog rozbrzmiewa w nocy,
anocg duchowg nazywa $w. Jan od Krzyza kontemplacje wlana. Autor Piesni du-
chowej definiuje kontemplacje Boga w zjednoczeniu z Nim jako ,,teologie mistycz-
ng” lub ,madro$é Bozg tajemna i ukryta”, ,,w ktérej bez szmeru stéw i bez pomocy
zmystow cielesnych czy duchowych, w milczeniu i ukojeniu, w ciemnosciach wzgle-
dem wszelkiej rzeczy naturalnej i zmystowej naucza Bég dusze skrycie i tajemnie”
(PD 39,12).

Podobnie jak $piew stowika w nocy, ktéry jest zupetnie czyms innym niz szmer
stéow wypowiadanych na glos podczas dnia, taka kontemplacja Bozych tajemnic
w mitosnym zjednoczeniu z Oblubiericem jest zupetnie innym rodzajem modlitwy
niz modlitwa ustna imyslna. Ten najwyzszy stopien modlitwy, jak trafnie zauwazyt
Wilfried Stinissen, ,moze polega¢ na wstuchiwaniu si¢ w muzyke Zrédta”2.

20 W. StinisseN, Wedrdwka wewngtrzna Sladem sw. Teresy z Avili, Poznan 2001, s. 38.
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2.4. Wyobraznia dzwigkowa w duchowosci

Blogostawiona Elzbieta od Tréjcy Swietej (Elzbieta Catez), karmelitanka bosa
zyjaca we Francji w latach 1880-1906, przed wstapieniem do Karmelu byta mu-
zykiem — pianistka, absolwentka Konserwatorium w Dijon, laureatka pierwszych
nagréd w konkursach pianistycznych. Gra na fortepianie sprawiata jej radosé¢ i byta
przedmiotem ambicji, dlatego bardzo bolesnie przezyta, gdy prefekt Dijon niespra-
wiedliwe pozbawil jg gtéwnej nagrody w konkursie pianistycznym, w ktérym jury
przyznato jej pierwsze miejsce ex aequo z innym mtodym pianista?!. Elzbieta odby-
wata podréze artystyczne i koncertowata z powodzeniem w wielu miejscowosciach
Francji. Do Karmelu wstapita dopiero w wieku 21 lat, po przejsciu wielu préb i po
pokonaniu przeszkéd, jakie stawiala jej matka.

Pisma Elzbiety z okresu przed wstapieniem do Karmelu §wiadczg o stopniowym
porzucaniu ,,starego zycia” i pasji pianistki na rzecz zycia kontemplacyjnego, pole-
gajacego na nieustannym obcowaniu z Tréjca Swieta w sanktuarium wlasnej duszy.
Poczatkowo, przed wstapieniem do Karmelu, muzyka i modlitwa uzupelniaty si¢
wzajemnie w jej zyciu. Elzbieta pisze: ,,Kiedy nie moge dtuzej sie modli¢, gram dla
Pan Boga”*?. Jednak od momentu wstgpienia do klasztoru w Dijon Elzbieta nie ma
juz wiecej mozliwosci grania na fortepianie. Swiadomie skfada ofiare ze swego ta-
lentu i pianistycznych umiejetnosci, o czym $wiadczg nastepujace stowa: ,, Zawsze
mys$latam o Karmelu i dlatego chetnie ztoze ofiare z fortepianu; czuje sie stworzo-
na do zycia wewnetrznego”?3.

Z dawnego sposobu zycia pozostala jej bogata wyobraznia muzyczna, dlatego
mioda karmelitanka opisuje swoje do§wiadczenia duchowe przewaznie za pomoca
wyrazen dzwickowych i terminéw muzycznych. W Bozonarodzeniowa noc, patrzac
na dziedziniec klasztorny w zimowej szacie, pisze: ,, Wszystko jest spokojne i petne
milczenia, co pozwala mysle¢ o nocy, kiedy maly Jezus zostal nam dany. Wydaje
mi sig, ze stysze, jak aniolowie §piewaja swoj stodki kantyk: «Radujmy si¢, bo Zba-
wiciel zostal nam dany»”?*. ,, M6j horyzont rozszerzyt si¢ [ ... ]. Moje niebo jest zu-
pelnie czyste, wygwiezdzone i w tej «rozbrzmiewajacej muzyka samotnosci» — jak
pisze blogostawiony Ojciec, $wigty Jan od Krzyza w Piesni duchowej—przedobry Bog
wzigl mnie calg dla Siebie i umiescit osobno na Gorze Karmel”?. W duszy Elzbiety
modlitwa o kazdej porze dnia brzmi jak muzyka na chwate Boga. Pisze o tym w li-
Scie: ,,O tej godzinie, gdy Pan Bég jest taki opuszczony, tak dobrze faczy¢ si¢ z nie-

2 List 7, [w:] C. DE MEeEsTER, Siostra Elzbieta od Trojcy Przenajswigtszej mowi o sobie, Krakow 1985,

s. 15-16.

Be. ELZBIETA OD TROJCY PRZENAJSWIETSZE], Mysli i stowa, red. ].E. Bielecki, Krakéw 1998, s. 28
(nr9).

2 Tamze, s. 31 (nr 28).

2 List 187, [w:] C. DE MEESTER, Siostra Elzbieta od Trojcy Przenajswigtszej, s. 48.

% List 198, [w:] Mysli i stowa, s. 129 (nr 600).
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bem, by $piewac Bogu na chwate. Zdaje si¢, ze wtedy niebo i ziemia tacza si¢ w jedno
i §piewaja ten sam hymn uwielbienia”?®. W innych listach wyznaje: ,,Co do mnie,
wyspiewuje Bogu moja rados¢ i wdziecznos¢™? . ,Hymn dzigkezynny rozbrzmiewa
w mej duszy juz teraz, zanim bede go $piewac w niebie, idac za Barankiem”?®. Cho-
ra Elzbieta, siedzac samotnie w klasztornym ogrodzie, obserwuje przyrode i stucha
jej dzwiekéw, ktére méwia jej o Bogu: ,,Cata natura wydaje mi si¢ petna Boga: wiatr,
ktéry wieje w wielkich drzewach; mate ptaszki, ktére $piewaja; piekne niebieskie
niebo — wszystko to méwi mi o Nim”%,

Jeden z Ojcéw Pustyni—abba Eliasz powiedziat, ze ,,jesli duch nie §piewa razem
z ciatem, prézny to trud”*". Podobng mysl wyrazita bt. Elzbieta w swoich Ostatnich
rekolekcjach, rozpoczetych 15 sierpnia 1906 r. Rozwazajac stowa Reguty karmeli-
tanskiej ,,Moc wasza bedzie w milczeniu” (por. 1z 30, 15)3!, karmelitanka z Dijon
stwierdza: ,Dusza, ktdra ze sobg dyskutuje, zajmuje sie swoimi wrazliwosciami,
zajeta jest jaka$ nieuzyteczng mysla, jakims$ btahym pragnieniem, rozprasza swo-
je sily 1 nie jest catkowicie zwrdcona ku Bogu: jej lira nie dzwieczy zgodnie, i kie-
dy Mistrz jej dotyka, nie jest w stanie wydoby¢ z niej boskich dzwigkow, zbyt wiele
bowiem jest jeszcze w niej pierwiastka ludzkiego; to jest po prostu dysonans. [ ... ]
Zamiast poprzez wszystko wySpiewaé w prostocie serca Jego chwale, zmuszona jest
bez przerwy zbiera¢ struny swego instrumentu, ktére rozpraszaja sie na wszystkie
strony”?2. Dla oddania stanu duszy jeszcze nieprzygotowanej do modlitwy zjed-
noczenia z Bogiem, Elzbieta wykorzystuje swoja wiedze muzyczna. Postuguje si¢
pojeciem dysonansu, czyli wspdtbrzmienia ,,niezgodnego”, w odréznieniu od kon-
sonansu, oznaczajacego brzmienie ,,zgodne”. Przez wyrazenie: ,,Spieww prostocie
serca” bt. Elzbieta okresla modlitwe kontemplacyjng. W przeciwienistwie do dyso-
nansu, jaki brzmi w duszy osoby jeszcze nieprzygotowanej do daru kontemplaci,
zgodne brzmienie konsonansowe dobrze wyraza harmonie, jaka cechuje zjedno-
czenie duszy z Bogiem.

Jeden z najbardziej sugestywnych, dzwickowych obrazéw zycia duchowego,
stworzyla bt. Elzbieta w liscie do swojej rodzonej siostry. Przekazujac Matgorza-
cie, niejako w testamencie, nabozenistwo do Tréjcy Swietej, Elzbieta pisze: ,Duch
Swiety zamieni cie w tajemnicza lire, ktéra w milczeniu, pod Jego boskim dotknie-
ciem, stworzy wspanialy kantyk na cze$¢ Mitosci. Wéwczas staniesz sie «chwaty Jego

26 List 89, [w:] tamze, s. 83 (nr 334).

27 List 176, [w:] tamze, s. 119 (nr 544).

B List 198, [w:] tamze, s. 129 (nr 601).

2 List 236, [w:] C. DE MEESTER, Siostra Elzbieta od Trojcy Przenajswigtszej, s. 67.

30 Stowa Ojcow Pustyni, red. B. Ward, Krakow 1983, s. 13.

31 Zob. Reguta pierwotna Zakonu Naj$wigtszej Maryi Panny z Gory Karmel, nr 18, [w:] Reguta
i Konstytucje Mniszek Bosych Zakomu Najswigtszej Maryi Panny z Gory Karmel, Krakéw 1994,
s. 28.

32 Ostatnie rekolekcje 2, [w:] C. bE MeeSTER, Siostra Elzbieta od Tréjcy Przenajswigtszej, s. 90.
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majestatu», czym pragnetam by¢ na ziemi. Ty mnie zastapisz. Ja bede «chwalg Jego
majestatu» przed tronem Baranka, a ty «chwalg Jego majestatu we wnetrzu twojej
duszy»”**. Elzbieta z Dijon, postugujac si¢ przyktadem liry, styszy w swojej wyobraz-
nijak ten strunowy instrument muzyczny, wystawiony na powiew Ducha Swigtego,
gra piesi na czes¢ Boga, ktory jest Mitoscig. To Duch Swiety zmienit dusze w tajem-
nicza lire i to On Sam gra na niej kantyk na chwate Boga. W obrazie i dzwigku liry
bt. Elzbieta ukazata sposob, w jaki dusza staje si¢ ,,uwielbieniem chwaly majestatu
Tréjcy Swietej”. Po odkryciu dla siebie nowego imienia: ,,Laudem gloriae” (por. Ef
1, 6. 12), ktére wyraza jej powotanie i przeznaczenie, Elzbieta Catez uzywa go juz
stale, podpisujac si¢ nim w listach i rozwazajac jego tre$¢ w modlitwach?*.

W medytacjach Niebo na ziemi rozwaza dalej sens swego nowego imienia, uzy-
wajac okreslen z dziedziny muzyki: ,,.«Uwielbienie chwaty» to dusza milczaca, ktéra
pozostaje jak harfa pod tajemniczym dotknigciem Ducha Swietego, by z niej wydo-
byt swe Boskie harmonie. Wie, ze cierpienie jest strung wydajaca jeszcze pigkniejsze
dzwieki, totez chetnie przyjmuje cierpienia, by tym bardziej wzruszy¢ serce Bo-
ga”%. W koncowej czesci tej medytacji bt. Elzbieta wypowiada mysl, ktora stanowi
synteze mistyki karmelitanki z Dijon, na kanwie profetyczno-elianskiej duchowo-
$ci Karmelu® oraz stow Apokalipsy $w. Jana. Elzbieta wyraza swoje do$wiadczenie
duchowe w sposéb typowy dla muzyka, oznajmiajac, ze w ,,niebie swojej duszy” juz
teraz pelni urzad wiekuistego muzyka: ,, W niebie duszy «Uwielbienie chwaty» roz-
poczynajuz swéjurzad wiekuisty. Nieprzerwanie wznosi swoja piesn, gdyz pozosta-
je pod wptywem Ducha Swietego, ktory w niej dziata, chociazby nie zawsze miata
tego $wiadomos$¢é, bo stabosé¢ natury nie pozwala jej stale trwaé mysla w Bogu bez
roztargnien. Spiewa i uwielbia zawsze i —jesli mozna tak powiedzie¢ — przemienia
sie catkowicie w wystawianie i mito$¢, w goracej zarliwosci o chwate swego Boga”?’.
Elzbieta cata jest kantykiem na chwate Tréjcy Swietej. Przemieniona w ,,wystawia-
nie 1 mito§¢”, ktére trwa ,,zawsze”, nieustannie $piewa i gra, czekajac jak Eliasz na
gbrze Horeb, by juz niedtugo ujrze¢ Boga ,,twarza w twarz”. Elzbieta pisze, ze sta-
nie si¢ tow dniu, ,kiedy spadnie zastona i wprowadza nas do przedsionkéw wiecz-
nych. Tam §piewad bedziemy na fonie Milosci nieskoficzonej, a Bég da nam imig
nowe, obiecane zwyciezcy (por. Ap 2, 17;1z 62, 2). Jakie ono bedzie? «Uwielbie-
nie Chwaly» — Laudem gloriae”*.

33 List 269, [w:] tamze, s. 77-78.

3% Zob. H.U. voN BALTHASAR, Duchowos¢ Elzbiety z Dijon, [w:] J.1. Apamska, H.U. voN BALTHA-
SAR, Blogostawiona Elzbieta od Trdjcy Przenajswigtszej. Biografia — Duchowosé, Krakéw 1987,
s. 193.

Niebo na ziemi, [w:] M.M. PriLPON, Tréjca Swigta w moim Zyciu. Doktryna duchowa Siostry Elz-
biety od Tréjcy Przenajswigtszej, Poznan 2002, s. 299.

Hastem Zakonu Karmelitanskiego sa stowa proroka Eliasza: ,Zarliwoscig si¢ rozpalitem o chwa-
I¢ Pana, Boga Zastepow” (1 Krl 19, 10. 14).

Niebo na ziemi, [w:] M.M. PHILIPON, Trdjca Swigta w moim zyciu, s. 300.
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koksk

Z rozwazania na temat natury dzwicku wynika wniosek, ze mi¢dzy dZzwickiem
a zyciem duchowym istnieje analogia ze wzgledu na wspélny dla obu tych rzeczywi-
sto$ci niewidzialny charakter. Z powodu swego dynamizmu dzwigk, ktérego istota
jest ruch, stanowi znak i przejaw zycia w $wiecie stworzonym. Dzwieki przyrody
moéwig takze cztowiekowi o obecnosci posréd Swiata Boga Stworcey, ktory daje i pod-
trzymuje zycie. Wiele przyktadéw z Pisma Swigtego $wiadczy o tym, ze dzwieki spet-
niaja istotna role podczas objawiania si¢ Boga czlowiekowi, a takze sg narzedziem
kontaktu cztowieka z Bogiem oraz $rodkiem i sposobem oddawania Mu chwaty.
Natomiast analiza $wiadectw z zycia duchowego Ludwiga van Beethovenaibt. Elz-
biety od Tréjcy Swietej oraz fragmentéw pism $w. Jana od Krzyza prowadzi do wnio-
sku, ze zdolno$ci muzyczne mogg by¢ srodkiem (Yac. medium, ang. means) i droga
do czynienia daru z siebie dla Boga i ludzi, a wigc wyrazem nadzwyczajnej mitosci,
ktora jest wieczna. Srodki dzwiekowe moga takze stuzy¢ do wyrazenia wlasnego
doswiadczenia duchowego zjednoczenia z Bogiem i pomaga¢ w dzieleniu si¢ z in-
nymi owocami kontemplacji. Analizowane teksty biblijne oraz pisma mistykéw po-
uczaja, ze piekny $piew czy wypowiadane gtadkim jezykiem nawet bardzo pobozne
izgodne z prawda stowa sg jedynie dzwiekiem, samym tylko ulotnym brzmieniem,
po ktérym nie zostaje zaden §lad —jesli nie wyptywaja z milosci i nie stuzg do wyra-
zenia mitosci. Bowiem tylko mitos¢ nadaje sens i wieczny, nadprzyrodzony wymiar
ludzkiemu zyciu i dziataniu. Prawdziwa mito§¢ sprawia, ze zycie cztowieka nie jest
juz zwyklym ,brzmieniem cymbatu” (por. 1 Kor 13, 1), lecz zmienia si¢ w ,,$piew
stowika”, ,,piesn duchowyg” i wstuchiwanie sie w ,,muzyke Zr6dta”®.

RIASSUNTO

ELZBIETA MATULEWICZ

La dimensione spirituale del suono. La riflessione teologica sulla relazione
tra I'ambiente acustico dell’'womo e la sua vita spirituale cristiana

Nello studio seguente si affronta il tema della relazione tra i fenomeni acustici
presenti nella vita dell’'uomo e la sua vita soprannaturale cioé la sua spiritualita cri-
stiana. L’'uomo, da una parte, vive in mezzo ai fenomeni acustici, dall’altra li crea,
¢ la fonte di essi. Genera, infatti, molti suoni naturali o di carattere artistico come
per esempio la musica, il radiodramma, la colonna sonora di un film. I diversi ti-

¥ Por. PD 39; Znam dobrze zrédto (Spiew duszy cieszqcej si¢ poznaniem Boga przez wiarg), [w:] Sw.

Jan ob Krzyza, Dzieta, Krakow 2004, t. 2, s. 433.
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pidi suoni naturali e la creazione sonora possono influire, in una maniera positiva
o negativa, sulla vita spirituale dell’'uomo, sul suo contatto con Dio, sulla sua pre-
ghiera, sulla sua partecipazione alla liturgia, sul suo amore verso Dio e gli uomini.
La creazione musicale, qualche volta, puo essere trattata come vocazione divina
e dono eterno dell’amore verso le altre creature, e pure un modo di adorare Dio. La
lingua musicale e I'immaginazione sonora possono diventare mezzi di trasmissio-
ne della propria esperienza dell’incontro con Dio.

La considerazione sulla natura del suono conduce alla conclusione che esiste
analogia tra la spiritualita e il suono, dato che la natura di queste due realta é invi-
sibile. Poiché I’essenza del suono consiste nel movimento, il suono risulta essere
la manifestazione della vita nel mondo creato da Dio. I suoni della natura parlano
all’'uomo della presenza di Dio Creatore che da la vita e la sostiene. Molti esempi
della Sacra Scrittura dimostrano la notevole importanza che hanno i suoni nelle ri-
velazioni di Dio. Essi sono anche strumenti di contatto dell’'uomo con Dio e mezzi
che servono per dare gloria a Lui. L’analisi delle testimonianze della vita spiritua-
le e degli scritti di Ludwig van Beethoven, della B. Elisabetta della Santissima Tri-
nita e di S. Giovanni della Croce conduce alla conclusione che il talento musicale
puo essere un mezzo ed un modo per fare dono di sé a Dio ed agli uomini, quindi
espressione di un amore straordinario, amore eterno. I mezzi sonori possono esse-
re di notevole importanza nella manifestazione della propria esperienza dell'unio-
ne con Dio e nella condivisione dei frutti della contemplazione. I testi biblici e gli
scritti dei mistici, sottoposti ad analisi, insegnano che il bel canto dell’usignolo o le
parole pronunciate con un linguaggio gentile, anche se sono vere e pie, rimango-
no un puro suono, un timbro effimero, del quale non resta nessuna traccia, se non
provengono dall’amore e non servono ad esprimere I’amore, poiché solo I’amore
da senso ed una dimensione eterna, soprannaturale, alla vita dell'uomo ed alla sua
azione. L’amore vero, la caritd, fa si che la vita dell'uomo non sia come ,,un cemba-
lo che tintinna” (1 Cor 13, 1), ma si trasformi nel ,,canto dell’'usignolo”, ,,cantico
spirituale” ed in un ascoltare attentamente ,la musica della Fonte” (S. Giovanni
della Croce).



