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MOTET SANCTA MARIA SUCCURRE MISERIS
COSTANZO FESTY ]
IJEGOMELODYCZNE ZWIAZKIZ LITANI4 LORETANSKA

W twérczosci Costanzo Festy (ok. 1490-1545), pierwszego najwazniejszego
wloskiego kompozytora epoki Renesansu, obok dziet o ogromnym znaczeniu histo-
rycznym i odgrywajacych wazna role w poznaniu ogélnego profilu stylistycznego
kompozytora, takich jak np. motet Super flumina Babylonis, odnajdujemy réwniez
utwory mniej znane, ze wzgledu na swoje rozmiary bedace swego rodzaju miniatu-
rami. Do tej grupy kompozycji mozna zaliczy¢ motety Quam pulchra es, Da pacem
i1 Sancta Maria succurre miseris. Chociaz utwory te nie ciesza si¢ ogromng popu-
larnoscia, ich analiza i znajomos¢ jest konieczna dla poznania i zobrazowania mu-
zycznego stylu Costanzo Festy (dotyczy to réwniez twérczosci innych kompozyto-
réw)'. Poza tym wszystkie trzy utwory stanowia cze$¢ dlugiej i bogatej tradycji
muzycznego opracowywania popularnych i ogélnie wéwczas znanych tekstéw.
Motet Quam pulchra es nalezy do bardzo licznej grupy kompozycji opartych na
tekstach zaczerpnigtych z biblijnej Piesni nad Piesniami?. Polifoniczne opracowania

' Oczywiscie problem ten generuje inny: W jaki spos6b nalezy traktowad te utwory danego kompozy-
tora, ktérych autorstwo budzi watpliwosci albo przynajmniej stawia pewne znaki zapytania? Innymi slowy,
W jaki spos6b okresli¢ i scharakteryzowacé styl kompozytora, jesli niektére kompozycje w réznych zrédtach
przypisywane sa r6znym autorom, albo ich autorstwo jest okreslone, ale ogdlne cechy stylistyczne zna-
czaco odbiegajq od obecnie przyjetego przez muzykologéw profilu stylistycznego danego twércy?

2 Byé moze jednym z pierwszych polifonicznych opracowan wersetéw z Piesni nad Piesniami jest
Anima mea liquefacta est | Descendi in hortum meum — utwér znajdujacy si¢ w kodeksie z Montpellier,
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wersetow wlasnie z tej ksiggi Starego Testamentu mozna odnalezé w twérczosci
niemalze kazdego kompozytora epoki Renesansu’. Z kolei jednym z gléwnych po-
wodow, dla ktérego wéwczas tak czesto polifonicznie opracowywany byt tekst
modlitwy Da pacem, to prawdopodobnie burzliwy czas niekonczacych si¢ wojen.
Wreszcie tekst ostatniego z wymienionych wyzej motetdw, Sancta Maria succurre
miseris, wystepuje jako antyfona do Magnificat, poczatkowo przeznaczona na
swigto Matki Bozej Snieznej, obchodzonego 5 sierpnia, p6zniej takze na inne $wieta
maryjne w ciagu roku®,
Tekst antyfony jest nast¢pujacy:
Sancta Maria,
succurre miseris,

jednym z najwigkszych Zrédet trzynastowiecznej muzyki polifonicznej; zob. H. TISCHLER (red.), The
Montpellier Codex, (Recent Researches in the Music of the Middle Ages and Early Renaissance 8), t. IV,
Madison 1985, s. 94. Inny utwér, Tota pulcra es — Anima mea liquefacta est, znajduje sie w: E.H. SANDERS,
English Music of the Thirteenth and Early Fourteenth Centuries, (Polyphonic Music of the Fourteenth
Century 14), Paris 1979, s. 111-112.

? Og6lna charakterystyka tej tradycji i analiza wybranych kompozycji opartych na tekstach z Piesni
nad Piesniami w I pol. XV w. zamieszczona jest np. w: S. BURSTYN (red.), Early 15th-Century Polyphonic
Settings of Song of Songs Antiphons, ,,Acta Musicologica” 49 (1977), s. 200-227. Pod koniec XV w.
i przez caty X VI w. polifoniczne opracowania wersetéw z Piesni nad Piesniami staly sie bardziej ekspre-
syjneizawieraly wyszukane srodki retoryczne. Utwory tego rodzaju mozna odnalezé w twérczosci takich
kompozytoréw, jak chociazby Josquin, ktéry skomponowat dwa motety do tekstéw z tej ksiegi: Ecce tu
pulchra es | Descendi in ortum meum (z powodu stylistycznych rozbieznosci motet Descend: in ortum
meum wystepuje jako opus dubium w: R. SHERR [red.], New Josquin Edition, t. XIV, Utrecht 2002,
s. 26-27), a takze Jacques Arcadelt, Clemens non Papa, Nicolas Gombert, Jean de la Fage, Johannes Lupi,
Cipriano de Rore i Adrian Willaert. Kulminacja popularnosci tekstéw z Piesni nad Pie$niami byto skompo-
nowanie przez Palestring 29 motetéw opartych na wersetach z tejze ksiggi wydanych w 1584 r. w Motet-
torum liber quartus ex Canticis canticorum. Publikacja Vespro della Beata Vergine z 1610 r. Claudio
Monteverdiego, zawierajaca dwa opracowania tekstéw z Pie$ni nad Piesniami — Nigra sum i Pulchra
es — oraz opracowanie O quam pulchra na tenor i b.c. opublikowane w Ghirlanda sacra Leonardo
Simonettiego w 1625 r. (RISM 16257, oznaczato zmierzch tradycji, ktérej poczatki siggaja czaséw jeszcze
sprzed XV w,

4 Zob. Liber usualis, Tournai 1964, s. 1254—1255. Prawodopodobnie napisany przez biskupa Ful-
berta z Chartres (ok. 951- ok. 1029) tekst ten pojawia si¢ w jego Sermo IX, De Annuntiatione Dominica.
Modlitwg t¢ znajdujemy p6zniej w Breviarum Romanum z przeznaczeniem na rézne $wieta maryjne. Za
Jjej odmawianie mozna bylo uzyskac odpust zupetny. Pochodzenie pierwotnej wersji tekstu jest niejasne,
ale wydaje sig, ze oryginalna wersja znajduje si¢ w pseudoaugustiafiskim Sermo CCVIII Abrosiusa Aut-
pertusa (zm. ok. 784 r.), w ktérym tekst zaczyna si¢ od stéw Succurre sancta genitrix; por. M. CLAYTON,
The Cult of the Virgin Mary in Anglo-Saxon England (Cambridge Studies in Anglo-Saxon England 2),
Cambridge 1990, s. 70. Ogromna populamos¢ kultu maryjnego w VIII i IX w. spowodowata powstawanie
i szerokie rozprzestrzenianie sie nowych modlitw i hymnéw maryjnych: Ave Maris Stella, Gaiude, Maria
Virgo, Sub tuum Praesidium i Sancta Maria succurre miseris; por. P.D. LEVETO, The Marian Theme of
the Frescoes in S. Maria at Castelseprio, AB 72 (1990), s. 411. Chociaz niektére z tych tekstéw byty
niezwykle popularne w tamtym czasie, nie oznacza to jednak, ze zostaly wtedy napisane. Przykladowo,
wczesniejsza wersja modlitwy Sub tuum praesidium, napisana w jezyku greckim, pochodzi z IV w.; por.
O. STEGMULLER, Sub tuum praesidium. Bemerkungen zur dltesten Uberlieferung, ZKTh 74 (1952),
$.76-82.Zkolei hymn Ave Maris Stella, poczatkowo przypisywany sw. Bernardowi (1090-1153), pow-
stat jednak wczesniej, skoro wystgpuje w manuskrypcie z St. Gallen z IX w.



MOTET SANCTA MARIA SUCCURRE MISERIS COSTANZO FESTY 403

Juva pusillanimes,

refove flebiles,

ora pro poptlo,

intervene pro clero,

intercede pro devote femineo sexu.
sentient omnes tuum juvamen
quicumque celebrant

tuam sanctam commemorationem.

Tekst ten pojawia si¢ jako inskrypcja na kolumnach obramowujacych Madonng
w Santa Casa w Loreto i dlatego by} z tym miejscem czesto kojarzony. Prawdo-
podobnie z tego tez powodu byt on bardzo popularny wéréd kompozytoréw XV
i XVI w.® Précz tego wielu z tych twércéw nierzadko wykorzystywato materiat
melodyczny z Litanii Loretarskiej w swoich utworach do tekstéw maryjnych®. To,
Jak czgsto ten materiat pojawia si¢ w tych utworach, $wiadczy o ogromnym wplywie
Litanii z Loreto na 6wczesna muzyke koscielna. W tym kontekscie wazne wydaje
si¢ zwrdcenie uwagi na pewien interesujacy aspekt. Ot6z chociaz w Processionale
Monasticum’ znajduje si¢ sze$é melodii przeznaczonych do $piewania Litanii Lo-
retanskiej, to jednak bardziej faworyzowana wydaje si¢ by¢ formuta melodyczna po-
chodzaca z Litanii do Wszystkich Swietych®. David Blazey twierdzi, iz w X VII-wie-
cznych opracowaniach Litanii Loretariskiej inwokacja Sancta Maria, ora pro nobis

% Lista kompozytoréw, ktérzy skomponowali muzyke do tekstu Sancta Maria succurre miseris,
obejmuje takie nazwiska, jak: Benedictus Appenzeller, Adriano Banchieri, Pierre Certon, Clemens non
Papa, Juan de Esquivel Barahona, Nicolas Gombert, Francisco Guerrero, Jean Lhéritier, Guglielmo Lip-
parino, Claudio Monteverdi, Cristdbal de Morales, Francisco de Penalosa, Philippe Rogier, Philippe Ver-
delot, Lodovico Viadana i Tomas Luis de Victoria. Ze wszystkich tych opracowan kompozycja Appen-
zellera wydaje sig by¢ najbardziej popularng. Jego 4-glosowy utwér Sancta Maria succurre miseris,
zapisany na serwecie 1 dedykowany Marii, krélowej Wegier, w 1548 r. zostat obmyslony jako kanon.
Wiecej na temat tego motetu zob. w: E. JAS, Tafelmuziek voor Maria Hongarije, ,Musique antique” 10
(1993), s. 22-23; TENZE, Another Mass by Benedictus Appenzeller, ,, Tijdschrift van de Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis™ 44 (1994}, s. 100; por. tez: G.G. THOMSON, Music in. the Court Records
of Mary of Hungry, ,,Tijdschrift van de Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis” 34 (1984),
8. 132~-173; TH. RODER, Verborgene Botschafien? Augsburger Kanons von 1548, w: K. SCHILTZ, B.J. BLACK-
BURN (red.), Canons and Canonic Techniques, 14th—16th centuries: Theory, Practice, and Reception
History, Leuven 2007, s. 248.

® Ksztatt Litanii Loretariskiej, powszechnie dzisiaj znany, zostat zaaprobowany przez Kosciét w 1587 r.,
jednak jej pochodzenie i poczatki budza sporo kontrowersji. Przypuszcza si¢, ze mogla zostaé napisana
W czasie, kiedy dom Maryi zostat przeniesiony do Loreto w 1294 r. Inne sugestie wigza jej powstanie z pa-
piezem Sergiuszem I (687) oraz Grzegorzem Wielkim. Faktem jest, Ze jej pierwsza drukowana kopia
pochodzi z 1558 r. (Dillingen, Niemcy), zas$ jej pierwszy wioski druk ukazat si¢ w 1576 r. Do dnia dzisiej-
szego nie zachowat si¢ Zaden rekopis zawierajacy Litanie Loretariskq, jakkolwiek wydaje si¢ prawdopo-
dobne, ze litania byla w uzyciu w Loreto w koficu XV w. albo na poczatku XVI w., a wiec w okresie, kiedy
w innych miejscach podobne litanie byty adaptowane do uzytku publicznego; zob. Catholic Encyclopedia
online http://www.newadvent.org/cathen/09287a.htm (21 IV 2010 r.).

7 Processionale monasticum ad usum congregationis gallicae Ordinis Sancti Benedicti, Solesmes
1893.

8 Zob. Litanie do Wszystkich Swietych w Liber usualis, Tounai 1964, appendix 2-T*.
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czgsto pojawia si¢ w powiazaniu z motywem melodycznym, ktéry bez watpienia
odwzorowuje ksztatt formuly z Litanii do Wszystkich Swietych. To, ze motyw ten
byt silnie zwiazany z Loreto, wskazuje cz¢ste jego wykorzystywanie przez takich
kompozytoréw, jak Antonio Cifra i Lorenzo Ratti, ktérzy w r6znym czasie sprawo-
wali funkcje kapelmistrza w kosciele Santa Casa’®. Poza tym np. jedenascie zawotan
Sancta Maria, ora pro nobis w Sonata sopra Sancta Maria Claudio Monteverdie-
go zostato napisanych do formuty melodycznej z Litanii do Wszystkich Swietych.
Ten sam material melodyczny zostat pézniej réwniez wykorzystany przez Monte-
verdiego w jego motecie (2 glosy plus b.c.) Sancta Maria succurre miseris, opubli-
kowanym w Primo libro de concerti ecclesiastici z 1618 r.

Chociaz do niedawna uznawano, 1z w motecie Sancta Maria succurre miseris
Costanzo Festy nie wystepuja zadne cytaty melodii choralowych, ani nawet ich
echa, celem niniejszego artykulu jest zasygnalizowanie pewnych analogii migdzy
materialem melodycznym z wersji Litanii Loretanskiej zawartej w Processiona-
rium Iuxta Ritum S. Ordinis Praedicatorum'® — wsp6tczesnym zbiorze melodii
choralowych opublikowanym w 1913 r. (przykd. 1) — a materialem melodycznym
z motetu Festy''.

Rzeczywiscie formuta melodyczna charakterystyczna dla Litanii do Wszystkich
Swietych byta wykorzystywana w Litanii Loretaniskiej. Widaé to w Processiona-
rium, jednak, co ciekawe, w tej konkretnej wersji Litanii Loretanskiej to fakt, ze
formutla ta nie pojawia sig¢ tutaj w powiazaniu z inwokacja Sancta Maria, ora pro
nobis, ale z inwokacja Speculum justitiae, ora pro nobis. Oprocz tego, wersja Li-
tanii Loretanskiej z Processionarium zawiera ponadto material melodyczny, ktéry
zaskakujaco przypomina ten wyst¢pujacy w muzycznym opracowaniu tekstu San-
cta Maria succurre miseris Costanzo Festy. Tak wiec skoro motet Festy zostatl
opublikowany w 1543 r., to mozna przypuszczacd, ze wersja litanii zawarta w Pro-
cessionarium prawdopodobnie funkcjonowata w powszechnym obiegu w I pol.
XVI w.!?

Trzyglosowy motet Sancta Maria succurre miseris Costanzo Festy zachowany
jest w czterech zrédtach (RISM 1543, 1549"[tylko tenor], 15512, 1569°). Ze wszyst-
kich znanych opracowan tej modlitwy utwor Festy wydaje si¢ by¢ najprostszy i naj-

% Zob. D. BLAZEY, A liturgical role for Monteverdi's Sonata sopra Sancta Maria, ,Early Music”
17 (1989), s. 175.

10 processionarium Iuxta Ritum S. Ordinis Praedicatorum, Roma 1913.

1 A. Seay twierdzi, ze materiat melodyczny chorahu nie jest wykorzystywany w utworze Festy; zob.
A. SEAY (red.), Costanzo Festa: Opera omnia, t. IV (Corpus Mensuralibus Musicae 25), Neuhausen —
Stuttgart 1979, s. xviii [pod Sancta Maria succurre miseris].

12 Byé moze nawet wczesniej, skoro melodyczna formuta na stowach Sancta Maria ora pro nobis
wystepuje takze w opracowaniu Verdelota. Najwczesniejszym zrédlem, w ktérymznajduje sig ten utwor,
Jjest PadBC A 17, prawdopodobnie skopiowany okoto 1522 r. Zob. wsp6tczesna edycje tego utworu w:
A.-M.BRAGARD (red.), Philippe Verdelot: Opera omnia, t. 111, (Corpus Mensurabilis Musicae 28), Roma
1979, 5. 21-25.
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krétszy'® Fraza otwierajaca motet, w glosie najwyzszym (takty 1-5; przykt. 2),
wiernie odwzorowuje formutg¢ melodyczna towarzyszaca inwokacji Sancta Maria
zLitanii. Oczywiscie podobienstwo to moze zostac zinterpretowane jako przypadko-
we, jednak obecnos$é tej samej frazy w glosach najwyzszych dwéch innych motetéw:
Sancta Maria succurre miseris Verdelota (takty 1-3 S, 2-5 T, 5-7 CT, 5-7 B;
przykt. 3) i Sancta Maria, mater Dei succurre miseris Jeana Conseila (takty 1-3 B,
1-3 T i szczegblnie 3-5 A, 46 S; przykl. 4) nie mozna juz chyba rozpatrywaé w ka-
tegoriach przypadku, a raczej jako wskazéwke, ze kompozytorzy ci prawdopo-
dobnie §wiadomie korzystali z materialu melodycznego z Litanii znajdujacej si¢
w Processionarium.

Formuta melodyczna dla drugiej grupy inwokacji w Litanii Loretanskiej z Pro-
cessionarium, poczawszy od Speculum justitiae, ora pro nobis, ma dok}adnie taki
sam ksztatt jak fraza melodyczna na stowach Sancta Maria, ora pro nobis z Litanii
do Wszystkich Swietych. Festa nawiazuje do poczatkowego motywu tej frazy kilka
razy. Po raz pierwszy motyw ten pojawia si¢ na stowach iuva pusillanimes (takty
16-18; przykl. 5), gdzie jest prezentowany jako podstawa imitacji w dwéch glosach
(S, AI). Nastepnie na tych samych stowach jest on powtérzony z niewielkimi zmia-
nami w glosie najwyzszym (takty 19-21; przyki. 6). Kolejna wskazéwka, ze Festa
mogt korzystacé z tej wersji Litanii Loretanskiej, sa cytaty dwéch innych fraz. Sto-
wom refove flebiles kompozytor przyporzadkowuje trzy rézne frazy muzyczne; ta
znajdujaca si¢ w glosie srodkowym (takty 24-27; przykl. 7 i takty 63—65; przykt. 8)
koresponduje z fraza muzyczng piatej grupy inwokacji, rozpoczynajacej sie od stéw
Regina angelorum. Ta sama fraza wyst¢puje réwniez w muzycznym opracowaniu
tego samego tekstu na stowach quicumque celebrant skomponowanym przez Con-
seila (takty 61-64 A). Co wiecej, na stowach tuum iuvamen (takty 49-52 S; przykl. 9)
Festa takze cytuje fraz¢ muzyczna qui tollis peccata mundi z Litanii'*. Czteronutowy
motyw czotowy tej frazy pojawia si¢ trzykrotnie w glosie najwyzszym na stowach
qui cumque celebrant (takty 55-60), jak réwniez w glosie srodkowym (takty 58—59).
I znowu mozna by uzna¢ wystgpowanie tych fraz w motecie Festy za czysty zbieg
okolicznosci, ale szczg¢sliwie te same frazy pojawiaja si¢ w motecie Sancta Maria
succurre miseris Jeana Lhéritiera na stowach succurre miseris (takty 8-11 B) i iuva
pusillanimes (takty 12-22; przykl. 10), a takze w opracowaniu Conseila na stowach

13 Opracowanie Pefalosy takze jest 3-glosowe i podobnie jak Festy obejmuje zaledwie 66 taktéw.
Zob. wspélczesne wydanie tego utworu w D. PRECIADO (red.), Francisco de Pefialosa (ca. 1470-1528):
Opera omnia, t.1, Madrid 1986, s. 97-100. Poniewaz migdzy opracowaniami tego samego tekstu autor-
stwa Festy i Conseila (o ktérych szerzej poniZej) mozna dostrzec pewne podobienstwa, w tym samym
celu prébowano poréwnaé motety Festy i Pefialosy, skoro obydwaj przybyli do Rzymu mniej wigcej tym
samym czasie. Utwory te jednak w znaczacy spos6b réznig si¢ od siebie.

'* Chociaz w glosie najwyzszym fraza ta nie jest oddzielona od muzycznego opracowania stéw
sentient omnes (takty 47-49), to w gtosie srodkowym fraza tuum iuvamen jest poprzedzona pauza, co
¢zyni z niej oddzielng fraze.
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refove flebiles (takty 23-27 S, A, T, B; przykt. 11)"°. Dodatkowo mozna réwniez
zaobserwowa¢ podobienstwa mi¢dzy motetami Festy i Conseila; a trzeba tutaj pamig-
ta¢, ze obydwaj kompozytorzy byli czionkami kapeli papieskiej i obydwaj skompono-
wali kilka utworéw do tych samych tekstéw. W utworze Festy poczatek opracowania
muzycznego stéw succurre miseris (takty 5—8 B, S) rozpoczyna charakterystyczny
skok kwarty w gére. Slady takiej frazy mozna odnalez¢ w motecie Conseila na tych
samych stowach, jednak tutaj ogélny ksztalt melodyczny zostal nieznacznie zmie-
niony; pierwsza nuta g’ (takt 9) jest tutaj ostatnia nutg poprzedniej frazy muzycz-
no-tekstowej konczacej si¢ stowem Dei (takty 8—12). W konsekwencji tej zmiany
oryginalny ksztalt tej frazy utracit inicjalny skok kwarty na poczatku. Poza tym
mozna jeszcze doszukiwac si¢ podobienstwa migdzy fraza muzyczng na stowach
intercede pro devoto w motecie Conseil’a (takty 36—40 B) a fraza intervene pro-
clero u Festy (takty 34-37 B).

Te muzyczne paralele pomi¢dzy wersja Litanii Loretanskiej z Processionarium
a motetem Sancta Maria succurre miseris Costanzo Festy sa dos¢ intrygujace. Ot6z
okazuje sig, ze formuta melodyczna czg¢sto wystgpujaca w muzycznych opracowa-
niach tekstu Sancta Maria succurre miseris, i jednoczesnie tak bardzo zwiagzana
z Litaniq do Wszystkich Swietych, wystepuje w wersji Litanii Loretanskiej z Pro-
cessionarium. To za$ sugeruje, ze formuta ta prawdopodobnie pojawila si¢ w Lita-
nii Loretanskiej okoto I pot. XVIw. Nalezy tutaj podkreslic¢, ze Blazey koncentruje
si¢ na Litanii Loretanskiej, w ktérej formula melodyczna zaczerpnigta z Litanii do
Wszystkich Swietych wystepuje w miejscu pierwszej inwokacji maryjnej Sancta Ma-
ria, ora pro nobis (dlatego zwiazek pomig¢dzy tg fraza a muzycznymi opracowaniami
tekstu Sancta Maria succurre miseris jest tak oczywisty). W Litanii Loretanskiej
z Processionarium formutla ta wystgpuje jednak w miejscu inwokacji Speculum
Jjustitiae, ora pro nobis i dlatego przypuszczalnie nie ma ona nic wspélnego z p6z-
niejszymi opracowaniami modlitwy Sancta Maria succurre miseris. Tak wigc wy-
daje sig, ze formuta melodyczna zwiazana z inwokacja Sancta Maria, ora pro nobis
byla juz wczesniej wykorzystywana w Litanii Loretanskiej, ale w polaczeniu z inng
inwokacja — Speculum justitiae, ora pro nobis. Co wigcej, w przeciwienstwie do
wczesniejszych sugestii i przypuszczen, tak znaczne wykorzystanie przez Fest¢
oraz innych kompozytoré6w materialu melodycznego z Litanii Loretanskiej poz-
wala twierdzié, ze kompozytor przy pisaniu swojego motetu rzeczywiscie korzystat
z melodii choratowych.

15 Zob. transkrypcjg utworu Lhéritiera w: L.L. PERKINS (red.), Jean Lhéritier: Opera omnia, t. 1,
(Corpus Mensurabilis Musicae 48), Roma 1969, s. 69-71.
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w1913 1.).

LITANLE LAURETANZAE B. M. V.

Omni Sabbato, finita post Antiphonam Salve Regina.
Oratione Concéde nos., a duobus Fratribus et Conventu
alternatim cantentur Litaniie beatae Marias V. tono se-
quenti, vel alio pro consuctudine locorum.

toni vj. g

KyYRr- E e-léison. &. Christe e-léison. Kyri- e

T

. w w ]
e-léison. Christe audi nos. iy. Christe exdaudi nos.

92 AD PROCESSIONEM B. M. V.
—nE D e ) "—a— A&
—
Pa- ter de cze- lis De- us, . mi-serére nobis.
Fi- li Red-émptor mun-di De- us, f mi-serére nobis.
Spi- ri- _tus sancte De-us, i.mi-serére nobis.
Sancta Tri- ni- tas u- nus De- us, R.mi-serére nobis.
e e o o mE Y o s
5
Sancta Ma- r-i a, ij. ora pro nobis.

Sancta De- i Gé-ni-trix, = ora pro nobis.
Sancta Vir-go Virgi-num, ora pro nobis.

Ma- ter Chri-sti, ora pro nobis.
Ma- ter divinze gra-ti- =, ora pro nobis.
Ma- ter pu- rissima, ora pro nobis.
Ma- ter ca- stissima, ora pro nobis.
Ma- ter invio- la- ta, ora pro nobis.
Ma- ter inteme-ra- ta, ora pro nobis.
Ma- ter a- ma-bi- lis, ora pro nobis.
Ma- ter admi- ra-bi- lis, ora pro nobis,
Ma- ter boni consi- li- i, ora pro nobis.

Ma- ter Cre- a- to6- ris, ora pro nobis.
Ma- ter Salva- t6- ris, ora pro nobis.
Vir-go pru-den- tis-sima, ora pro nobis.
Vir-go ve- ne- ran- da, ora pro nobis.

Vir-go pra- di- can- da, ora pro nobis,
Vir-go po- tens, ora pro nobis.
Vir-go cle- mens, ora pro nobis.
Vir-go fi- dé- lis, ora pro nobis.

- .

—_— - »- L T t—.H

Spé- cu- lum ju- sti- ti- &2, ora pro nobis.
Se- des sa- pi- én-ti- 22, ora pro nobis.
Cau- sa po-strae lx- ti- ti- 2, ora pro nobis.

Przyklad 1. Litania Loretanska z Processionarium luxta Ritum S. Ordinis Praedicatorum (wyd.
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\

8

¥ e & » —a—a-N8 o a — 8
Vasspi- ri- tu- & le, ora pro nobis.
Vas ho- no- ra- bi- le, ora pro nobis.

Vas insigne devoti- 6- nis,

ora pro nobis.

Ro- sa my-sti-ca, ora pro nobis.
Tur- ris Da- vi- di-ca, ora pro nobis.
Tur-ris e bitrne- a, ora pro nobis.
Do- mus aure- a, ora pro nobis.
Fe- de- ris arca, ora pro nobis.
Jé- nu- a cee- li, ora pro nobis.
Stel-la ma- tu- ti- na, ora pro nobis.
Sa- lus in- fir mé-rum, ora pro nobis.
Refagium pec-ca- t6-rum, ora pro nobis.
Consolatrix  af- fli- ct6-rum, ora pro nobis.
Auxilium Christia- n6-rum, ora pro nobis.

S— - e ..—.—-I—*
Regina Ange- lérum, ora pro nobis.
Regina Pa- tri- archdrum, ora pro nobis.
Regina Pro-phe- tdrum, ora pro nobis.
Regina A- po- sto- lérum, ora pro nobis.
Re- gi- na Martyrum, ora pro nobis.
Regina Con- fes- s6rum, ora pro nobis.
Re- gi- na Virginum, ora pro nobis.
Regina San- ct6- rum 6mnium, ora pro nobis.

Rerina sinelabe originilicon- cépta,
Regina in corg_lum assumpta

vt

w
—e—f |

ora pro nobis.
Qra pro nobis.

- e - a S
-

-

—8—

W

Agnus De- i, qui tollis pecci-ta mundi,}. parce no-
Agnus De-i, qui tollis peccia-ta mundi, R. ex-dudi
Agnus De-i, qui tolus peccé-ta mundi, . mi- se- ré-

o4
[

AD PROCESSIONEM B. M. V.

bis Démjne.
nos Dém;ne.
re no-bis.
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Przyktad 2. Costanzo Festa, Sancta Maria, succurre miseris (takty 1-9).

I ) - T
San - cta Ma - Ti - - -
Y i . ] 1
¥ T = 3 — N = ————
ﬂ@ — P m— = 4#__‘4 r ~— g -
Saa cta Ma ri -
5
——————
1 F—F——r
+— ¥ —+ ¥ ¥

s San cis Ma i

23 . s i
= S = &m&:%
+— — )
8, sec | - |eur re mi se ris,
7.}
——F I 0 = —t—%
El_‘_‘__s = & i1 =
—
- ., suc - cur re mi se ris,
£ = " — Pt r
: 2 = = = P
B, suc - cur 1 mi [ ris,

Przykiad 3. Philippe Verdelot, Sancta Maria, succurre miseris (takty 1-8).

— ry —
SUPERIUS % == x Fo— = f —
. San - I cta Ms -l ri .
CONTRA- = . = = =
TENOR ﬂ = - ﬁ_%'* == = #' #: 3"‘
San  cte l Ma-1i | Al -

TENOR h L =

] San ] - cta ]
sassus B = ¢
~ San cta Me-
" 5
—a = o>y —
# San - l cta Ma -1 i - 8, I suc-cur- e L4 - —]

Przyklad 4. Jean Conseil, Sarcta Maria, mater Dei (takty 1-9).

O O
—— o —a—¢ — -
F { =
! Sanc -ta Ma-ri - 2
+ = +
CONTRATENOR. = t = = ———
. s
Sanc -ta Ma-ri - a Sanc_ -
’ —
- — ——1
o—— o v e  —
Sanc - ta Ma-ri a Saac  ta |[Ma - i~ | - -
e f = b 1 =
, n = = o & ,L.
Qg T

Sanc - ta Ma-ri - a
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5
F——— £ =
f T+ PP+
T T T T T
Banc - ta [Ma - ri -|a maj-jter De -|i,
——t—t Tt = P f
o2 E=C =T e o ——
= ~ ! ¥ l. g »
- -taMa -{ri - a ma-ter De- - -i, De- -
T )y : } = ——
=SS RS ! =" 1o
& & e —
- -a, ma-ter De-i, suc |- cur-re
Yy 1 "9 1
3 T —t—t —= . <
—F a —— ]
- Y - t
ma ter De i, De- -1, suc -

——t
1 | — T — 1 ‘[r — I —I'
= 1 ¥ 7 v ! .
P - ris, iu va pu-sil - 1a - ni |- |mes,
—— . 7 +—+ b —F
3+ f St >—
& 14 B3 Nt .
- ns, ju |- va pu-yil - la- ni-|mes;
= 1 P —+— ¥
i T
= | —= e ————
?z‘——-’#:u:s == £ ==

ris, iu va pu-sil la - nj - mes,

Przyktad 6. Costanzo Festa, Sancta Maria, succurre miseris (takty 19-22),

£ "= T 1 — v
: £ = + = ———
iu - va pu - sil-la . ni mes re fo
0 - —
@:—:E & 1 = ¥ ¥ : :
~ PN & &+ & <
iu va pu sil-1a  ni mes re~—or" fo ve,
e : + s + ;. * v r
iu va pu sil - la ni mes e fo ve

— { z 1
‘vr —— = o= ; ,E .P 1 F —
" ve, ﬂe - fo - |ve fle - |bi]- les:
e e = ====—==—-———
T ———]
re - fo ve fle bi les:
H = —F— 7 == =

¥ fle bi les, re fo ve fle bi les:
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Przyklad 8. Costanzo Festa, Sancta Maria, succurre miseris (takty 62-66).

——
i_t €5 ~
s T = = +
== f ¥ = —— = = =
o+ a1 1 et
- t -+ - 1 4 hH ¥
ra- U 0 - |nem, tu -famcom-me - mo-|ra4ti ° - nem.
A — - T T T —5 ~
. T e —
—t T T — i e e e n T
# S —: : ™. A : T
& 7 ¥ G4 &
ra-t. o nem, tu - |amco me - mo-rs-ti «| 0 nem.
L. " ' o
+ —f~—f 8-t e T
= —— ——— e > ; — ¥ =
# ——= =S * PR e o :
T £
ra-ti - o aem, lu - am <o - me - mo - i ° pem.

Przylkdad 9. Costanzo Festa, Sancta Maria, succurre miseris (takty 48-52).

3 57 I 1 =1
e —— e = : —p——t2 = > ~?_
— f ? T : — f
ti - ant om nes tu - um ia - va - men,
— 3 ————— —
1 o st 4
¥ I - — e ——
- @ N v
ti- ant om nes tu - [um iu - W
£ 2 = =—F 2 S ===
= N —wst :
sen ti - snt om oey tu um in va - men,

Przykiad 10. Jean Lhéritier, Sancta Maria, succurre miseris (takty 12-23).

g EEEE——
w oy, - Jju ’ va pl-ﬂl-; -] ol - el
a~" h Py n y, et Y )

22 = ===: = ==——
. rs. i - - va pu-chl -[ls - w mes, -
 : === = e ——

[} 1o, o - v lps - sl - i Randl I me,

iy, L] va pu il 10 ni mes, %

o ui mes, fo ve RNe i les, v
) i
> X
& le n ney —
= fr._._.__
== T 1
- ni ey, re -

g == ' =t ——
bt et ey ol 0 S o)
T L .l T A T T A ~T"
la- - - -ni «{mes, re- fo - |vefle bi|-|les, re -
n r 1 LY 1 I T T}
= —1g EES=S o
- -fo-ve |fle - - bi-|les, re-jfo - ve |fle -] bi-
L ~
=: === =
ni-mes, re-{fo - ve |fle- - bi - les, re-
0 5 + 4 2 :
== == . e S==
L T T 13 T d ¥ T
les, re- fo ve fle - bi|- les, re - fo
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Costanzo Festa’s Motet Sancta Maria succurre miseris
and Its Melodic Connections with The Litany of Loreto

Summary

It was demonstrated that instead of the four melodic formulas for the Litany of Loreto
found in Processionale monasticum the formula extensively used in the Litany was derived
from the Litany of the Saints. Associated with the first Marian invocation — Sancta Maria,
ora pro nobis from the Litany of Loreto, this formula was often employed in the polyphonic
settings of the Magnificat antiphon Sancta Maria, succurre miseris by composers active
toward the end of the sixteenth and in the seventeenth century. I argue that the formula from
the Litany of the Saints might have been incorporated in the Litany of Loreto earlier. In the
version of the Litany of Loreto found in Processionarium published in 1913 this formula
appears not with the invocation Sancta Maria, ora pro nobis but with another one — Spe-
culum justitiae, ora pro nobis. Several composers from the first half of the sixteenth century,
including Costanzo Festa, might have had access to this version of the Litany of Loreto as
they seem to have borrowed some musical material from the version of the Litany of Loreto
from Processionarium — including the formula from the Litany of the Saints — for their
settings of Sancta Maria succurre miseris.



