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I. OBRAZY MARYJNE

1. Maria obrazem Kosciota.
(Madonna w Kosciele, Zwiastowanie z ok. 1428 r.)

Okoto r. 1428 Jan Eyck wykonat dwa obrazy, w ktorych N. Maria
Panna wystepuje jako odbicie doskonatosci Kosciota. Trzydziestoosmio-
tetni malarz, stuzac wowczas w roznych legacjach ksiecia Filipa Dobre-
go, zwiedzatl Europe, zastanawiat sie nad tajemnica chrzescijanskiej spo-
tecznosci i widziat jej gteboki zwigzek z Bogarodzicg. Wymalowat wow-
czas niewielki, wysoki na 31 cm obrazek, przechowywany obecnie w Ber-
linie (Staatliche Museum, dawniej Kaiser-Friedrich Museum), a przed-
stawiajagcy Marie na tle bogatej architektury kosciota. Chér katedry jest
zamkniety przez kamienne, rzezbione lectorium (Lettner). Przez otwor
przegrody wida¢ dwdch aniotéw celebrujagcych msze w chérze; poza tym
nie ma nikogo w gotyckiej bazylice, jedynie w $rodku nawy stoi wy-
gieta tukowato o pieknej i eleganckiej linii, obowigzujacej w poczat-
kach XV wieku, Maria z Dziecigtkiem. Dziecko jest ujete realistycznie,
bez upiekszen. Swiatto pada do Swiagtyni od podinocy, co jest odwrdce-
niem praw natury: wskazuje to, ze chodzi tu nie o dzienne, ale o inne
Swiatto, ktére oswieca Miasto Boze. Od poétnocy poprzez arkade widaé
otwarte wejscie oSwietlone od zewnatrz. Jasne promienie wpadajg row-
niez przez barwne witraze pasa okiennego. W mistrzowski sposéb oddat
malarz pétmrok, zalegajacy w kosciele.

Mitosnicy sztuki Eyckowej zwracajg uwage, ze Matka Boska jest
tutaj za wielka w stosunku do rozmiaréw katedry. Te dysproporcje
czesto ktadzie sie na karb niedojrzatosci artysty, bo to dzieto nalezy do
jego najwczesniejszych prac, poprzedzajacych tryptyk gandawski. Zarzu-
tu tego jednak nie mozna braé powaznie, bo mistrz, ktéry umiat zasto-
sowaé prawa perspektywy i obliczy¢ stosunki miedzy poszczeg6lnymi



428 Ks. Bolestaw Przybyszewski

czesciami kosciota, potrafitby réwniez znalezé odpowiednie proporcje dla
Madonny. W rzeczywistosci — jak zauwaza Panofsky — obraz przed-
stawia Marie jako Kosciét. Komentatorzy Piesni nad Pie$niami utozsa-
miajg Chrystusa z oblubieficem, oblubienice z Kosciotem, a takze z Ma-
ria. Maria jest Matkg i Oblubienica, Krélowa w niebie, Kosciolem na
ziemi! A zatem dysproporcja figury Marii w stosunku do architektury
na obrazie van Eycka nie jest omyitka, lecz symbolem, ktéry wskazuje
na nadprzyrodzong role Marii, jako mistrzyni i personifikacji Kosciota
swego Syna 2

Drugim obrazem Marii na tle katedralnej architektury jest obraz
Zwiastowania w National Gallery w Waszyngtonie, pochodzacy ze zbio-
row leningradzkiego Ermitazu 3. Prawdopodobnie jest to jedno ze skrzy-
det zaginionego tryptyku. Po raz pierwszy w dziejach malarstwa sztalu-
gowego Zwiastowanie odbywa sie¢ w kosSciele. Maria stoi posrodku nawy
koscielnej z rekoma podniesionymi na wzér orantki. Jej plaszcz zostat
zarzucony na stolik, na ktérym lezy ksigzka do modlitwy. Od strony
péinocnej wchodzi do wnetrza archaniot w koronie na gtowie, z bertem
w lewej rece, odziany bardzo bogatg kapa (wedtug 6wczesnej mody bur-
gundzkiej) na wzor aniotéw Spiewajacych w Adoracji Baranka, z tg roz-
nica, ze podnosi skrzydta z pawich piér. Prawicg wskazuje on na wypi-
sane stowa, biegngce od jego ust: ,,Ave, gratia plena”. Natomiast stowa
mowione przez Marie — ,,Ecce ancilla Domini” — sg nakre$lone w ten
sposob, zeby je mozna byto odczyta¢ z géry, czyli sg zwrdcone do Boga.
Wsrod promieni spadajacych z gérnego potnocnego okna sptywa na gtowe
Najswietszej Panny gotgb Ducha Swietego.

Prostokatne tryforia kosciota przypominajg katedre w Tournai. Sty-
lowo odpowiadajg one wiekowi XII. W $cianie wschodniej ponad tryfo-
riami jasnieje romanskie okno jakby pochodzace z XI wieku, na kt6-
rego witrazowych szybach przebija sie posta¢ Pantokratora w man-
dorli. Pod tryforiami biegna gotyckie arkady. Dziwna anomalig jest to,
Ze nad partig gotycka ogladamy réwniez od pétnocy romanskie, styli-
stycznie weczesniejsze okna. Zdaniem og6tu historykéw sztuki ten ana-
chronizm byt przez Eycka zamierzony i miat wyraza¢ jedno$¢ obu Testa-
mentow — Starego i Nowego. Ponizej tryforidow trzy przeSwiecajace we
wschodniej $cianie okna za arkadami na wysokosci gtowy Marii ozna-
czajg Tréjce Sw., ktora jest przyczyna sprawcza Inkarnacji Syna Bozego.

| E. Panofsky, Early Netherlandish Painting, Cambridge Mass. 1953, s. 1. s. 144,
147. Por. homilia bl. opata lzaaka: O Marii i Kosciele, Patrologia Latina 194 1862 n.

2 E. Panofsky, Rzeczywisto$¢ i symbol w malarstwie niderlandzkim. W: Studia
z historii sztuki, Warszawa 1971, s. 137—141, ryc. 139.

3 E. Panofsky, The Friedsam Annunciation and the Problem of the Gent Altar-
piece, ,,The Art Bulletin” 17 (1935), s. 433; tenze, Early Painting, 138, 144; tenze,
Rzeczywisto$¢ i symbol, s. 129—131, ryc. 132; A. Dohman, Die Altniederlandische
Malerei des funfzehnten Jahrhunderts von Van Eyck bis Bosch, Leipzig 1964, 27.
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Maria w chwili Wcielenia stata sie Swigtynig Boga Trojosobowego —
templum S. Trinitatis. Wyposazenia artystyczne katedry Zwiastowania
sg Swiadectwem, ze Pismo $w. ukazuje w sposéb coraz wiecej jasny
role Matki Zbawiciela w ekonomii Zbawienia. Obok Zbawiciela na kuli
ziemskiej, widocznego w witrazu, dwa malowidla przedstawiajg Znale-
zienie Mojzesza i Nadanie Mojzeszowi przykazan. Pierwszy obraz ozna-
cza znalezienie przez ludzko$¢ Chrystusa, ktérego nam data Najswietsza
Maria Panna, drugi — ze Chrystus, ktéry w chwili Zwiastowania staje
sie Ciatem w tonie Panny Marii, bedzie tworcg prawa Nowego Testa-
mentu. Pomiedzy lukami wschodniej arkatury kosciota dwa medaliony
prezentujg popiersia lzaaka i Jakuba, praojcéw wybranego ludu. Po-
dobnie Maria i Jezus bedg duchowymi protoplastami ludu Bozego No-
wego Przymierza. Na flizach posadzki wsrod znakéw zodiaku, ktory oz-
najmia o panowaniu poczetego Chrystusa nad catym kosmosem, sg na-
rysowane jakby niellem trzy sceny z zycia Samsona i jedna z zycia Da-
wida. Samson, zabijajacy Filistynéw, to Chrystus przychodzacy na $wiat,
aby pokona¢ grzech pierworodny; Samson i Dalila — Chrystus wydany
przez swoj naréd na $mier¢; Smieré Samsona — zwyciestwo przez Smierc;
triumf Dawida nad Goliatem — koniec panowania szatana na ziemi.
Pelnia czasu, z ktorg nastata nowa ekonomia zbawienia, nastata z Naj-
Swietszg Marig Panng, Bogarodzica. Seria zodiaku jest tak utozona, ze
aniot kleka na znaku Barana, ktory rozpoczyna wiosne (przypomina nam
to dzien Zwiastowania), a przed Marig wypada znak Koziorozca, w kto6-
rym obchodzimy Boze Narodzenie. Przed stolikiem Marii stoi duzy wa-
zon lilii z kwiatami i stoliczek z poduszka, co oznacza dziewicze pocze-
cie przez Marie Syna Bozego.

Zwiastowanie w kosciele przedstawione przez Jana Eycka w obrazie
waszyngtoniskim wyraza, ze mysterium przyjecia ciata przez Chrystusa
z Mari Dziewicy ustawicznie sie objawia w Kosciele, ktérego Maria jest
typicznym wyobrazeniem. Dlatego i katedra, gdzie N. Panna stoi w cza-
sie przybycia aniofa, jest symbolem Jej wiasnym i Kosciota.

2. Maria w domu mieszczanskim.
(Ince Hall Madonna i Madonna Lucca z r. 1433)

W roku 1429 Jan Eyck brat udziat w poselstwie, ktore przywiozto
do Lille lIzabele portugalska, narzeczong Filipa Dobrego. Po spetnieniu
tego zadania, malarz powzigt zamiar przeniesienia sie do Brugii, gdzie
rozpoczat zywot mieszczanina, cho¢ kontaktu z dworem nie stracit i za-
pewne brat udziat w godach matzenskich Filipa w styczniu 1430 r. W ro-
ku nastepnym zdobyt Eyck wiasny dom i w nim juz konczyt prace okoto
tryptyku gandawskiego. W tryptyku tym pokazat Zwiastowanie w zwy-
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ktej komnacie. Wptyw nowych warunkéw zyciowych w miescie odbit
sie u Eycka takze i w dwu nastepnych obrazach. Wykonat je po skon-
czeniu tryptyku dla Jodoka Vyda. Sg to malowane okoto r. 1433 dwie
tablice, przedstawiajace Matke Boska siedzagcg we wnetrzu mieszczan-
skim na pewnego rodzaju niskim tronie pod baldachimem, piastujgcg na
tonie Dziecigtko. W obu obrazach ptaszcz Matki Boskiej jest szeroko roz-
rzucony i zajmuje wiele miejsca. W $redniowieczu mato zwracano uwagi
na ideat postaci ludzkiej (wedtug Kerbera ,raumplastisches Figuren-
ideal”), a raczej zastepowano go przepychem materiatlowym i utwier-
dzano przez plastyczno$¢ ubioréw. Draperia i kolor z nig zwigzany graty
wielkg role4. Dopiero renesans wprowadzit absolutne panowanie ludz-
kiego ciata. Eyckowe obrazy Matki Boskiej, odwiedzajgcej dom mie-
szczanski, posiadajg wiele symboliki wiasciwej dla zwyczajnego domu
w pdznosredniowiecznym miescie.

Jeden z tych obrazéw, zwany Ince Hall Madonna 5, znajduje sie w Na-
tional Gallery w Melbourne w Australii, drugi, tzw. Madonna Luccabs,
jest przechowywany w Stadelsches Kunstinstitut w Frankfurcie nad Me-
nem. W jednym i drugim obrazie Matka Boska siedzi samotnie na tle
brokatowej opony, w mieszczanskim stroju, bez korony i zajeta jest wy-
tacznie swoim Dziecieciem, siedzacym na Jej kolanach. W melbernen-
skim egzemplarzu, obnazone Dziecigtko przyglada sie iluminacjom, prze-
wracajac karty sporego pergaminowego kodeksu; we frankfurtskim —
ssie pier§ Matki, trzymajac w raczce jabiko.

W obu obrazach na lewo od Matki Boskiej wida¢ okno, a na jego fra-
mudze lezg jabtka, ktére sg oznaka rodzinnej mitosci. Te same uczucia
oznacza jabtko w reku matego Jezusa. Na prawo w ciasnym pokoju
$wiecznik, naczynie na wode i misa do lavabo. Kandelabr stojacy obok
tronu Marii oznacza Swiattos¢ dang ludzkosci przez Chrystusa; Maria
byla Ta,'ktéra te Swiattos¢ piastowata. Przezroczysta karafka wody, wi-
dziana w obrazie Madonna Lucca (Matki Boskiej Karmigcej) jest sym-
bolem Marii, ktéra mimo zrodzenia Dziecigtka zachowata dziewiczosc;
jak promien stonica przechodzi przez szklo, ale go nie tamie, tak i Maria,
zrodziwszy Dziecie Jezus, zostata takg dziewicg, jakg byla przedtem?.

4 0. Korber, Hubert van Eyck. Die Verwandlung der mittelalterlichen in die
neuzeitliche Gestaltung, Frankfurt am Main 1937, 306—307.

5 E. Panofsky, Early Painting, s. 183; tenze, Rzeczywisto$¢ i symbol, s. 136 n.,
rye. 137. Twarz Matki Boskiej w obrazie Ince Hall Madonna jest nieszcze$liwie
przemalowana.

6 A. Dohmann, Die Altniederlandische Malerei, s. 29.

7 O karafce wody, jako symbolu Marii, pieknie méwi piesn angielska (E. Pa-
nofsky, Early Painting, 144):

»As the sunbeam through the glass
Passeth but not breaketh,

So the Virgin, as she was

Virgin still remaineth”
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Madonna Lucca posiada na oparciach siedzenia umieszczone dwie pary
rzezbionych Iwow; przypomina to tron Salomona, opisany w Il Ksie-
dze Krolewskiej 8. Maria jako siedzaca na Tronie Salomona, ogarnia calg
madro$¢ Boza w dziejach Zbawienia.

Obraz Marii, siedzacej w komnacie mieszczanskiej, jest wyrazeniem
zycia sasiadow Eycka w Owczesnej Brugii, ktérego wyznacznikiem byty:
mito$¢ rodzinna, kierowanie sie Swiattem Ewangelii Chrystusa, ukocha-
nie Przeczystej Dziewicy i roztropnoSC zyciowa oparta na nieprzemija-
jacym prawie Bozym — Honorabile connubium in omnibus et torus
immaculatus (Hebr. 13, 4).

3. Audiencja w komnacie Krolowej Niebios.
(Portret z r. 1435 kanclerza Mikotaja Rolina)

Do Jana Eycka, pracujacego juz pigty rok w Brugii w otoczeniu ro-
dziny i przyjaciot, zwrécit sie okoto r. 1435 Mikotaj Rolin, potezny kan-
clerz ksiecia Filipa Dobrego, faktyczny kierownik polityki ksiestwa,
wielki prawnik, dyplomata, przedsiebiorczy organizator zycia gospodar-
czego, finansista, kanclerz Burgundii (od r. 1422) i Brabantu (od r. 1430).
Do niego nalezato miasto Autun, gdzie syn jego zostat biskupem (pdzniej
obdarzony godnoscia kardynalskg). W kosciele Notre Dame rodzinnego
miasta Rolin postawit od pdtnocy przy chorze kaplice rodowa, do ktorej
zaméwit u Eycka wiasny portret, przedstawiajgcy go w postawie modli-
tewnej, kleczacego przed tronem N. Marii Panny z Dziecieciem na tonie.
Obraz pierwotnie zawieszony w kaplicy, p6zniej przeniesiony do zakry-
stii kolegiaty, nazywano popularnie Madonng z Autun. Wreszcie w r.
1800 ten wspaniaty wizerunek kanclerza, wpatrzonego w Krélowa nieba,
znalazt sie w Luwrze 9,

Niektorzy historycy sztuki, zajmujacy sie tym obrazem, chcieli wi-
dzie¢ w mezczyznie, kleczacym przed Madonng, albo ksiecia Jana Ba-
warskiego, nie posiadajacego Swiecen kaptanskich biskupa elekta z Liege
(1371—1418), ktdéry porzuciwszy biskupstwo zagarngt Jakubinie ksiestwo
holenderskie (1419—1425), albo tez ksiecia Jana bez Trwogi (Joannes
Intrepidus, Jean sans Peur), podstepnie zamordowanego (10 1X 1419) na
moscie Montereaufaut-Yonne z przyzwolenia delfina, p6zniejszego krola
Karola VII 10. Te préby interpretacyjne nie cieszg sie powodzeniem, bo-
wiem wystarczy spojrze¢ na obraz Sadu Ostatecznego, zamowiony przez

8 Il Krél. 10, 18—20: ,,Uczynit tez krol Salomon stolice wielkg ze stoniowej
kosci i powlékt jg ztotem zoktym bardzo. Miata ona sze$¢ stopni, wierzch stolicy
byt okragly z tylu, a dwie rece, z tej i z owej, dzierzace siedzenie, i dwa Ilwy
staty przy kazdej rece, a dwanascie mtodych Iwow stojacych na szesciu stopniach
stad i zowad: nie uczyniono takiej roboty we wszystkich krélestwach”.

9 A. Perrier, Un Chancelier au XVe siecle Nicolas Rolin 1380—1461, Paris 1904.

19 Z. Kepinski, Madonna kanclerza Rolin, ,,Rocznik Historii Sztuki” 7 (1969), 133.
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kanclerza burgundzkiego u Rogera van der Weyden dla Hotel-Dieu
w Beaunell, na ktérym obok apostotéw wystepuje krol francuski i sam
Rolin; poréwnanie ryséw oranta z obrazu Madonny z Autun z wyobra-
zeniem fundatora z Beaune utwierdza nas w przekonaniu, ze chodzi o te
sama osobe, mianowicie o Mikotaja. Dlatego trzeba sie przychyli¢ do
zdania tych historykdéw sztuki, ktérzy zgodnie uwazajg, ze przed Marig
Krolowa Nieba z obrazu w Luwrze kleczy wszechwitadny kanclerz bur-
gundzkil2

Ow sze$cdziesiecioletni dygnitarz, ubrany w fioletowo plaszcz, sktada
rece przed N. Maria Panng. Przed nim na pulpicie okrytym niebieska
narzuta lezy modlitewnik. Mimo ugiecia kolan, przywykly do surowych
rozkazéw Mikotaj nie moze zmieni¢ swych twardych i niesympatycznych
rysow. Naprzeciw kanclerza siedzi Maria, odziana szerokim purpurowym
ptaszczem. Oczy skierowata na Dziecie, siedzace na Jej prawym kolanie,
jakby nie zwracajac uwagi na pilnie wpatrujaca sie w Nig posta¢ klecza-
cego. Podtrzymywane przez Marie obnazone Dziecigtko w lewej rece
trzyma kule ziemska, a prawg wycigga do udzielenia blogostawienstwa
Rolinow.i. Na ptaszczu Marii widnieje napis: ,,Exaltata sum in Libano”,
Jest to cytat z koscielnego responsorium, Spiewanego w $wieto Whniebo-
wziecia NMP: ,,Sicut cedrus exaltata sum in Libano et sicut cupressus in
monte Sion” (por. Eccli 24, 17). Aniot z teczowymi skrzydtami nadlatujgc
unosi bogata korong, aby ja witozy¢ na gtowe Marii. W Jej patacu-zamku
otrzymat Rolin audiencje 13. Przyszedtszy do sali tronowej upad! wpraw-
dzie na kolana, ale potezny i bezwzgledny kanclerz nie ma nic w sobie
z pokornej postawy, lecz swa barczystg postacig wybija sie na pierwszy
plan. Wbrew zwyczajowi $redniowiecznemu jego figura nie ulegta po-
mniejszeniu, ale réwna jest postaci Mariild. Nie ucieka sie do posredni-

11 Roger van der Weyden (de la Pasture), malarz flamandzki (ok. 1400—1464).
Urodzit sie w Tournai, gdzie byt uczniem Roberta Campin (dawniej zwanego Mi-
strzem z Flemalle). W roku 1435 osiadt w Brukseli, gdzie otrzymat tytut malarza
miejskiego. Zatozyt tam szkote-pracownie, ktéra do potowy XVI wieku wywierata
duzy wptyw na sztuke okolicznych krajow. W r. 1450 wybrat sie na obchéd jubi-
leuszowy do Rzymu, odwiedzal Florencje, ale w jego dzietach nie zaznaczyt sie
wptyw sztuki wioskiej. Mimo, ze nic nie utracit ze zdobyczy malarskich Van Eycka,
jednak oddalit sie od jego lirycznego humanizmu i siegnagt do gotyckich tradycji
X1V wieku, na skutek czego jego malarstwo poswiecone tematom religijnym z mi-
strzowstwem oddawato giebokie przezycia Matki Boskiej oraz patos Kalwarii i Sa-
du Ostatecznego. Zmart 16 VI 1464 i pochowany zostat w kaplicy cechu malarzy
w kolegiacie $w. Guduli w Brukseli. Por. G. Hulin de Loo, Rogier van der Weyden,
.Biographie Nationale publiée par I’Academie Royale de Belgique” XXVII, Bru-
xelles 1938, 222—245.

12 J. Deneux, Nicolas Rolin, authentique donateur de la Vierge d’Autun, ,Re-
vue des Arts” 4 (1954), 195—200.

13 ,Le paradis du comme un chateau eclatant”. Ch. de Tolnay, Le Maitre de
Flemalle et les Freres de Eyck, Bruxelles 1939, 29.

14 Posta¢ donatora réwnag Swietym, przedstawionym w dzietach sztuki, pier-
wszy wprowadzi! rzezbiarz Claus Sluter, tworca figur w portalu klasztoru kartuzéw
w Champmol (koto Dijon) i stynnej Studni Mojzesza na dziedzifncu tegoz klasztoru.
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etwa swego patrona $w. Mikotaja, lecz sam przekroczyt progi niebieskie-
go zamku. Styl architektury przybytku Marii jest na ogét romanski, z do-
datkiem pewnych szczegdtow gotyckich. Wyprzedza wiec czasy Eycka.
Ponad gtowag Marii pochéd wojska z kroczagcym na czele wodzem, przed
ktorym Kkleka jakas niewiasta czy dziewczyna. Interpretacja ostatniej
sceny napotykata na trudnosci. Charles de Tolnay widziat tu Estere,
kleczaca przed Ahasverem. Scena ta miata, jego zdaniem, przedstawiac
symbol Odkupienia 1S. Panofsky znéw dopatruje sie tu zdarzenia z dzie-
jow Rzymu, tzw. sprawiedliwosci Trajanalé. Najbardziej wydaje sie
przekonywujace wyjasnienie Z. Kepinskiego 17. Wyraza on opinie, ze
rzezba przedstawia cérke Jeftego, witajgca ojca wracajgcego z wyprawy
wojennej 18. Corka Jeftego jest prefiguracjg Marii, ofiarujgcej sie Bogu
przy wstapieniu do Swiatyni. Trzeba podkresli¢, ze stynny utwor typolo-
giczny Speculum humanae salvationis 19 wyraznie kojarzy corke Jeftego
z Najswietszg Marig Panng. Jak ofiara cérki Jeftego byta konieczna do
zwyciestwa nad Ammonitami, tak ofiara Marii byta konieczna dla nasze-
go zbawienia 20.

Po lewej stronie ponad kleczacym kanclerzem, na trzech wypukio-
rzezbach zostaly ukazane nastepstwa grzechu pierworodnego: utrata
szczesliwosci rajskiej, mord bratni, opilstwo (Noego), a nad tronem Marii
widnieje figura Jej ofiary, ktéra nam data zbawienie przez Krola $wiata
Jezusa Chrystusa.

W zadnym z dziel Eycka nie otwiera sie przed naszymi oczyma tak
daleki krajobraz jak w obrazie Madonny z Autun. Przez trzy przezrocza

Ch. de Tolnay, Le Maitre de Flemalle, s. 50, przypis 67.

16 E. Panofsky, Early Painting, 139, przyp. 2.

17 Z. Kepinski, Madonna kanclerza Rolin, 133.

16 Ksiega Sedziow 11, 30—31 i 33—35: ,,(Jefte) Slubowat Slub Panu, méwiac:
Jesli dasz synow Ammona w moje rece, ktokolwiek pierwszy wyjdzie z drzwi do-
mu mojego, a zabiezy mi wracajgcemu sie w pokoju od synéw Ammona, tego
ofiaruje na catopalenie Panu — — | ponizeni sg synowie Ammona przez synéw
Izraelowych. A gdy sie wracat Jefte do Masfa do domu swego, wybiegta naprzeciw
niego jedyna coérka jego z bebnami i tancami, bo nie miat innych dzieci. Ujrzawszy
ja, rozdart szaty swe i rzekt: Biada mnie, cérko moja, oszukata$ mnie i sama$ oszu-
kana jest, bom otworzyt usta moje do Pana, a inaczej uczyni¢ nie bede mogt”.

19 Speculum, humanae salvationis jest to typologiczna kompilacja, pisana ry-
mowang prozg, zawierajagca w 42 rozdziatach dzieje zbawienia ludzkiego. Tekst po-
chodzi z poczatku XIV wieku; zostat utozony prawdopodobnie przez Ludolfa z Sak-
sonii, najpierw dominikanina, potem kartuza (zm. 1378). Kazdy rozdziat znajduje
sie na dwoch stronach otwartej ksiegi i sktada sie z 4 kolumn po 25 wierszy (ra-
zem tych wierszy jest 100). W pierwszej kolumnie jest opisane zbawcze zdarzenie
a w nastepnych trzy jego typy. Gorna cze$¢ kolunmy czesto jest zajeta przez mi-
niature. Pierwsze dwa rozdziaty sa poswiecone poczatkom Swiata i cztowieka do
Noego, nastepne (3—6) zyciu Marii, a rozdzialty 7 do 42 sg chrystologiczne. Czasem
na koncu sg dotaczone mistyczne rozprawki o 7 ranach Pana Jezusa, 7 bolesciach
Matki Boskiej i o 7 Jej radosciach. Z czaséw $redniowiecznych zachowato sie okoto
250 rekopiséw Speculum. Por. P. Perdrizet, Etude sur le Speculum humanae salva-
tionis, Paris 1908.

29 ,,Filia Jephte oblata est pro victoria hostium temporalium, per Mariam facta
est victoria hostium infernalium” (Speculum humanae salvationis, V 35—54).

Analecta — 28
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tréjarkadowej loggi krolewskiego oratorium Marii widzimy na pierwszym
planie ogréd, a za jego murem niezmierzony widok stonecznej okolicy
z ptynacy posrodku rzeka. Nizej od kaplicy potozony ogréd obfituje w ré-
ze, lilie i irysy. Officium o Wniebowzieciu powtarza: ,,Et sicut dies verni
circumdabant eam flores rosarum et lilia convalium” Kwiaty w ogro-
dzie majg symbolike maryjna, przypominajaca rajski hortus conclusus.
Ogrdédek kwiatowy koniczy sie niskim murem blankowym, przez ktéry
wygladajg na rzeke dwie mate, tytlem obrécone postacie 21.

Przez triade jasnych otworéw wida¢ — jak wyzej wspomniano —
rzeke, nad ktdrg jest przerzucony most, wsparty na 7 arkadach. Zwycza-
jem Sredniowiecznym na mos$cie postawiono krzyz — znak Zbawienia. Za
mostem, na tle blyszczacych wéd, odbija sie zarys wyspy z obwarowa-
nym zamkiem. Po rzece, ktora dalej kreci sie zakosami, ptywaja todzie.
Oglad terenu jest bardzo szeroki, bo Eyck zaznacza nawet najodleglejsze
przedmioty. Na horyzoncie siniejg gory pokryte wiecznym $niegiem.
W og6le mozna powiedzieé¢, ze krajobraz jest natchniony przez doling
Mozy, ale w zasadzie fantazyjny 22. Na lewym brzegu rzeki widaC cze$¢
miasta z kosciotem i budynkiem klasztornym, a na prawym gtéwne mia-
sto z katedrg i z innymi licznymi koSciotami. Katedra przypomina ksztatt
kosciota $w. Guduli z Brukseli. Wiezyczka obok gtéwki Dziecigtka jest
kopig z kosSciota $w. Marcina w Utrechcie 23.

Mozna przypuszczac, ze obraz Madonny z Autun z kanclerzem Roli-
nem powstat jako votum za zawarcie pokoju miedzy Burgundig a Fran-
cjag Karola VII, po zerwaniu sojuszu z Anglig. Albowiem Filip Dobry
w 16 lat po gwaltownej $mierci swego ojca darowat zabdjcy, krolowi

2l Rézne sa proby wyjasnienia, kogo przedstawiajg owe dwie figurki przy
murze. Jean Lejeune (Les van Eyck, peintres de Liege et sa cathédrale, Liege 1956,
200—205) uwaza, ze sg to dwaj malarze: Hubert i Jan van Eyck, Kepinski natomiast
(Madonna kanclerza Rolin, 153 n.) jest zdania, ze to ksiaze Filip Dobry ze swoim
kanclerzem.

22 Malujac idealny obraz miasta, artysta Swiadomie przenosi nas w $wiat za-
ziemski, postugujac sie bogatg symbolikg przedstawien. Charles de Tolnay tak te
sprawe ujmuje: ,,Sans se detacher de contigeances de la nature, il suspend la durée
et cree un monde a la fois reel et impérissable .. On comprend alors I'eclat sur-
naturel, qui dans cette oeuvre enveloppe tous les objects. Les passions sont eteintes
dans cet univers immuable ou les hommes, detaches des soucis ,participent a la
beatitude qui émane des choses” (Le Maitre de Flemalle, 30). Obraz ogrodu i miasta
Bozego, szczegdlnie rzeke wyptywajacg spod fundamentdédw niebieskiego Jeruzalem,
wywodzi Kepinski z rozdziatow 40—42 i 47 proroctwa Ezechiela (Madonna kancle-
rza Rolin, 114—116, 119 n.). Réze, lilie i kosatce sa zwigzane z kultem Marii. Paw,
symbol nieSmiertelnosci, jest antycznym wyrazem konsekracji krolowej, w tym
wypadku krélowej nieba Marii (K. Lothar, Der Pfau in der altchristlichen Kunst,
Leipzig 1939).

23 Doktadny obraz wiezy katedry w Utrechcie posiada réwniez gtdéwna czesé
Adoracja Baranka. Panofsky (Early Painting, 225) sadzi, ze te wieze, widniejgca
na horyzoncie krajobrazu Adoracji z oSmiobocznym przezroczem, domalowat w poto-
wie XVI wieku renowator Jan Scorel z Utrechtu. Ta supozycja nie jest konieczna,
bo Jan Eyck podobnym ttem widnokregu postuzyt sie w Madonnie z Autun. Por.
Z. Kepinski, jw., s. 127, ryc. 31
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francuskiemu, i zawart z nim (21 X 1435) traktat pokojowy w Arras,
walnie przyczyniajac sie¢ do rychtego zakonczenia wojny stuletniej, pro-
wadzonej miedzy Anglia a Francjag. Uzyskawszy ten sukces polityczny,
kanclerz burgundzki chciat okaza¢ wdziecznos¢ patronce swego kosciota
w Autun. Totez niedtugo po r. 1435 ztozyt w kaplicy rodowej cenny dar
wotywny, w postaci obrazu Jana v. Eycka, przedstawiajacy jego hotd
dla Krolowej niebios 24.

4. Salve, Mater Misericordiae
(Portret z r. 1436 kanonika Jerzego van der Paele)

Wsréd duchowienstwa w Brugii posiadat Jan van Eyck przyjaciela
w osobie Jerzego van der Paele’'a, kanonika kosciota $w. Donacjana
W kolegiacie poswieconej temu $wietemu, umeczonemu za czaséw Dio-
klecjana w Nantes, Eyck chciat po $mierci spoczywac. Na prosbe kano-
nika Eyck wymalowat obraz wotywny ku czci N. Marii Panny i $wietych
patronéw (Jerzego i Donacjana). Ptotno to miato by¢ ztozone w kolegia-
cie z prosbg o zdrowie dla donatora.

W obrazie tym Eyck przedstawit wnetrze romanskiego prezbiterium,
otoczonego ambitem, widocznym poprzez przezrocza arkad. W miejscu
oltarza jest ustawiony tron z baldachimem, na ktérym zasiadta Maria
z nagim Dzieciatkiem na prawym Kkolanie. Dziecie siedzgce frontalnie
obraca sie ku Matce. Maria prawg reka podtrzymuje Syna, a lewa po-
daje mu bukiet kwiatow. Maly Jezus zabawia sie papuzka 25. Na stop-
niach tronu i $rodkiem prezbiterium biegnie 6d stop Matki Boskiej wzo-
rzysty dywan. Tronujacej w czerwonym plaszczu asystujg po obu stro-
nach dwaj $wieci. Na lewo stoi w pontyfikalnym stroju biskup Donacjan,
trzymajacy w jednej rece kosztowny krzyz26, w drugiej — Swiecznik
w ksztatcie korony, z czterema zapalonymi $wiecami (pigta zgaszona).
Patron kosciota natozyt na gtowe infule wysadzana drogimi kamieniami,
a na ramiona narzucit bogatg wzorzystg kape. Po prawej stronie stanat
w petnej zbroi $w. Jerzy, patron kanonika. Spod zelaza widoczne sg tyl-
ko rece i twarz Swietego, ktéry przed Matkag Boska zdejmuje wielki ry-
cerski kapelusz, a lewym tokciem podtrzymuje proporzec, dtori opierajac

2 Poroéwnaj réwniez rozprawy odnoszace sie do Eyckowej Madonny z kancle-
rzem Rolin: Baldass, Jan van Eyck. London—New York 1952, 58 n.; E. Panofsky,
Rzeczywistos¢ i symbol, 131 n. ryc. 133; H. Roosen-Runge, Die Rolin Madonna des
Jan van Eyck, Wiesbaden 1972.

25 H. Beenken, Hubert und Jan van Eyck, Minchen 1941, 66—&67.

26 Doradcg Jana van Eycka przy malowaniu zitotniczych przedmiotow moégt byc¢
Jan Leeuw, ztotnik brugijski, ktéremu réwnoczesnie z obrazem palowym (1326) wy-
konat portret, znajdujacy sie obecnie w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu.
Ztotnik patrzacy z ptdétna mocno i stanowczo, trzyma w palcach znak swego za-
wodu — zloty pierScien. Na starej ramie napis z chronogramem. Por. A. Do h-
m ann, Die altniederléandische Malerei, 32.
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ruchem wskazujagcym o piers kanonika. Jerzy van der Paele kleczy na
stopniu ottarza przed swoim patronem, ktéry bierze go w swojg protek-
cje. Kanonik, ubrany w biatg kamizje, na lewej rece zawiesit popielice,
ktore sg oznakg jego kolegiackiej godnosci, dtonmi za$ podtrzymuje ksig-
zeczke do modlitwy. Palcami prawej reki przewraca karty z naboznym
tekstem, trzymajac okulary w czarnej oprawie. Pod oprawe ksigzki ka-
nonik podkiada ztozong czeSciowo torebke ze Swinskiej skéry, ktéra mu
stuzyta do przechowywania cennego kodeksu. Oblicze kanonika jest na-
malowane z najwyzszym realizmem, co szczegolnie zwraca uwage w ze-
stawieniu z idealistycznymi twarzami reszty postaci. Charakterystyka
fizycznych cech Jerzego jest tak daleko posunieta, ze malarz doktadnie
oddat kazdg zmarszczke, kazdy wihtosek na twarzy. Twarz kanonika zdra-
dza staros¢ i chorobe.

Jerzy van der Paele czuje sie w obliczu tronu Bogarodzicy onieSmie-
lony. Przewraca karty w ksiedze modlitw, ale nie odwaza sie popatrzeé
w strone Matki Mitosierdzia, cho¢ przyszedt tu po to, aby u Niej szukaé
przywrécenia zdrowia, otuchy i pociechy w chorobie. Twarz jego jest
bardzo powazna, bo Jerzy zwraca sie do Marii, jako biedny potomek Ewy,
zamieszkaty na tez padole. W swej niegodnosci ucieka sie o pomoc do
dwu swych patronéw: jeden z nich arcykaptan, drugi — rycerz. Elemen-
ty symboliczne na gotyckich kapitelach podkreslajg te podwadjng role
przewodnikéw kanonika w nadprzyrodzonym Swiecie. Po stronie Sw. Do-
nacjana wyrzezbione sg dwie sceny: Spotkanie Abrahama z Melchizede-
chem i Ofiara Abrahama, odnoszg sie do biskupiej wtadzy skiadania Bogu
ofiar. Na prawo, po stronie $w. Jerzego, widzimy wojny Swiete Starego
Testamentu, przede wszystkim walka Dawida z Goliatem, a wiec motyw
rycerski.

Na oparciach tronu Matki Boskiej, w niszach na przedzie stupka, wi-
doczne sg postacie obojga pierwszych rodzicéw. Na lewo nad Ewg posta-
wiona jest na poreczy grupa rzezbiarska Kaina zabijajgcego Abla, a na
prawo ponad Adamem figura Samsona rozdzierajacego lwa. Oba przed-
stawienia sg obrazem padotu ptaczu, na ktérym znajduje si¢ schorowany
i staby kanonik. Zyczliwa pomoc patronéw, zwiaszcza $w. Jerzego, wska-
zujacego na kanonika ukionem skiadanym kopiastym hetmem, wyjedna-
fa te faske, ze taskawa Panna Maria swa tagodng twarz i oczy obrocita
na Paele'a. Nawet Dziecie Jezus zaprzestato zabawy z papuzka i z usmie-
chem patrzy na smutng twarz chorego kaptana 27.

Z mistrzostwem rozwigzuje Eyck problem $wiatta w tym obrazie
Wopada ono do wnetrza prezbiterium z kierunku poéinocnego przez go-

21 E. Panofsky, Early Painting, 183; tenze, Rzeczywisto$¢ i symbol,
s. 132, ryc. 135, H. Beenken, Hubert, 69; Ch. de Tolnay, Le Maitre de Fle-
malle, 32.
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motkowe szybki w ambicie. Najblizszym jednak Zrodtem Swiatta sg zapa-
lone Swiece, trzymane przez $w. Donacjana; sprawiajg one niezwykle
refleksy Swietlne i barwne. Czerwony ptaszcz odbija sie w krzyzu Do-
nacjanowym, jak réwniez na gladkiej powierzchni zbroi $w. Jerzego, na
ktérej i cien samego artysty moze sie rysuje.

Kanonik Paele przezyt Eycka tylko o dwa lata. W kolegiackim ko-
$ciele $w. Donacjana zawist obraz, ktéry byt nie tylko darem wotywnym
Jerzego Paele’a, lecz réwniez pomnikiem spoczywajacego w tymze sa-
mym kosciele malarza. Chwate fundatora i wykonawcy gtosit napis na
obrazie: ,,Hoc opus fieri fecit magister Georgius de Pala, huius ecclesiae
canonicus, per Johannem de Eyck pictorem. Completum anno 1436”. Nie-
stety obraz z kosciota zabrano i przeniesiono do Muzeum w Brugii
(Musee Communal).

5. Maria Gwiazda Zaranng wedrowca
(Drezdenski tryptyk podrézny z r. 1437)

W r. 1436 ksigze Filip Dobry zlecit Eyckowi sekretng misje, prawdo-
podobnie na potudnie do Wioch. Przypuszcza sie, ze podczas tego pobytu
Eycka w Italii tamtejszy nobile z rodziny weneckiej Michaele Giustiniani
zamoOwit u stawnego artysty maly tryptyczek (otwarty liczyt 40 cm sze-
rokosci), do odprawiania nabozenstw w czasie podrézy. Po zamknieciu
skrzydet mogt on, z uwagi na swe niewielkie rozmiary, z fatwos$cig byc
przewozony w tobotach i kufrach, szczeg6lnie w czasie dalekich podrézy.
Data 1437, zapisana na ramie, zostata odnaleziona w czasie oczyszczania
tryptyku w r. 1960 28. Obecnie to niewielkie, ale peine uroku dzieto ni-
derlandzkiego malarza znajduje sie w galerii malarstwa (Die Gemalde-
galerie) obok Zwingeru w Dreznie.

Srodkowa deska tryptyku przedstawia romanska nawe koscielna.
Biegnace krajem kolorowe kolumny, z ktérych kazda zwyczajem rzym-
skiego antyku posiada osobny wysoki styloblat, lecz romanskie, ze wzo-
rem roélinnym kapitele dZwigajgce okragte archiwolty, wskazujg, ze do
nawy gtéwnej przylegaja boczne. Miejsce oltarza zajmuje tron Marii
z zielonym zapieckiem i takimze baldachimem zdobnym kwiatami. Na
tronie siedzi Maria obleczona czerwonym ptaszczem, z wiencem peret na
odkrytej gtowie i oboma ramionami podtrzymuje nagie Dziecigtko, usa-
dowione okrakiem na Jej prawym kolanie. Maty Jezus zwr6cony do nas
frontalnie podnosi raczki. Na prawg Jego pigstke narzucony jest koniec
banderoli, spadajacej w dot, przez ktérg biegnie trudny do odczytania
napis. Posadzka catej nawy gtownej wystana jest r6znokolorowymi dy-
wanami.

28 E. Panofsky, Early Painting, 140, 184; A. Dohmann, jw., 29.
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Boczne skrzydta drezdenskiego tryptyku poszerzajg przestrzen ko-
§cielng, bo na nich sg3 wymalowane wnetrza naw bocznych. Na lewym
skrzydle widzimy fundatora, ktory wszedt do koSciota przez otwarte od
potnocy drzwi i ukleknat w obliczu Matki Boskiej, protegowany przez
stojgcego za nim patrona — Sw. Michata Archaniota. Ksigze wojsk nie-
bieskich obleczony jest w pelna zbroje, jednakze z glowy zdjat z uszano-
waniem szyszak i podtrzymuje go odstonietg lewa dionig, a prawa, rowl-
niez nie uzbrojong, dotyka ramienia kleczacego oranta, ktory, nie wiado-
mo dlaczego, nie zdjat beretu z gltowy. Dlugg dzide — swdj emblemat —
opart Archaniot Michat o siebie, za$ do gory podnosi mienigce sie kolo-
rami teczy skrzydta — oznake godnosci anielskiej.

Na prawym skrzydle zatrzymata sie ubrana w niebieska suknie Sw.
Katarzyna. Oczy jej zwr6cone sg na tekst otwartej Kksiegi, trzymanej
w lewej rece. Prawg obejmuje miecz, oparty ostrzem o posadzke. Pa-
nienska patronka filozofow nosi na spuszczonych w kierunku ramion
wilosach ziocistag korone, mimo ze sama Matka Boska w tym tryptyku
jej nie posiada. Wedtug 6wczesnego ideatu pieknosci kobiecej $w. Kata-
rzyna jest przedstawiona jako ciezarna.

Wiasciciel tryptyczka otwierajgc go cieszyt sie widokiem Bogarodzicy
i Dziecigtka, zwracajgc swe oczy na jego podobizne, umieszczong na le-
wym skrzydle. Jezus poddaje mu stowa modlitwy wypisane na banderoli.
Ponad tronem Matki Boskiej trzy okna malowane w kolorowe wzory sg
rozjasnione Swiattem od wschodu. Ta triada wyraza Trojce Swieta, ktora
Swa opatrznoscig czuwa nad catym Swiatem. Swiatto bijace przez pot-
nocng brame oswietla dolng cze$¢ kosciota, podczas gdy gérna tonie
w cieniu. Wida¢ jednak postacie apostotdw, stojace miedzy archiwoltami
nawy na gotyckich konsolach, nakryte daszkami wybiegajacymi w ster-
czyny znaczone zabkami, zakonczone kwiatonami. Swiatlo powstajgce od
wschodu wida¢ szczeg6lnie na prawym skrzydle, gdzie fundator, kocha-
jacy sie w studiach dialektyki, cieszyt sie obrazem patronki filozoféw.

Na kapitelach obok tronu Matki Boskiej sceny z Ksiegi Rodzaju,
z dziejow rajskich i Abrahama, mowigce o stabosci cztowieka, a usposa-
biajace do pokornej modlitwy. Ponad Archaniotlem Michatem sceny
z walk narodu wybranego. Na zewnetrznej stronie skrzydet tryptyku
pojawia sie Zwiastowanie, podobnie jak w tryptyku gandawskim, wy-
konane en grisaille. W dwu niszach stojg na wielobocznych gotyckich
podstawach posagi: na lewo aniot, na prawo Najswietsza Maria Panna.
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6. Madonna przy fontannie wody zywej.
(Obraz z r. 1439)

Ostatni obraz maryjny, namalowany przez Eycka na dwa lata przed
Smierciag, posiada wiele symbolizmu, zwigzanego ze schytkiem zycia ma-
larza. Jest to Madonna przy fontannie (Musée Royal d'Anvers). Niewiel-
kie rozmiary obrazka (19X12,5 cm) sprawiajg, ze posta¢ Marii z Dzie-
cigtkiem wydaje sie wielka. Napis potwierdza autorstwo: ,,Johannes de
Eyck me fecit et complevit anno 1439”.

Na tle ogrodu, podniesionego na podmuréwce z 4 warstw ciosanych
kamieni i zamknietego rozanym zywoptotem, stoi Matka z igrajgcym
Dzieckiem na reku. Oparta jest o niezbyt szerokg czerwonoziota makate
brokatowa, trzymang przez dwdch aniotéw u géry, na dole za$ ukiada-
jaca sie gtadko pod Jej stopami. Podczas gdy aniotowie wystepujg w sza-
tach zar6zowionych, a Dziecigtko jest prawie nagie, Maria jest okryta
niebieskim ptaszczem. Ten, jak wiemy, na innych malowidtach byt za-
stepowany przez czerwien draperii. Wtosy Marii nie sptywajg z gltowy na
sposob panienski, lecz sg spiete z tytu, nad czotem za$ okala je wieniec
z paciorkdéw. Wystepuje tu jako czuta Matka bez baldachimu, bez oznak
krolewskich. Dzieciagtko tuli sie do Matki, prawg raczka obejmujag Jg za
szyje, a twarzyczke zbliza do policzka Piastunki: jest to wzér bizantyn-
skiej Eleusy, czyli ruskiego Umilenia. Odrzucong lewg raczka Pan Jezus
trzyma sznur paciorkdéw. Szczeg6ét ten, jak i ogrod z kwitngcymi rézami
widniejacy za Maria (,,hortus conclusus”), wskazuje na charakter rézan-
cowy obrazu. Z tego wzgledu Matka Boska staneta nie na tle — jak by-
wato dawniej — architektury koscielnej, ale na tle nastrajajacego do
modlitwy i pociggajacego pieknoscig ogrodu 29

Wokdt Marii Scieli sie kwiecista tawa darniowa, w niej na przedzie
po lewej stronie wydrgzone zostato zagtebienie cembrowane i w nim
ustawiona miedziana studzienka. Ma ona ksztalt wysokiego stupa meta-
lowego. Na jego szczycie umieszczona jest kula, z siedzagcym na niej lwem,
a z kuli sptywa woda do nizej przytwierdzonej misy. Jan miat upodoba-
nie w przedstawianiu podobnych prac miedziownikdéw. Za nim powtarzali
ten motyw malarze flamandzcy i inni, pozostajgcy pod ich wptywem.
Fontanna ta wyraza symboliczne Zrdédto zycia 30.

Ostatni obraz maryjny Eycka ma nastrgj liryczny. Do Marii, zwy-
czajnej matki, bez oznak krélewskich, owszem wygladajacej na kobiete
z ludu, ucieka sie z wielkim uczuciem Jej Dziecig; artysta chce wyrazic¢
swg wielkg ufno$¢ do Matki niebieskiej, w obliczu uciekajacego zycia.

29 E. Panofsky, jw., 186.
30 0. Kerber.” Jan von Eyck's Madonna am Brunnen, ,Das Mdunster” 6

(1953).
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Moze byt chory i w obrazie btaga Matke Ro6zancowa i Matke mitosierdzia
0 zdrowie, prosi o uzyczenie mu zywej wody, ktéra by go pokrzepita
i przywrécita mu sity, wyrazone na obrazie przez lwa, siedzacego na gal-
ce fontanny. To ostatnie wotanie do najlepszej Matki zostawit Eyck jako
swoj testament i pozegnanie z ziemskim zyciem 31,

Il. MONOCHROMICZNY OBRAZ $SW. BARBARY (r. 1437)

W muzeum antwerpskim (Musée Royal d'’Anvers) znajduje sie mata
tabliczka, wysoka na 35 cm, pokryta szarg farbg na kredowym tle. Ten
jednobarwny obraz przedstawia $w. Barbare, meczennice nikomedyjska
z czasOw cesarza Maksymina Dai (ok. 306). Mimo braku koloru, niewiel-
kie dzieto Eycka cieszy oczy mistrzowska forma i kompozycja. Niektorzy
badacze twierdza, ze obrazek jest niewykonczony i daje nam znakomity
poglad na sposéb tworzenia niderlandzkiego artysty. Ten najpierw po-
krywat deske poktadem kredowym, a potem na to nanosit doktadny ry-
sunek pedzlem, tak ze potozenie farby na powierzchni gruntu byto tylko
wtérng okolicznoscig. Ot6z na omawianym obrazku Eyck poczat pokry-
wacé farbg obszar nieba, ale reszty nie wykonat. Innego zdania jest styn-
ny historyk sztuki Erwin Panofsky3. Uwaza on, ze w intencji Jani
Eycka obraz miat pozostaé in statu praeparationis; Swiadczy o tym sub-
telne wykonanie wioséw $w. Barbary, ktére u artystdbw flamandzkich
bywato na przygotowanym do malowania gruncie ogolnikowe. Gdyby to
nie bylo zamkniete i skofczone dzieto, a tylko przygotowane do potoze-
nia barw, to by Eyck na dole marmoryzowanej ramy nie potozyt napisu:
»Johannes de Eyck me fecit 1437”. Taki szkicowy stan obrazu, stanowig-
cego przedmiot estetycznego ogladu, jest w $redniowieczu jedynym i bez-
przyktadnym faktem.

Sw. Barbara siedzi na wzgorzu. Kraj plaszcza $wietej sptywa na
przednig strone wazniesieni, zakrywajac je licznymi ufatdowaniami. Ich
rozlegtos¢ stanowi kontrast do wiotkiej kibici dziewczecia. Gtowa panny,
z wlosami spadajacymi po obu skroniach, nie posiada zadnych ozdéb. Na
szyi wida¢ skromny wieniec bursztynéw. Oczy meczenniczki spuszczone
sg na lezaca na jej kolanach ksiege Pisma Swietego. lluminowane karty
przewraca palcami prawej reki, podczas gdy w lewej trzyma znak swego
meczenstwa — diugg gataz palmy.

31 Na pozegnanie z zong przed Smierciag wykonat jej portret (1439), zachowany
w Musée Communal w Brugii. Eyck nie starat sie upieksza¢ ryséw swej matzonki;
przedstawit z catym realizmem twarz przedwczes$nie starzejgcej sie kobiety, maja-
cej zaledwie 33 lata. Na ramie portretu widnieje sygnaturka: ,,Coniunx meus Johan-
nes me complevit anno 1439 17 iunii. Aetas mea trigninta trium annorum. Als ick
kan.” Por. A. Burroughs, Jan van Eycks Portrait if his Wife, w: Melanges
Hulin de Loo, (b. m.) 1931, 66; E. Panofsky, jw., 195.

2 E. Panofsky, jw., 185 n.
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Za pogérkiem, na ktorym, siedzi $w. Barbara, wznosi sie potezny ma-
syw gotyckiej wiezy, wybudowanej tylko do wysokosci pierwszego pietra.
Wieza ta stanowi indywidualny atrybut Swietej 33, lecz artysta potrakto-
wat budowle nie tylko jako symbol hagiograficzny, ale takze jako réwno-
rzedny z nig przedmiot. Van Eyck miat przy tym okazje zapisaé swym
pedzlem cenne szczegdty do dziejow sztuki architektonicznej w $rednio-
wieczu i do organizacji budownictwa koscielnego. Na placu budowy
krzatajg sie liczni pracowmicy, poznajemy, jak sie odbywa transport ma-
teriatdw, jak pracujg murarze i kamieniarze na dole i na gorze masywu
budowlanego. Spostrzegamy tez odwiedziny jakiej$ dostojnej inspekcji.
Do wiezy przylega szopa budowlana, gromadzaca zorganizowanych przy
budowie cztonkéw stynnych Sredniowiecznych Kkorporacji (Bauhiitte).
Tam przechowywali oni narzedzia, spozywali positki i odpoczywali w cza-
sie poobiedniego skwaru stonecznego, a w czasie niepogody i zimowej po-
ry przygotowywali rzezbione elementy budowy. Szopy te, jako centrum
Zycia organizacyjnego, miaty by¢ — jak sie przypuszcza — zaczatkiem
przysztej masonerii. Dormitoria dla murarzy i kamieniarzy byty budowa-
ne osobno 34 Cate to pole budowy optywa za wieza w potkole rzeka.

Wznoszona wieza jest procz tego symbolem szczegélnej idei budowa-
nia krolestwa Bozego na ziemi. Wieczorny hymn na $wieto Poswiecenia
kosciota powiada:

,,Coelestis urbs Jerusalem,
Beata pacis visio,

Quae celsa de viventibus
Saxis ad astra tolleris...
Scalpri salubris ictibus

Et tunsione plurima,

Fabri pollita malleo

Hanc saxa molem construunt,
Aptisque iuncta nexibus
Locantur in fastigio”.

Juz sw. Pawet (Ef 2, 19—20) glosit poglad, ze Koscidt jest budowla,
stawiang na fundamencie apostotéw i prorokéw, ktorej kamieniem we-
gielnym jest Chrystus. W szczegolny jednak sposdb wyrazit to w potowie
Il wieku Hermas, podobno brat papieza $w. Piusa |, w swym dziele, za-
tytutowanym Pasterz. W wizji Il ukazata mu sie matrona, ktdra kazata
mu usigs¢ obok siebie i wskazata na murowang wieze, mowigc: ,,Czy nie

3 Motyw wiezy, jako symbol panienskiej czystosci, pochodzi z antycznego mitu
o Danae, corce Eurydyki i Akrisjosa, kréla Argos. Ojciec otrzymawszy przepowied-
nie, ze syn corki go zabije, zamknat Danae w niedostepnej wiezy, by nie miata
kontaktu z ludzmi. Ten watek odpowiednio przeksztatcony, dostat sie do legendy

Sw. Barbaré_ o

34 J. impel, Jak budowano w S$redniowieczu, Warszawa 1968, 93—95; B.
Zientara, Historia powszechna S$redniowiecza, Warszawa 1968, 201 (podobizna
miniatury Jana Fouqueta wykonanej dla Starozytnosci zydowskich Jézefa Flawiu-
sza, przedstawiajgcej budowe katedry w Bourges).
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widzisz przed soba poteznej wiezy, jak wznosi sie nad wodami, budowa-
na z I$nigcych czworobocznych kamieni? ...Ot6z wieza, na ktorej budo-
wanie patrzysz, to ja, Kosciot, ktory ci sie zjawit... Wieza wznosi sie nad
wodami, poniewaz zycie wasze zostato i bedzie zbawione przez wode...
Mtiodziency budujacy wieze, to Swieci aniotowie Bozy, a kamieniami sg
wierni” 33

Na obrazie Eycka za wiezg rozciagajg sie pagorki, pokryte lasami, a na
lewo na gérze zamek, miasto Boze. Podobnie do Hermasa, Jan Eyck pod
patronatem $w. Barbary, pokornej dziewicy, siedzacej z ksiegg Objawie-
nia Bozego na ziemi (Panofsky nazywa ja ,,Virgo Humilitatis”), rozmysla
0 swym obowigzku budowania krolestwa Bozego na ziemi. Pod wplywem
wiesci 0 nadmiarze nieszcze$¢ spowodowanych wojng stuletnig, w sercu
Van Eycka ozywity sie uczucia religijne; malarz pragnie, by tak w jego
sercu, jak i w sercach wyznajgcych Chrystusa wzrastato ukochanie rze-
czy Bozych i wiezy-Kosciota, bo, jak méwi Pasterz Hermasa, ,,podwaling
wiezy stanowi Imie Wszechmocne i petne chwaly; a sitg podtrzymujaca
wieze jest niewidzialna moc Panska”. W obrazie Eycka wystepuje pota-
czenie medytacji duchowej z naturalistyczng wizjg szopy kamieniarskigj
w petni akcji budowlanej36.

11l. PORTRET MALZONKOW ARNOLFINICH

Zdaje sie, ze wsrod mieszczanstwa brugijskiego najblizszym przyja-
cielem Van Eycka byt kupiec przybyty okoto r. 1420 z Lukki do Brugii
i tu na state osiadty, nazwiskiem Giovanni Arnolfini. Ksigze Filip Dobry
poznat sie szybko na niezwyktych zdolnoSciach Wiocha jako bieglego fi-
nansisty, nobilitowat go i uczynit go swym ,valet de la chambre” 37. Dla
tego Jana Arnolfiniego Eyck wykonat najpierw pojedynczy portret, za-
chowany w Berlinie-Dahlem, ale najwieksze zainteresowanie wywotuje
podwojny wizerunek samego Jana i jego zony Giovanny Cenami, cérki
wioskiego kupca z Paryza, wykonany z okazji ich Slubu w r. 1434 38,

Ten zdumiewajacy pieknoscia podwdjny portret stoi na granicy ro-
dzajowosci i malarstwa portretowego. Jest to pierwszy portret, ktéry
dosiegnat takich wyzyn sztuki, stanowigcy intymna scene we wnetrzu

3 M. Michalski, Antologia literatury patrystycznej. | 1, Warszawa 1969,
49—51.

3% R. Genaille, Dictionaire des peintres flamands et hollandais, Paris 1967,
221.

37 H. Beenken, Hubert und Jan van Eyck, Minchen 1941, 54. ]

¥ M. W. Brockwell (The Pseudo — Arnolfini — Portrait: A Caseof mi-
staken identifyt, London 1952) uwaza, ze to jest portret samego malarza Jana Ey-
cka ijego zony Matgorzaty. Por. rowniez: Z. Kepinski, Jan Van Eyck: ,,Mal
zenstwo Arnolfinich” czy ,,Dawid i Betsabea”, ,,Rocznik Historii Sztuki” 10(1974),

119—164.
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mieszczanskiego domu, a zarazem symbol sakramentu matzenstwa, po-
chwate wiernos$ci matzenskiej i poemat wzajemnego zaufania i szczescia.
Pod wzgledem wartosci malarskich jest on w twdrczosci Eycka wprost
wyjatkowy. Eyck w tym arcydziele portretowym doszedt do szczytow
formy i harmonii, sposobow ustawienia 0s6b w przestrzeni, uzycia $wia-
tta i koloru, ktorych juz sam nigdy nie przewyzszy3).

Oboje nowozency Arnolfini, ubrani wedlug mody burgundzkiej (mez-
czyzn obowigzywat wtedy wielki kapelusz), stoja w nieznacznej odleg-
tosci od siebie. Lekko ku sobie obréceni nie patrza na siebie, ale sie czuja
zjednoczeni w tej doniostej chwili zwigzkiem wielkiej tajemnicy. Uroczy-
sty charakter tej ceremonii jest podkreslony przez symetrie kompozyciji,
zawieszenie w gorze na S$rodku zyrandola i lustra konweksowego na
Scianie. Na podtodze lezy maty piesek griffon-terrier.

Jest to obraz zawarcia sakramentu matzenstwa. W Sredniowieczu kon-
sens matrymonialny skfadano najczesciej w mieszkaniu. Matzenstwo za-
wierano przez ziozenie przysiegi (fides — iuramentum), na ktorg skia-
daty sie przy wymawianiu stow dwie akcje: fides manualis czyli zigcze-
nie rak, a ze strony nowozenca dochodzito podniesienie ramienia (fides
levala). Przed Soborem Trydenckim (1563) mozliwe byly tak zwane ,,ma-
trimonia clandestina”, zawierane w domu, a zawierajgcy matzenstwo uda-
wali sie do kosciota juz jako matzonkowie 40, aby odebra¢ btogostawien-
stwo od kaptana. Dopiero Sobdr Trydencki wprowadzit zasade, ze mat-
zenstwo wtedy bedzie waznie zawarte, gdy konsens bedzie ztozony ,,co-
ram parocho” (ktéry byt testis qualificatus) ,.et duobus aliis testibus”.

Portret ten przedstawia takze wiele elementéw symbolicznych. Fakt
uroczystego zawarcia matzenstwa podkresla palgca sie przy jasnym dniu
jedna Swieca w mosieznym zyrandolu. Jest ona symbolem wszystkowi-
dzacego Chrystusa. Swieca ta (die Brautkerze, the marriage candle) byta
niesiona do kosciota przed orszakiem weselnym, gdy matzonkowie uda-
wali sie w mysl przykazania koscielnego do kaptana, aby otrzymaé od
niego btogostawienstwo, a takze ptoneta w domu w czasie uczty wesel-
nej. W mieszkaniu widocznym na obrazie zauwazamy zawieszone nha
Scianie duze lustro wypukite, speculum sine macula, otoczone 10 medalio-
nami ze scenami pasyjnymi. Wyraza ono czystos¢ chrzescijanskiego mat-
zenstwa. Stojacy miedzy matzonkami na podiodze pies jest starodawnym
symbolem wiernosci. Pojawia sie on czesto na nagrobkach, zwlaszcza

¥ E. Panofsky, Jan van Eyck an Arnolfini Portrait, ,,The Burlington Ma-
gazine” 64 (1934), 117 n.; tenze, Early Painting, 202 n.

" Sw. Tomasz z Akwinu, Summa Theologiae IIl. g. 46, art. 2: ,,Secundum iudi-
cium Ecclesiae carnalis copula consequens sponsalia matrimonium facere iudicatur™.
tamze q. 42, art. 1. ,,Ad primum ergo dicendum, quod verba quibus consensus ex-
primitur matrimonialis, sunt forma huius sacramenti, non autem benedicto sacer-
dotis, quae est quoddam sacramentale”.
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pod stopami kobiet, w celu wyrazenia cnoty wiernosci matzenskiej, ktérg
sie zmarta za zycia odznaczala. Jabika, lezace na tawie okiennej, byty
symbolem wzajemnej mitosci, stad istniat zwyczaj, ze narzeczeni przed
zawarciem S$lubu dzielili sie jabtkiem. Symbol ten czesto powraca w pie-
$niach weselnych, co wydaje sie echem opowiadania o dziejach rajskich.
Ponadto dziwnym sie moze wydawaé, ze Giovanni tak uroczyscie do $lu-
bu sie przyodziawszy, zrzucit buty. Jest to symbolem Swietosci matzen-
stwa. Tu trzeba sie odnie$¢ do 3 rozdzialu Ksiegi Wyjscia (w. 5), mia-
nowicie do stbw Bozych, zwrdconych do Mojzesza: ,,Zzuj obuwie z ndg
twoich: miejsce bowiem, na ktérym stoisz, ziemia Swieta jest”.

Obraz Van Eycka jest nie tylko podwdjnym portretem, wyobrazeniem
ceremonii $lubnej, ale takze metryka S$lubu. Ponad lustrem, wiszacym
w glebi na Scianie, czytamy napis: ,,Johannes de Eyck fuit hic 1434”
Jest to nie tylko podpis artysty, ktory wykonat dzieto, ale takze podpis'
Swiadka S$lubu. W zwierciadle odbija sie ta cze$¢ pokoju sypialnego, kto-
rej nie widaé na obrazie, a oboje matzonkowie sg widziani od tytu. W gle-
bi natomiast odbity sie drzwi wiodace do komnaty, i w ich progu posta-
cie dwoch mezczyzn: jest to Jan Eyck z towarzyszem, zaproszeni do wzie-
cia udzialu w obchodzie $lubnym.

Przy konhcu warto wspomnie¢ na uwage Panofsky'ego, ze naturalizm
sztuki niderlandzkiej bynajmniej nie byt zeSwiecczeniem sztuki. Artysci
byli przekonani, ze rzeczy fizyczne sg metaforg rzeczy duchowych. Tak
sie dokonywata widoczna w Sredniowieczu sanktyfikacja $wiata widzial-
nego, zacierajgca granice miedzy tym, co ,,sacrum” a co ,,prophanum” 41,

g O O

Jan van Eyck umart w Brugii krotko przed 9 lipca 1441. Jego przyja-
ciel, kanonik Jerzy van der Paele, ztozyt zwioki artysty w kosciele $w.
Donacjana; fakt ten zapisano w Obituarium tejze kolegiaty. Wdowa po
malarzu otrzymata od ksiecia Filipa Dobrego 600 funtow gratyfikacji, co
$wiadczy o wielkim uznaniu wiadcy dla zmartego Jana. Ten wielki mistrz
malarstwa wykazat w swej genialnej tworczosci wszechstronne wyksztat-
cenie w wielu dziedzinach éwczesnej wiedzy. Cho¢ wbrew dotychczaso-
wym opiniom nie byt wynalazcg malarstwa olejnego, to jednak on wpro-
wadzit nowe $rodki wyrazu do tego malarstwa i nowy sposéb oddawania
rzeczywistosci w stoncu, powietrzu, w prze$wietlaniu barw, oddawaniu
subtelnych efektéw Swietlnych. Nie byt pierwszym malarzem flamandz-
kim, ale zdobycze swych poprzednikéw, takich braci Limburg, ilumina-
torow wspaniatego kodeksu Les tres riches Heures du duc de Berry, lub

11 E. Panofsky, Early Painting, 142.
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iluminatora marszatka Boucicaut, wreszcie rzeZbiarza Clausa Slutera, po-
trafit podnies¢ do nieosiggalnych dotychczas wyzyn.

Lecz nade wszystko Jan van Eyck byt malarzem religijnym. Przed-
stawiat on wizje prawd chrzescijanskich, umiat tgczy¢ Swiat niebieski
z zyciem ziemskim, Swiat duchowy z zyciem materialnym. | to jest
szczegOlne u Eycka, ze porzadek niebieski i zycie ludzi na ziemi splatajg
sie w najbardziej naturalny i prosty sposéb. Nikt dotad nie potrafit tak
realistycznie przedstawia¢ rzeczywistosci, jak to czynit Eyck. Jednakze
nowe odkrycia w ujmowaniu prawdy otaczajgcego nas $wiata nie oddala-
ja go od religijnego $Swiatopogladu. Im lepiej poznaje Swiat, tym giebiej
wigze go z myslg teologiczng. Postugujac sie ziemskimi przedmiotami
w symbolice, przybliza niebo ku ziemi. Wykonujac z mistrzowska biegto-
$cig realistyczne szczegdty w religijnych obrazach i dajac nam obraz zwia-
zany z tym Swiatem, w gruncie rzeczy stwarza nastréj idealistyczny, za-
ciera granice miedzy prophanum a sacrum. Najpotezniejszym hymnem
czci chrzescijanskiej mysli teologicznej w malarskiej tworczosci Van
Eycka jest Tryptyk Gandawski42.

2 Por. B. Przybyszewski, Adoracja Baranka, ,,Analecta Cracoviensia”
8 (1976), 365 nn.

JEAN VAN EYCK EN QUALITE DE PEINTRE RELIGIEUX ET DE PORTAITISTE

RESUME

De l'atelier de Jean van Eyck provenaient les peintures qui glorifiaient particu-
liecrement Sainte Vierge et aussi quelques portraits, dont les traits ont été rendus
avec réelisme trés avancé:

Les premiers oeuvres représentaient Marie sur le fond d’une église (1428). C'est
tableau de Berlin et celui de I’Annonciation de Washington, qui se déroule sur le
fond de la magnifique architecture d’'une cathédrale. Marie est le miroir de la
perfection de I'église et sa représentation.

Dans le triptique de Grand (1432) et les deux suivants van Eyck introduit
Marie dans un intérieur bourgeois. Dans celui de tableau de Melbourne (Ince Hall
Madonna) Marie montre & I'Enfant un livre illuminé et dans celui de Francfort
sur-le-Mein (Lucca’s Madonna) elle nourrit I'Enfant. Cette symbolique se rapporte
a I'amour familial, & la lumiére de la science divine et la chasteté.

Le plus beau est le double portrait de Jean Arnolfini et sa femme Giovanna
Cenami (1434, London, National Gallery), qui représente & la fois le moment de
marriage contracté & la maison (matrimonium clandestinum) et la riche symbolique
de l'unité, chasteté, fidelité et 'amour matrimonial.

Tout heureux aprés la paix conclue a Arras (1435), laquelle annonga la fin de
la guerre de Cent ans, le chancelier et le dirigeant de la politique de principauté
de Bourgogne Nicolas Rollin demanda & van Eyck de lui faire son portrait comme
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ex-voto en forme de l'audience devant Marie, la Reine des Cieux. De la fenétre
s’étend la vue sur la Cité Divine (Madonna d’Autun).

Un des amis de van Eyck, George van der Paele a commandé chez van Eyck
un tableau votif pour I'Eglise de St. Donatien & Bruges, ou il était chanoine, pour
qu’il puisse, protégé par ses patrons, demander a la Mere Misericorde la grace
de santé pour son corps, épuisé par la maladie (1436).

Peu aprés van Eyck est parti pour Italie, ou il a execute pour le fameaux
aristocrate de Venise Michel Giustiniani un petit triptique de voyage avec Marie
et 'Enfant, montrant au fondateur le texte de la priére en présence des patrons
saint Michel et sainte Catherine, patronne des philisophes. A I'extérieur du trip-
tique la Scéne de I’Annonciation.

Ayant la conscience de la vocation chrétienne van Eyck a représenté sur le
tableau de Ste Barbe une Tour-Eglise et le devoir de la construction du Royaume
de Dieu en soi et dans les coeurs des autres. Sur une colline on voit Ste Barbe
assise: de loin on voit la construction de la Tour, qui est son attribut et en méme
temps symbole de I'Eglise (1437, Anvers).

Vers la fin de la vie (1439) van Eyck a fait son dernier tableau consacré
a S. Vierge Marie, Mére de Dieu, présentée au fond de rosier aupres de la fontaine
de l'eau vivante, sans pourpre royale, au visage d'une femme de peuple. L’at-
mosphére de ce tableau est lyrique. Marie se montre comme Eleusa avec I'Enfant,
I'embrassant par le cou et la téte.

Jean van Eyck comme peintre religieux a réussi a unifier le monde céleste
avec le monde terrestre. Les recharches de la vérité du réel qui I’entoure, ne
I'éloigne pas du point de vue religieux. Le servant dans le symbolisme des objets
quotidiens — il approche le ciel a la terre.



