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IKONA EPIFANIA SWIATA DUCHOWEGO

WSTEP

Stowo ,,ikona” oznacza dla wspdlczesnego cztowieka obraz kultowy Kos-
ciota wschodniego, malowany zazwyczaj na drewnie. Walory artystyczne ikon,
zwlaszcza pochodzacych z wiekow wczesniejszych, budza dzi§ powszechne zain-
teresowanie, poniewaz ich specyficzny antyrealizm formy jest szczegolnie bliski
dzisiejszemu odczuciu pigkna oraz szczegdlnej wrazliwosci na elementy abstrak-
cyjno-symboliczne. Jednakze rozpatrywanie malarstwa ikonowego tylko z punktu
widzenia zalozen estetyki byloby niepetlne, poniewaz prowadzitoby do zubozenia
jego obrazu i wrecz do mylnego interpretowania jego istotnych tresci.'

Rola, jaka u wschodnich chrzescijan odgrywaja ikony, nie ma zadnego odpo-
wiednika w zyciu religijnym chrzescijan zachodnich. Swiete malowidta to nie tyl-
ko ozdoba doméw modlitwy czy wizualny $rodek nauczania. W pojeciu prawo-
stawnych ikony odstaniaja ostateczny cel stworzenia, ktore powinno by¢ swiatynia
Ducha Swietego; ukazuja, ze 6w proces przemieniania $wiata, ktory sie zaczal
w dniu Zielonych Swiat przez zstapienie Ducha Swietego, a ktory stopniowo ogar-
nia cate zycie na ziemi, jest czyms rzeczywistym.

Prawostawny pragnie patrze¢ na ikony u siebie w domu, w podrézy, w godzi-
nach niebezpieczenstwa i w chwilach szczescia. Sg to dla niego jakby nowe oczy
i okna, poprzez ktore spoglada na §wiat ponad czasem i ponad przestrzenia, chcac
si¢ upewni¢, ze jego ziemskie pielgrzymowanie jest tylko wstgpem do innego,
petniejszego i lepszego zycia. lkony wspieraja modlacych si¢ przed nimi w ich
tesknocie za Krolestwem Niebieskim i uprzytamniaja im wszechobecnos¢ Boza.

Ikony réznig si¢ od religijnych obrazéow tym, ze tematy swoje przedstawia-
ja symbolicznie, a takze tym, ze wykonane sa specjalng technika, jesli chodzi
orysunek i barwy. Poza tym ich zwiazek z zyciem religijnym 1 z calg teologia

' J.Ktosinska. Sztuka bizantyriska, Warszawa 1975, s. 186;P Evdokimoyv, La teologia
della bellezza, Roma 1971, s. 91-116: tenze, Prawostawie, przel. J. Klinger, Warszawa 21986, s. 294-
-299: E. Sendler. L'icona immagine dell 'invisibile. Elementi di teologia, estetica. tecnica. Roma
1984, s. 7-9. H. S tern. Sztuka bizantyriska, przet. T. Mroczko, Warszawa 1975, s. 284.
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prawostawna jest tak istotny, ze bez nich po prostu nie mozna poja¢ ani tresci ani
znaczenia ikony.’

Ikona ma wielkie znaczenie dla religijnosci, dla poboznosci i duchowosci
chrzedcijan wschodnich. My zas, chociaz ogladamy ikony i podziwiamy je, to nie
zawsze jednak potrafimy w petni zrozumie€ ich tresciowej, estetycznej i emocjo-
nalnej wymowy, poniewaz nie mieszczg si¢ one i przekraczaja estetyczno-religijne
kryteria wrazliwosci i oceny pigkna, jakimi spontanicznie kieruje si¢ cztowiek wy-
chowany w kregu kultury zachodniej. Aby mozna bylo lepiej zrozumie¢ znaczenie
ikony, trzeba najpierw poznaé jakby formalna strone¢ ikony jako dziela sztuki
w ogdle. Dlatego rozwazymy najpierw pojecie i genez¢ ikony, potem jej ewolucje
stylistyczna, typologi¢, niektére przynajmniej elementy estetyki a nawet techniki
malowania, aby w koncu dojs¢ do samej teologii ikony i jej znaczenia w liturgii.

[. HISTORYCZNY WYMIAR WTAJEMNICZENIA W IKONE

1. Pojecie i geneza ikony

Stowo ,,ikona” pochodzi od greckiego terminu ,,eikdn”, ktéry oznacza obraz w
szerokim tego stowa znaczeniu. Poczatkowo, gdy tworzyla si¢ dopiero sztuka
chrzescijanska, stowem tym okreslano na chrzescijanskim Wschodzie, w krajach
pozostajacych w zasiggu wplywow Bizancjum, wszystkie przedstawienia Chrystu-
sa, Matki Boskiej, aniotéw, Swigtych lub sceny historyczne z Pisma s$wigtego,
niezaleznie od tego, jaka technika byly wykonane i czy te obrazy byly scienne czy
sztalugowe. Dopiero w czasach nowozytnych pod tym okresleniem zaczelo sie
rozumieé juz tylko obrazy przenos$ne, malowane, rzezbione, wykonywane w emalii
lub mozaice, nie zwigzane z architektura. To pojecie ikony, przyjete dzisiaj w Kos-
ciotach Wschodu, stosowane jest rowiez w historii sztuki.’

Ojcowie VII soboru ekumenicznego w Nicei (787), broniac ikony przed obra-
zoburcami stwierdzili, ze tradycja wykonywania ikon istniata od czaséw apostol-
skich; jednak nie ma na to zadnego dowodu historycznego. Dopiero z pism Euze-
biusza z Cezarei 1 Epifaniusza z Cypru dowiadujemy sie o istnieniu ikon Chrystu-
sa, Matki Bozej, sw. Piotra i Pawla oraz innych swigtych w IV i pierwszej polowie
V w., a z pism $w. Augustyna i Epifaniusza z Salaminy wiemy, ze oddawanie czci
obrazom zaczeto si¢ w V w. i dotyczylo obrazéw przenosnych. Od VI w. rozwi-
jat si¢ kult ikon, szczegdlnie portretowych, ktorym niekiedy przypisywano moc

> N. Zernov, Wschodnie chrzescijarstwo, przel. J.S. Los, Warszawa 1967, s. 210-211, M.-J.
Le Guillou, L'esprit de !'orthodoxie grecque et russe, Paris 1961, s. 44. F Heiler. Die Ost-
kirchen, Miinchen-Basel 21971, s. 192-193; P Wiertz, Zur religiosen Volkskultur der orientali-
schen und orthodoxen Kirchen-Volksglauben und Volksbrauch, HOK s. 598-599. S. Bulgakov.
The Orthodox Church. London 1935, s. 161-162: G.A.Dell Acqua. Le icone tra Oriente e Occi-
dente. w: V lvanov. Il grande libro delle icone russe. Milano 1987, s. 209-216: T Ware.
L 'Orthodoxie. L'Eglise de sept conciles, Paris 1968. s. 60-61. W Mo | ¢, lkona ruska, Warszawa
1956, s. 5-8.

> Klosinska, jw.s. 196:Molég, jw.s. 8.
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cudotworeza. Nie dotyczyto to jednak ikon o tresci historycznej, ktore miaty raczej
znaczenie dydaktyczne.*

W malarstwie ikon, biorac pod uwage pochodzenie, przeznaczenie i rozwoj
stylistyczny, mozna wyraznie wyrdzni¢ trzy kategorie. Jedna to ikony-portrety
Chrystusa, Maryi i swigtych. Bywaja oni przdstawieni w popiersiu lub catej posta-
ci, pojedynczo lub po kilka os6b na jednym obrazie. Druga kategoria obejmuje
ikony ilustrujace wydarzenia historyczne, zaczerpni¢te z Pisma swigtego, apokry-
fow, legend i historii z zycia swigtych, oraz obrazowe odtworzenie swiat chrzesci-
janskich. Wreszcie trzecia kategoria ikon to symboliczna interpretacja dogmatu
i doktryny. Ikony przedstawiajace osoby, jako portrety swigtych, znajdowaly sig
zawsze 1 przede wszystkim w centrum uwagi Kosciola i podlegaty scistym wzorom
ikonograficznym. Ikony za$ historyczne i dogmatyczne korzystaty z mozliwosci
wiekszej swobody tworczej.’

Na poczatku swej historii ikona-portret nie byta w Bizancjum obiektem kultu.
Najpierw po prostu przywodzita na pamig¢¢ szanowne 1 podziwiane zmarte osoby
lub wydarzenia z ich zycia petnego zastug. Niekiedy jako wizerunek czcigodne;j
postaci umocowywano ja do trumny zmartego, podobnie jak to czyniono w Egip-
cie. Dos¢ szybko ikona-portret przeszta zasadnicza ewolucjg, zyskujac znaczenie
dewocyjne 1 stajac si¢ przedmiotem kultu, jak relikwie swigtego. Najwczesniejsze
z ikon-portretdw, juz o charakterze religijnym, pochodza z VI w. Juz od tego czasu
byly one przechowywane w kosciotach oraz w domach prywatnych; zajmowaty
w nich miejsce uprzywilejowane, palono przed nimi §wiece i wieczne lampki oraz
noszono je czg¢sto w triumfalnych procesjach.

W okresie formowania si¢ sztuki chrzescijanskiej na terenie cesarstwa rzym-
skiego istniatly zasadaniczo dwa kierunki artystyczne, ktore odegraty duza role
w powstawaniu malarstwa chrzescijanskiego. Z jednej strony wptywata na nig
sztuka hellenistyczna, reprezentujaca greckie ideaty, z drugiej zas tradycje i wzory
czerpane z Azji Mniejszej, Syrii i Jerozolimy. Te wzorce realistyczne i naturalis-
tyczne zmuszaly do dokonywania wyboru, do taczenia lub przeksztalcania po-
szczegbdlnych elementéw stylistyczych zgodnie z potrzebami rodzacej si¢ sztuki.
Chrzescijanstwo przejeto ze sztuki hellenistycznej pigkno linii i proporcji, umiejet-
nos¢ tworzenia kompozycji rytmicznych 1 inne elementy artystycznego wyrazu,
odpowiednie dla swoich celow. Odrzucito ono naturalizm syryjski, zachowujac
jednak historyczng ikonografig miejsc swietych i1 obserwacjg¢ rzeczywistosci doty-
czaca szczegdtow. Tak np. dla obrazu Chrystusa przejeto z ikonografii palestyn-
skiej realistyczny typ portertowy o majestatycznym wyrazie, dtugich wlosach
i kreconej brodzie. Matka Boska otrzymata dtugi welon, czyli plaszcz syryjski,
ktory catkowicie okrywat wlosy kobiet Wschodu i spadat im az do st6p.°

*Ktosinska. jw.s 186-187: Sendler, jw. s. 19-22: Evdokimov. La teologia della
bellezza. s. 21-30.

YZernov.jw.s. 211 Klosinska, jw s. 187:Stern. jw s. 284-288.

“Klosifnska jw. s 188-189. Mole¢. jw.s. 9-15. Sendler jw s 13-22: Zernov. jw
s. 211-212, 220-222. O genezie ikony i sporach ikonoklastycznych zob.. D. Rousseau. L'icona
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Chrzescijanski portret religijny upodabniat si¢ do grobowego portretu egip-
skiego poprzez frontalny, symetryczny uklad twarzy, utrwalenie charakterystycz-
nych ryséw, przedstawienie zapatrzonych przed siebie oczu. Psychiczny wyraz
zostat jednak z biegiem czasu w ikonie-portrecie zmieniony. Stat si¢ on daleki
od realizmu, zgodnie z zatozeniem, ktore nakazywato przeksztalcenie oblicza, jego
uduchowienie w celu ukazania wewnetrznych wartosci cztowieka $wigtego. Stato
siec to wtedy, kiedy ikona stala si¢ niezbednym elementem liturgii 1 wystroju
kosciota.

Wszystkie ikony, ktére z biegiem czasu coraz liczniej zapelnialy wngtrza
Swiatyn, w swojej formie, w sposobie wypowiedzi zostaly tak Scisle zwiazane
z zyciem liturgicznym Kosciota wschodniego, ze nie mozna ich zrozumie¢ ani
wyjasni¢, nie znajac podstawowych zatozen Kosciota w tych punktach, ktore ich
dotycza.

Na temat ikony po raz pierwszy wypowiedzial si¢ synod w Konstantynopolu
zwany ,,in Trullo” (trullanski), prawdopodobnie odbyty w 691 r. tuz przed wybu-
chem ruchu obrazoburczgo. Synod ten postuzyl si¢ dogmatem wcielenia jako argu-
mentem przemawiajacym za mozliwoscig przedstawiania Osob Boskich za pomoca
srodkow materialnych. Uzasadniano w ten sposéb, ze Chrystus byl Bogiem ale
1 cztowiekiem, zyt i dziatat na ziemi. Jego wizerunek moze by¢ zatem odtwarzany
w sztuce. Ten sam synod wypowiedzial si¢ rowniez na temat tresci ikonograficzne;j
i formy w malarstwie ikon. Artysta powinien oddawaé wiernie konkret histo-
ryczny, ale w sposob ukazujacy jednoczesnie rzeczywisto$é duchowa (kan. 82).
Ustalono tez kanony ikonograficzne, ktore pozwalaly osadzié, czy obraz jest ikona
prawowierng, czy nig nie jest. Te wszystkie nakazy wytyczyly lini¢ rozwojowa
sztuki bizantynskiej, catkowicie r6zna od sztuki Zachodu.

IT Sobor Nicejski w r. 787 potwierdzit ogromna role tradycji w zyciu Kosciota
we wszystkich jego formach, rowniez w malarstwie ikonowym, ktére uznat za ist-
niejacy od poczatku chrzescijanstwa $rodek do przedstawienia objawienia, inspi-
rowany przez Ducha Swietego, i oglosit dogmat o kulcie ikon. Ojcowie soboru
stwierdzili, ze ikonie nalezy oddawac cze$¢, gdyz jest swigta, przekazuje kontem-
plujacemu ja wiernemu stan boski swego prototypu i nosi jego imie. Dlatego
Bazyli Wielki mowil: ,,Obraz wykonany przez artyste, przeniesiony z pierwo-
wzoru, wnosi w swoja materi¢ podobienstwo i uczestniczy w charakterze pier-
wowzoru...””

splendore del tuo volto, Milano: Cinisello Balsamo 1990, s. 17-78; S. Babolin, /cona e cono-
scenza. Preliminari d'una teologia iconica, Padova 1990, s. 23-46: Ch. Schoénborn, L'icona di
Cristo. Fondamenti teologici, Milano: Cinisello Balsamo 1988, s. 131-210: L. Uspienski,
Teologia tkony, Poznan 1993, s. 7-119: T.D. Luk aszuk, Obraz swiety — ikona w Zyciu, w wierze
i w teologii Kosciota, Czgstochowa 1993, s. 19-99.

7 Cyt. za Klosinska. jw. s. 191, por. jw. 5. 189-191: Sendler, jw. s. 22-38: Evdo-
kimo v, Prawostawie. s. 279-280: Heiler. jw.s. 193-194; Ware. jw. s. 56-58: Guillou. jw.
s.45: Mole, jw. s. 15-17. A. Kallis, L'epoca della lotta per le immagini, w: Storia ecumanica
della Chiesa. t. 1. Chiesa antica e chiesa orientale, ed. R. Kottje, B. Moecller. Brescia 1980,
s. 229-240.
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Zasada zgodnosci z prototypem i z prawda historyczna, oddanie uduchowie-
nia postaci ludzkiej staty si¢ cechami istotnymi malarstwa ikonowego, ktore dla
tych zalozen musiato znalez¢ odpowiednia forme, kolor, linie symboliczna i odpo-
wiedni jezyk artystyczny. Kazda cecha charakterystyczna $wietego musiata by¢
dokladnie oddana, jak rowniez scena z jego zycia, aby ikona nie stracita wartosci
nadrealnego lacznika ze swietym. Kazdy wigc obraz posiadal zaznaczone podo-
bienstwo z prototypem, tak ze wierny poznawat natychmiast, czyj wizerunek ogla-
dal, a w przypadku mniej znanych, lokalnych swietych, rozpoznawat przynajmnie;j
ich przynaleznos¢ czy to do meczennikéw, czy do innego grona. Pod tym wzgle-
dem nie bylo dowolnosci i dlatego artysSci postugiwali si¢ starymi ikonami jako
modelami, a pozniej uzywali podrgcznikow z opisami lub ilustracjami postaci
$wigtych oraz scen historycznych i biblijnych.®

Ikona bgdaca portretem swigtego, musiata odzwierciedlac to, co w jego ciele
i w jego twarzy bylo niezniszczalne. Dlatego ikona tak dalece rdzni si¢ od innych
obrazéw. Zadaniem jej bowiem bylo odda¢ w sposéb realny to, co nadprzyrodzo-
ne. Nic nie powinno bylo przypominaé¢ codziennosci. Poniewaz wewnetrzna har-
monia cztowieka odbija si¢ w jego ruchu i postawie, dlatego swieci na ikonach
nigdy nie gestykuluja, lecz trwaja w ponadziemskim pokoju, modlitwie, w eksta-
zie. Kazda ich postawa ma charakter hieratyczny, doskonatego spokoju. Tylko
w szczeg6lnie skomplikowanych kompozycjach, i to niezmiernie rzadko, $wigci
wystepuja ujeci w profilu. Prawie zawsze wyobrazano ich na wprost, frontalnie lub
najwyzej w trzech czwartych, dla umozliwienia z nimi kontaktu, rozmowy. Ujecie
bowiem w profilu przerywa i niszczy zwiazek wspdlnoty oraz czyni kogo$ nie-
obecnym.’

Ciato przedstawiano naturalnie, ale nie naturalistycznie. Jest ono catkowicie
ascetyczne, pozbawione zmystowej cielesnosci, poniewaz swiety musiat by¢ wy-
obrazony w swej pigknosci wewnetrznej, wyswobodzonej z pigkna cielesnego.
Ciato ,,z wiezienia ducha” staje si¢ $wiatynia. Jest ono tylko delikatnie zarysowane
i raczej odgaduje si¢ jego istnienie za posrednictwem szat, ktdre tworza surowe
fatdy. Ich umiar co do linii nie przyciaga uwagi na anatomig, lecz daje odczucie
ciala przebostwionego, niebianskiego. Nawet nagos¢ w ikonie przedstawia si¢ jako
szata chwaly. Swiety jest ubrany w $wietlista przestrzen i w nagosé czlowieka
sprzed upadku. Ikona przedstwia ogodlnie kolor ciata, ale nie naturalng karnacje
skory. Przy tym jednak budowa ciala zachowywala logiczne proporcje, a szaty
okrywaly posta¢ w sposdb naturalny i logiczny, noszac jednak charakter ascetycz-
ny ,,szat chwaty i niesmiertelnosci”

Po dokonaniu si¢ tajemnicy wcielenia Stowa wszystko jest zdominowane
przez twarz, ktora jest ludzkim obliczem Boga. Dlatego ikonograf zaczyna malo-
wanie zawsze od glowy i wilasnie glowa nadaje wymiar i pozycje ciatu oraz rzadzi
reszta kompozycji. Artysta bizantynski celowo zwracal uwage na nienaturalis-

® Klosinska, jw.s. 191, Zernov, jw.s. 211, 213-214.
> Klosinska. jw.s. 191-192; Evd o ki mo v, Prawostawie, s. 283-286; tenze, La teologia,
s. 255- 266.
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tyczne oddanie organdéw zmystowych. Wielkie oczy bez blasku, pozbawione rzgs,
patrza w nieskonczonos¢, widza swiat nadprzyrodzony i $wiadcza o pokoju i ra-
dosci tych, co juz osiagneli swoj cel. Uszy o wydluzonym ksztalcie nie stluza
do odbierania dzwiekow tej ziemi, lecz wsluchuja si¢ w ciszg. Usta 1 wargi bez
usmiechu czy grymasu bolu zawsze sa drobne i czyste, pozbawione zmystowosci,
poniewaz maja $piewa¢ chwale Bogu, przyjmowac Eucharysti¢ i dawa¢ pocatunek
pokoju. Dionie bez zywego gestu, cho¢ o pigknej linii, zdaja si¢ by¢ bezcielesne.
Nawet wlosy i zmarszczki, dalekie od fizycznego prawdopodobienstwa, poddaja
sic wymogom duchowego wyrazu. Nos zaledwie i bardzo subtelnie zarysowany
nadaje twarzy wyraz szlachetnosci. Czoto jest szerokie 1 wysokie z lekka defor-
macja, ktéra akcentuje wyjatkowa madros¢ i dominacje mysli kontemplatywne;j.
Ciemny kolor twarzy eliminuje wszelki wyraz cielesny 1 naturalistyczny.

Twarz $wigtego blyszczy jak stonce, aby wierni kontemplujacy ja mogli zo-
sta¢ o$wieceni przez jej wewnetrzny, niebianski blask. Dlatego ten wewngtrzny
blask mial oddawaé ztoty nimb lub mandorla, wyrazajace promieniujaca wew-
netrzna doskonatos¢.

Boskie swiatlo, zdaniem wschodnich telogow, przenika wszystko w sposob
szczegblny. Ani osob, ani przedmiotdw na ikonie nie oswietla wigc zadne zrodio
$wiatla zewnetrzne z okreslonej strony. Nie rzucajg tez one cieni, poniewaz nie ma
cieni w Krolestwie Niebieskim. W $wiecie ikon nigdy nie zachodzi stonce. Zrodto
Swiatfa jest wewnatrz ikony.

Malarze ikon w jezyku fachowym nazywali tlo ikony §wiattem. Ztote tlo sym-
bolizowato z jednej strony niebo, z drugiej za$ zastgpowalo glebie, Swiattocien,
perspektywe a nawet ruch, a jednoczesnie miato wielkie znaczenie formalne, gdyz
barwom w obrazie dodawato blasku i sity oraz uwypuklato jego ptaszczyznowosé.

Caly swiat otaczajacy czlowieka jest poddany tej samej harmonii i ztaczony
w jednym rytmie jest podporzadowany swigtemu. Tak wigc zwierzgta wystgpujace
w ikonie utracity wyglad zwyczajny, cho¢ zachowuja cechy charakterystyczne
dla swego gatunku. Caty pejzaz, drzewa, kwiaty pozbawione samodzielnosci, sta-
nowia uzupelnienie tla, w catosci podporzadkowane idei obrazu. Denaturalizacja
doprowadza niekiedy tlo do catkowicie symbolicznego wyrazu. Réwniez i archi-
tektura taczy si¢ z postaciami jedynie w sensie kompozycyjnym, nie zas logicz-
nym. Jest tylko ttem, ktore okresla miejsce akcji, ale jej nie zamyka. Wszystko roz-
grywa si¢ przed nig, nie wewnatrz niej.

Artysci bizantynscy sa poetami koloru. Kolory ikony nigdy nie sa ani matowe
ani catkowicie ciemne, lecz sa blyszczace, promieniujace, dzwigczne, nasycone
do ostatecznosci daja cala game chromatyczng i zadziwiaja przez swe radosne
natezenie. Tonacja barw jasnoniebieska, czerwona, jasnozielona, pistacjowa, ultra-
maryna, purpura i szkarfat tworza mndstwo odcieni i swoim potyskiem odbijaja
swiatto Boze. "

0 Tamze s. 259-265; tenze, Prawostawie. s. 289-294; Ktosinska, jw. s. 192-195; Send-
ler, jw.s. 215-221.
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Kompozycja ikony zaklada pewna przestrzen i glebig, ale do pewnego stopnia
zaznacza takze obojetnos¢ wobec nich, by nie zniszczy¢ plaszczyznowosci obrazu.
To pogodzenie ptaszczyzny i gltebi dokonuje si¢ dzieki odwrdconej perspektywie,
stosownie do nauki VII Soboru ekumenicznego (787), ktory glosit koniecznosé
zgodnosci ikony z zyciem ewangelicznym chrzescijanina. Wedlug praw optyki,
przedmioty zmniejszajq si¢ w miar¢ oddalania, a linie perspektywiczne przecinaja
si¢ na horyzoncie. Perspektywa ikony byla czg¢sto budowana na przeciwienstwie
tej zasady. Taki sposéb komponowania nie wynikat z ignorancji malarzy, lecz
z przeswiadczenia, ze odwrécona perspektywa nie rozprasza, nie absorbuje umy-
shu, ktory winien skoncentrowac si¢ na przestaniu tresci ikony. Taka pesrpekytwa
umieszcza kontemplujacego ikong¢ jakby w samym obrazie, stwarza dynamiczny
zwiazek wiernego ze Swietym, sprowadza go niejako do serca kontemplujacego.
Osoby z ikony jakby wychodza i1 ida na spotkanie widza, a przestrzen przed nim
rozszerza si¢ w nieskonczonos$¢. Swiat ikony jest wiec w ten sposdb zwrocony
ku cztowiekowi a punkt wyjscia perspektywy znajduje si¢ jakby w sercu cztowieka
i otwiera go na ogladanie $wiata duchowego przez oczy serca."

Po ogtoszeniu dogmatu o czci ikon, wzmogtly si¢ tendencje do ich oczysz-
czenia z elementow hellenistycznych i1 $wieckich, ktére byly nieodpowiednie do
ich przeznaczenia. Wiele jednak szczegdiow zaczerpnigtych ze sztuki antyczne;,
z krajobrazu greckiego, z architektury hellenistycznej pozostalo w malarstwie ikon
jako elementy nowego j¢zyka artystycznego, wyrazajacego nowe tresci ideowe.

2. Ewolucja stylistyczna ikony

Wschodniochrzescijanska sztuka narodzita si¢ w kilku niezaleznych od siebie
o$rodkach, jakimi byly wielkie miasta: Aleksandria, Antiochia, Efez, z ktérych
kazde miato swoje wilasne tradycje rozwinigte pod wptywem sztuki motywowane;]
politeizmem grecko-rzymskim. Stopniowo jednak gtéwnym ogniskiem artystycz-
nej dzialalnosci stat si¢ Konstantynopol i wigkszos¢ zachowanych zabytkow
wczesnochrzescijanskich pochodzi ze szkoty konstantynopolitanskiej. Rowniez
dopoki Italia wchodzita w sktad imperium bizantynskiego, sztuka wykazywala
wiele wschodnich znamion, a Rzym, Rawenna i Wenecja posiadaja wspaniate
bizantynskie mozaiki.

Najwczesniejsze ikony taczy wspotna technika enkaustyczna, przejgta z ma-
larstwa hellenistycznego. Najstarsze z ostatniego najwigkszego odkrycia ikon
w klasztorze $w. Katarzyny na Synaju, zostaly namalowane na cienkich deskach
farbami woskowymi (enkaustycznymi), ktore nakiadano w stanie poéiciektym na
pokrywajacy desk¢ grunt gipsowy, kredowy lub alabastrowy. Technika ta dawata
pickne efekty swiatlocieniowe, plastyczne, czgsto iluzjonistyczne, ale w stoso-
waniu byla dos¢ trudna, poniewaz wosk pszczeli wymagat wysokiej temperatury
i szybko si¢ scinal na powierzchni obrazu. Dlatego stosowana byta pozniej tech-
nika temperowa, w ktorej farby pochodzenia mineralengo rozpuszczano w jajku,

"Evdokimov. Lateologia. s. 261-262: Ktosinska. jw.s. 194-195.
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potem powlekano nimi rysunek, zaznaczony na gruncie rylcem. Wielokrotne na-
kladanie farb cienka warstwg powodowato niekiedy efekty niemal impresjonis-
tycznego migotania barw."?

Zwycigstwo ortodoksji na synodzie w Konstantynopolu w 843 r., a wraz
z nim koniec obrazoburstwa, rozpoczety drugi okres rozkwitu sztuki bizantynskiej,
ktéry trwal do poczatku XIII w. (1204 — ziupienie Konstantynopola przez krzy-
zowcOw). Artystyczne i religijne odrodzenie tych czaséw bylo przejete pragnie-
niem naprawienia spustoszen dokonanych przez obrazoburcéw. Poczatkowo mis-
trzowie zamierzali dokonywa¢é tylko rekonstrukcji, ale z wolna poczeli sie oddala¢
od idealéw minionego okresu. Znamieniem nowego etapu bylo coraz czgstsze
wprowadzanie ruchu do ukladu scen. Styl nie zatracit monumentalnosci, nie utrzy-
mata si¢ jednak nadmierna sztywnos¢ i nieziemska hieratyczno$¢ postaci. Od dru-
giej potowy XII w. malarstwo ikon zaczyna wykazywaé zmiane w tendencjach
i srodkach wyrazu, zapoczatkowujac, pod wplywem malarstwa monumentalnego,
ewolucje emocjonalng. Od stabo zaznaczonej akcji dramatycznej przechodza ma-
larze do silniejszego akcentowania wzruszenia, ktére do tej pory nie dochodzito
do glosu ze wzgledu na silng daznos¢, w kotach zwiazanych z ruchem monastycz-
nym, do utrzymania hieratycznego stylu. W pdzniejszej fazie tego okresu nastepuje
znowu pewne uspokojenie formy a jedynie niezwykto$¢ kolorytu wprowadza
jeszcze do obrazéw elementy emocjonalne. W malarstwie ikon nie doszto jednak
nigdy do wybuchu patosu, jak w malarstwie monumentalnym; uczucia zawsze byly
bardziej sttumione i1 poglebione.

W tym okresie rozszerzyta si¢ wybitnie funkcja liturgiczna ikony, doprowa-
dzajac miedzy XII a XIV w. do wyksztalcenia si¢ ikonostasu w jego zasadniczej
formie, istniejacej zreszta do dzis."

Ostatni okres rozwoju sztuki bizantynskiej przypada na czasy Paleologow
(1204-1453) czyli na okres powolnego upadku cesarstwa od XIIl do XV w.

Mimo surowych przepisow Kosciola, malarstwo bizantynskie pozostato sztu-
ka zywa 1 potrafito w ramach istniejacych mozliwosci odnawiaé¢ bezustannie formy
ekspresji tego samego tematu. Najwigksza roznorodno$¢ ujec charakteryzuje okres
Paleologow. W tym czasie bowiem nastgpuje zmiana stosunku do ikony. Powoduje
ona walke pomiedzy liberalnymi dazeniami malarzy 1 uczonych humanistéw
a stusznym, religijnym konserwatyzmem Kosciota. Humanisci widzg w ikonie
historycznej wylacznie dzielo sztuki. Oni to inspiruja stawne rozprawy na temat
ikon, analizujac ich kompozycje¢, studiujac harmoni¢ koloru i ekspresj¢ wyrazu
psychicznego przedstawianych oséb.

Do zachowania dogmatycznego charakteru ikony kultowej, utrzymanej w sty-
lu archaicznym, o nie zmienionej ikonografii nawet po upadku Konstantynopola,
przyczynit si¢ wydatnie ruch monastyczny hezychastéw, isnspirowany przez mis-
tyke. Jednakze obok obrazdéw kultowych o bardziej abstrakcyjnym charakterze,

2 Tamzes. 16: Mo | ¢, jw.s. 50, przyp. 7,8: Sendler, jw. s. 184-193, 223-228.
Y Kiosinska, jw.s. 202-206: Sendler, jw. s. 35-36; Stern, jw.s. 152-162: Mo lé, jw.
s. 15-17
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powstaly w XII i XIV w. ikony o tendencjach realistycznych, ktore cechuje plas-
tycznos¢ rzezbiarska przy rownoczesnym odejsciu od ideatu klasycznej pigknosci.

Oprécz nowych kierunkéw malarstwo ikonowe XV w. nasladowato dawny
styl klasyczny a w rejonach potudniowo-zachodnich Europy podlegato wptywom
malarstwa wloskiego.

Po upadku Konstanytynopola w 1453 r. wielu artystow przeniosto si¢ ze sto-
licy na Krete, ktéra w ciagu dwoch nastgpnych wiekéw stata si¢ gldbwnym osrod-
kiem malarstwa wschodniego, okreslanego jako bizantynsko-wioskie lub ,,maniera
greca” Z tego Srodowiska wywodzi si¢ Dominikos Theotokopoulos, zwany El
Greco (1541-1614), ktory tworzyl na Zachodzie a szczegblnie w Hiszpanii, laczac
harmonijnie w swych obrazach tradycje wschodnie (uduchowienie) z elementami
sztuki zachodnie;j.

Malarstwo ikonowe utrzymnalo si¢ tez jeszcze do XIX w. w matych osrod-
kach krajow stowianskich na Batkanach, ulegajac jednak wptywowi form ludo-
wych. Kontynuowali je takze mnisi w licznych klasztorach na gorze Athos, ale
skutkiem izolacji ulegto ono skostnieniu i schematyzacji form. Przeniesione nato-
miast z Bizancjum na tereny Rusi potudniowej a potem péinocnej, przeksztalcito
sie od XIV w. w oryginalny $wiat ikony ruskiej."*

3. lkonaruska 7

Znawcy przedmiotu (np. W.N. Lazarev, Nl’ Zermov, V Ivanov, W Molé)
wyrézniajq w dziejach staroruskiej ikony pie¢ szkdt czy tez okresow, zwiazanych
z pewnymi centrami malarzy ikon. Ogélnie zazwycza] wymieniane sg nastepujace
szkoty: 1. szkota kijowska, czyli rusko-bizantynska (XI-XII w.), 2. szkota nowo-
grodzka (XII-XIV w.), 3. szkola wczesna moskiewska (XV w.), 4. szkota stroga-
nowska (XVI w.) 1 5. szkota pozniejsza moskiewska (XVII w.). Podziat ten nie jest
wszakze catkowicie rozfaczny 1 ostry, poniewaz badania nad ogromnymi zbiorami
ikon ruskich wciaz jeszcze trwaja."’

Wczesne ikony ruskie, ktére przetrwaly kleske mongolskiego najazdu, sa
blisko spokrewnione z wzorami bizantynskimi i sa tez prawdopodobnie dzietem
mistrzow greckich albo ich uczniow. Wtedy gdy na Zachodzie powstawaty wielkie

“Klosinska,jw.s 206-209; Zernov, jw. s. 222-224; Stern, jw. s. 245-275, 291-295.

'S Podziat na szkoty w dziejach staroruskiej ikony w literaturze przedmiotu nie jest jednolity, po-
niewaz niektérzy malarze ikon byli rdwnoczesnie zwiazani z dwoma czy nawet kilkoma osrodkami
ruskiego malarstwa ikon. Poza tym nie zawsze poszczegélnym okresom dziejow ikony ruskiej nadaje
si¢ te same nazwy, chociaz sama periodyzacja, w sensie okresu trwania poszczegolnych szkol, jest
u roznych autoréw zblizona do siebie. Por. np. Zerno v, jw. s. 224-226; W.N. Laz are v, Russkaja
ikonopis ' ot istoénikov do nacala XVI veka, Moskva 1983. Do wydanego dziela Lazarev dolacza
5 zeszytow reprodukcji najwazniejszych ikon ruskich, stosownie do pigciostopniowej periodyzacji,
cho¢ nadaje niekiedy inne nazwy poszczegolnym szkotom. Podobnie czyni V Ivanov w swoim dzie-
le, w ktorym omawia takze jeszcze pozniejszg tworczosc ruskich malarzy ikon od XVIII do XX w.
wlacznie. Por. tez Mol ¢, jw. s. 17-48. Wszyscy wspomniani znawcy ruskiej ikony opisujg charakte-
rystyczne cechy poszczegolnych okresdéw, czy tworczosci odpowiednich malarskich szkoé! ikon,
skupiajac si¢ glownie na wczesnych ikonach okresu przedmongolskiego (XI-XII w.) oraz na ztotym
XV w. ruskiego malarstwa ikonowego z Andrzejem Rublovem na czele.
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summy, bedace calosciowymi syntezami teologicznymi, w tym samym czasie
wczesna ikona ruska petnita w zyciu chrzescijan Rusi podobna funkcj¢, zawierajac
w sobie tres¢ wiary ludu czyli ,,teologie wierzona”

Nastepnie malarstwo ikon rozwija si¢ w Nowogrodzie i w Pskowie. Wiek
XIV byt dla tych miast okresem wielkiego rozrostu politycznego a takze i artys-
tycznej dojrzatosci. Mistrzowie nowogrodzcy tworzyli najchetniej obrazy proste,
nie wymagajace wyjasnien. Ich dobor barw odznacza si¢ czystoscia i $Smiatymi
kontrastami. Przemawiaja one do widza bezposrednio i wyraznie odzwierciedlaja
lokalny geniusz.

Pod koniec XIV w. za panowania Paleologow rozpoczeto si¢ odrodzenie sztu-
ki bizantynskiej. Wpltyw jego dotarl na Rus przez osobe znakomitego mistrza,
teologa, mistyka i malarza Teofana Greka (ok. 1330-1409). Przyozdobit on wiele
cerkwi w Nowogrodzie. Malowal w stylu wyraznie ekspresjonistycznym. Okoto
1395 r. przenidst si¢ do Moskwy 1 tak potaczyt oba gloéwne osrodki ruskiego
malarstwa.

Wiek XV byt ztotym wiekiem ruskiego malarstwa ikonowego. Jest to wiek
Andrzeja Rublowa (1370-1430), mistrza Dionizego (1440-1508), Prochora Gorod-
ca i Danity Czarnego. Rytm ukfadu, zestrdj i swietlistos¢ barw, glebia teologicz-
nego i mistycznego odczucia, cieply humanizm nadaty tym ikonom doskonatosc,
ktdra si¢ nigdy juz nie powtdrzy. Sa one wyrazem wiary swych tworcéw w doko-
nane pojednanie Boga ze stworzeniem. Natchnieniem 1 $wiattoscia tych arcydziet
ruskiej sztuki stata si¢ mitos¢ do rodzaju ludzkiego i mocna wiara w mitosierdze
Boze.

Pod koniec XVI i na poczatku XVII w. na czoto wysunela sie szkota zwiazana
z rodem Strogonowych. Prokofiej Szyryn, Istom i Nikifor Sawinowie sa naj-
lepszymi mistrzamni tego okresu. Dziela ich odznaczajg si¢ obfitoscia szczegotdow
i przypisywaniem nadmiernego znaczenia motywom dekoracyjnym. Zamitowanie
do miniatur, lubowanie si¢ w wysoce przesubtelnionym uktadzie obrazéw zasta-
pity zrbwnowazona i bezposrednia wymowg poprzedniego, klasycznego okresu.

W drugiej potowie XVII w. w ruskim malarstwie ikon pojawiaja si¢ wplywy
zachodnie. Symeon Uszakov (1626-1686) nasladowat zachodnich mistrzow. Zatra-
cit on zrozumienie dla istoty ikon i zaczat nasladowac religijne malarstwo Zacho-
du. W tym okresie powstaty liczne freski w cerkwiach Rostowa, Kostromy, Woto-
gdy 1 innych.

Reformy Piotra Wielkiego, sprzyjajace artystycznej ekspansji Zachodu w Ro-
sji, zadaly ruskiej sztuce sakralnej $miertelny cios. Odrodzenie przyszto dopiero
w przeddzien rewolucji, a nastgpstwa nowej oceny ikonografii zaznaczyly si¢ naj-
silniej wsrdd rosyjskiej emigracji, z ktérej grona wyszto sporo znakomitych mala-
rzy ikon.

Ruskie ikony nie zerwaty z wzorami bizantynskimi, ale wprowadzily nowa
interpretacj¢ sztuki koscielne;.
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II. TEOLOGICZNY WYMIAR WTAJEMNICZENIA W IKONE

1. Typologia ikony

Wydaje sig, ze nie istnieja jakies powszechnie przyjete kryteria tresciowe czy
formalne, wedtug ktorych, w sposéb wyczerpujacy, mozna by bylo uja¢ wszystkie
typy ikony w pewne kategorie. Znawcy malarstwa ikonowego czynia to na rozne
sposoby, obierajac rézne kryteria podzialow.

Niektorzy teologowie odwotuja si¢ do rodzajow literackich, w ktorych wyraza
si¢ tres¢ ikony. Kiedy moéwi si¢ o pracy malarza ikon, nie méwi sig, ze on maluje
ikong, lecz ,,pisze” (gr. graphéin, ros. pisat’, ikonopis’). Podobnie jak stowo pisa-
ne, tak tez itkona naucza prawdy chrzescijanskiej, jest teologia w obrazach. Zapew-
ne rodzaje literackie wplynety w jakis sposob na ikonografi¢ a ikona zawsze miata
charakter dydaktyczny 1 narracyjny nawet juz w pierwszych wiekach, kiedy wierni
widzieli w niej przede wszystkim obecnos¢ §wigtego. Dotyczy to zaréwno tresci
jak 1 formy ikony, ktore sa zgodne z inspiracjami rodzajéw literackich i czerpig
z nich swe prawa i schematy.

Stad tez niektdrzy teologowie ikony (por. np. K. Onasch, E. Sendler) wyréz-
niaja cztery podstawowe modele ikon: panegiryczny, epicki, dramatyczny i dog-
matyczny.l6

Model panegiryczny przedstawia wielkich swigtych w sposdb wzniosty,
emocjonalny i poetycki, podkreslajac ich wybitne cnoty i swigtos¢, ktore ujawniaja
wielkos¢ taski oraz podobienstwo do Chrystusa przy réwnoczesnym odwotaniu si¢
do konkretnych wydarzen z jego zycia. W tym typie ikonograficznym rézne sceny
z zycia $wigtych odnosza si¢ do wydarzen ewangelicznych, w zaleznosci od tego,
czy swiety byl meczennikiem, biskupem czy mnichem. Maryja jako ,,Platytera”
(najwspanialsza) przedstawiana jest jako orantka, z rekami wzniesionymi 1 z meda-
lionem Logosa na piersi. Takze Chrystus przedstawiony jako Pan swiata — ,,Panto-
krator” jest przyktadem wptywu stylu panegirycznego.

Stwierdzenie jednak wptywu rodzaju panegirycznego na ikonografi¢ nie ozna-
cza demitologizacji, poniewaz zycie swigtych podlega prawom taski, co dobrze
rozumial wierzacy, wrazliwy na jezyk symbolu. Odczytywatl on ikony jako ksiege
i otwierat sie na przyktad $wietosci i cnét przedstawionych $wietych."”

Model epicki jest blizszy prawdzie historycznej 1 opowiada szczegdtowo
i chronologicznie wydarzenia biblijne oraz zycie Swigtego. Kladzie on nacisk
na element historyczny i w matych scenach, okalajacych centralng posta¢ ikony,
opisuje historyczne wydarzenia z jej zycia. Tak. np. czgsto w ikonografti ruskiej
przedstawiany jest prorok Eliasz, Narodzenie P Jezusa, $wigci Borys i Gleb i inni.
Mimo tego, ze ten typ ikonografii zachowuje wiernos¢ z opisami historycznymi
hagiografow, to jednak cechuje go uduchowienie i atmosfera tajemnicy."®

' Por. K. O nasch, Die Tkonenmalerei, Leipzig 1968, s. 151-191, Sendler. jw. s. 65-73.
'"7 Tamze s. 66-68.
'® Tamze s. 68-69.
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Model dramatyczny. Element dramatyczny, ktory znajduje swoj specyficzny
wyraz przede wszystkim w teatrze, jest tez jako$ obecny w sztuce, poniewaz stano-
wi on istotny element ludzkiej rzeczywistosci. Zycie Chrystusa, Jego cierpienie,
$mieré, zmartwychwstanie dostarczaty zawsze sztuce tematow dramatycznych
i przyzywaly w $wiadomosci wiernych caly Bozy dramat Odkupienia. Problem
cierpienia otrzymuje jednak w ikonie specyficzny akcent teologiczny, poniewaz
odkrywa w $mierci Chrystusa epifani¢ Syna Bozego i Zrodto taski. I tak np. ikona
Ukrzyzowania jest inspirowana nastrojem ciszy, spokoju i wspolcierpienia. W sce-
nie Zwiastowania dramatyczne napiecie ujawnia si¢ w kontrascie gestu Gabriela
i w skupieniu Dziewicy, podobnie jak na ikonie wskrzeszenia Lazarza. Takze iko-
na Zmartwychwstania Chrystusa czesto ukazuje intensywnos¢ napigcia pomiedzy
osoba Zmartwychwstalego Chrystusa a postawami 0séb towarzyszacych temu
wydarzeniu.'’

Model dogmatyczny. Kazda ikona implikuje pewne tlo teologiczne, naucza-
jac tego, co Biblia czyni za pomoca stéw. Teologia pogle¢bia zrozumienie prawdy
przez rozumowanie, obraz za$ przez wizj¢. W ikonie aspekt teologiczny zawsze
wiaze si¢ z konkretnym przedstawieniem i to prawo kieruje calg ewolucja ikono-
grafii. Wymiar teologiczny ikony laczy si¢ czasem z innymi modelami, ale moze
tez dominowa¢ nad cala kompozycja, tak ze ikona nie jest juz obecnoscia hiposta-
tyczna prototypu, lecz traktatem teologicznym. Typowym przyktadem moze tu by¢
np. ewolucja ikony Trojcy Przenajswigtsze] poczawszy od IV w. az do najdosko-
nalszego wyrazenia w ikonie A. Rublowa, gdzie aspekt dogmatyczny catkowicie
zdominowal i zdeterminowal cala kompozycj¢. Szczegdly zostaly tutaj zredu-
kowane tylko do tego, co najbardziej istotne, inne zas sprowadzone do symboli.
Struktura geometryczna, niewidzialna (np. krag, trojkat itd.) tworzy jednosc ikony
i akcentuje my$l malarza przedstawiajacego Trojce Swieta w ruchu mitosci jako
przyczyne zbawienia cztowieka.

Inna ikona Trojcy Przenajswigtszej zwana ,,Ojcostwem” przedstawia Ojca
na tronie trzymajacego na kolanach Stowo, a Ten ukazuje w aureoli Ducha Swigte-
go w formie gotebicy. Ikona ta oparta na tresci biblijnej i na teologii patrystycznej
ukazuje pochodzenia i postanictwa Os6b Bozych w wewnetrznym zyciu Boga.

Ikony zminiaturyzowane, pozwalajace na przedstawienie wielu scen, staja si¢
nieraz traktatami teologicznymi 1 filozoficznymi, czgsto trudnyml do petnego od-
czytania tresci i wymagajacymi specjalnego studium naukowego.”

Inna typologia opiera si¢ na kryterium tematycznym ikon kultowych najczes-
ciej wystepujacych, do ktorych nalezy zaliczy¢ roznego rodzaju przedstawienia
Chrystusa 1 Matki Bozej. Niektore warianty tego typu ikonograficznego postaramy
si¢ pokroétce przedstawic.

Ulubionymi tematami ikon bizantynskich byt Chrystus oraz Boza Rodzicielka.
Kultowa ikona Chrystusa nawiazuje w swej genezie do portretéw cesarzy. lkona
w ujeciu filozofii neoplatonskiej stuzyla za dokladne odbicie przedstawiane;

' Tamze s. 70. _ i
2 Tamzes. 71-73; zob. Babolin, jw.s. 267-290: Rousseau. jw. s. 155-162.
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osoby, takze wewngtrznej mocy, ktorej jakas czesé udzielata kontemplujacemu ja
wiernemu. Dlatego znaczenie i tres¢ dla obrazéw zwanych ,,Acheiropoietos” tzn.
»uczynionych nie rgka ludzka” — powstatych, jak wierzono, w sposob nadnaturalny
— byly tak wielkie i powszechne. Najstynniejszymi z nich byly: Mandylion z Edes-
sy, opisany w literaturze w 594 r., oraz ikony Chrystusa ,,Pantokratora” z bramy
Chalké Wielkiego Patacu w Konstantynopolu i Chrystusa z Kamuliana, znane
z literatury VI w. i czgsto potem kopiowane.

Mandylion jest wschodnim odpowiednikiem zachodniego obrazu chusty $w.
Weroniki. Historia jego powstania wiaze si¢ z krélem Edessy Abgarem V, ktory
bedac chory nieuleczalnie na trad, wyslal poselstwo z zaproszeniem do Edessy
uzdrowiciela Jezusa. Chrystus przekazat krolowi wizerunek swej twarzy powstaty
na plotnie w sposob nadnaturalny, po otarciu oblicza. Stad tez nazwa typu iko-
nograficznego Acheiropoietos 1 jednoczesnie mandylion, czyli chusta lub catun.
Historia opowiada o przyj¢ciu wiary przez Abgara. W X w. mandylion 6w stat sie
wlasnoscia cesarza bizantynskiego i zostal przeniesiony do Konstantynopola. Od-
tad licznie kopiowany stal sie¢ jednym z najbardziej czczonych typéw ikon. Man-
dylion umieszczano nad wejsciem do domow i do kosciotow, zawieszano go takze
na ikonostasie.”’

Innym ,nie reka ludzka uczynionym” obrazem by} znaleziony w Kapadocji
w Kamuliana, wizerunek Chrystusa ,,Pantokratora”, czyli Chrystusa i jednoczes-
nie Boga istniejacego odwiecznie, Ojca 1 Syna. Bizancjum nie znato wyobrazenia
Boga Ojca, wigc zastepowalo je w sztuce przedstawieniem Pantokratora (Wszech-
wladcy). Malarstwo ikonowe przedstawia wytacznie Pantokratora — Chrystusa,
ujmowanego frontalnie, najczgsciej w popiersiu, me¢zczyzny w dojrzatym wieku
o petnej majestatu twarzy. Nosi on szaty antycznego filozofa — chiton i himation —
prawg reka blogostawi, w lewej zas trzyma zwoj lub ksiege jako atrybuty nauczy-
ciela. Obrazy Pantokratora zajmowaty w ikonostasie miejsce centralne, a w malar-
stwie monumentalnym podniebne koputy.*

Inny typ przedstawienia Chrystusa to malowana ikona ,,Ukrzyzowania Pan-
skiego”, ktéra zajmuje w kulcie prawostwnym szczegblne miejsce 1 rézni si¢ od
wszystkich innych wizerunkow Ukrzyzowanego. Nigdy nie jest rzezba, ale zawsze
ptaskim obrazem malowanym na desce, nawet wowczas, gdy ma kontury wycigte
w ksztalcie krzyza. Elementy me¢ki zredukownane do minimum wyrazaja si¢ je-
dynie obnazeniem postaci, rozwarciem ramion, przebiciem stop, dtoni i boku. Ani
wyraz twarzy, ani gest poszczegdlnych cztonkéw nie wyrazaja bolu, przeciwnie,
przenika je spokdj zwyciestwa. Ztoty nimb wokoét glowy Chrystusa symbolizuje
Jego bostwo i chwale. Struzka krwi, sptywajaca na czaszk¢ Adama umieszczo-
na w czarnym tle pod krzyzem, symbolizuje triumf nad grzechem i $miercia.

' Klosinska, jw. s. 198-200: Stern, jw. s. 284-287; K. Strzelecka, Teologia pra-
waostawnej ikony. BE 2 (1975) nr 14 5. 42; zob. Babolin, jw.,s. 199-210: Rosseau, jw. s. 211-
216.

Z Ktosinska. jw. s. 199-200: Evdokimov, La teologia. s. 258; tenze. Prawostawic
5. 288-290. zob. Rousscau. jw s, 217-220.
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Wewngtrzna rzeczywistos¢ tego symbolu uobecnia si¢ w liturgii, podobnie jak
wszystkie tajemnice zycia i $mierci Chrystusa.”

Do najbardziej czczonych i rozpowszechnionych naleza ikony Matki Bozej —
» T heotdokos” (Bogurodzica). Istnieje wielka ilo$¢ wariantéw tego typu ikonogra-
ficznego Madonny, z ktorych przedstawimy najbardziej znane.

Najbardziej znane i rozpowszechnione typy ikonograficzne Matki Boskiej to:
2Hodigitria” (Przewodniczka) 1 ,)Eléousa” (Milosierna, Milosciwa). Tradycja
Kosciota wschodniego przypisuje autorstwo prototypéw obydwu obrazow sw. Lu-
kaszowi i zalicza do Acheiropoietos. Obydwa wizerunki maryjne znane sa z pdz-
niejszych wiekow: Hodigitria z V w., a Eléousa z IX w. Pierwszy wariant Madon-
ny mial si¢ znalez¢ w Konstantynopolu i1 byt czczony w kosciele, gdzie gromadzili
si¢ przewodnicy podréznych (hodeges). Prawdopodobnie nazwa ta wplyneta
na okreslenie typu ikonograficznego stowem ,,Hodigitria”

Ikon¢ Hodigitrii otaczano w Bizancjum najwyzsza czcia, uwazano ja za palla-
dium, czyli opiekunczy znak cesarstwa, a takze patronke podrézujacych, pielgrzy-
mow i opiekunke ociemniatych. ,,Oryginalna” Hodigitria unikne¢ta zniszczenia
w okresie walk ikonoklastow, lecz padla ofiara najezdzcow po zdobyciu Konstan-
tynopola w 1453 r.

Mianem Hodigitrii okreslano frontalnie stojaca Maryje — najpierw przed-
stawiang w calej postaci a pézniej w pdlpostaci — z blogostawiacym Dzieciagtkiem
na lewej rece. Jezus Emmanuel (Mtodzieniec) ubrany w chiton i himation, w lewej
rece trzyma zwdj-Ewangelie, symbol nauczyciela. Obydwie postacie odznaczaja
si¢ przewaznie nieco surowym majestatem. Do tego typu naleza m.in. znane Ma-
donny: M.B. Kazanska, Salus Populi Romani, M.B. Czgstochowska i bardzo wiele
innych.*

Uwazato si¢, ze Madonny bizantynskie charakteryzuja si¢ uroczystym hiera-
tyzmem. W rzeczywistosci sztuka ta stworzyta takze Madonny bardzo ludzkie,
macierzynskie, wyrazajace cata game delikatnych i subtelnych uczué¢ matki. Ten
typ ikonograficzny nazywa si¢ M.B. Eléousa, czyli Mitosciwa (ros. Umilenje).
Najczesciej przedstawiana jest na tym obrazie Maryja w potpostaci z Jezusem sie-
dzacym na Jej lewej rgce a niekiedy na prawej, obejmujacym Ja za szyj¢ i przy-
tulajacym do Jej twarzy swoj policzek. Wszystko, co najbardziej ludzkie w czlo-
wieku, wypowiada si¢ w tych obrazach matki trzymjacej w ramionach tulace si¢
do niej dziecko. Milos¢, wspotczucie i cierpienie, jakich doznaje w tym zyciu czio-
wiek, spotykaja si¢ tutaj i odzwierciedlajg niekiedy niezwykle sugestywnie. Przy-
Igniecie Syna do Matki sugeruje takze tres¢ teologiczna, a mianowicie zjedno-
czenie w Chrystusie boskiej i ludzkiej natury. Najstawniejszym obrazem tego typu
jest M.B. Wiodzimierska, powstata w Bizancjum przed potowa XII w. Do tego

3 Evdokimov, La teologia, s. 351-360; Strzelecka, jw. s. 43; zob. takze Rousseau,
jw.s. 177-184.

¥ Klosinska, jw.s. 200-201. Evdokimo v, La teologia. s. 297-306: tenze. Prawostawie.
s. 289; Stern, jw. s. 288, 292-295: Bulgakov. jw. s. 163-164: Le Guillou, jw. s. 45-46:
Wiertz jw.s. 598-599; zob. takze Babolin, jw.s. 211-224.
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typu sposrod znanych nalezy ikona M.B. Donskiej (Teofan Grek w XIV w.), M.B.
z Wotogdy (XV-XVI w.) i inne.”

Czestym tematem ikon jest tez Madonna Tronujaca ,,Majestatyczna”, przed-
stawiona pomigdzy aniotami i Swigtymi. Ten typ ikon nasladuje ikonografi¢ ofi-
cjalnych portretéw cesarskich.

Sposrod innych przedstawien Matki Boskiej, jakie powstaly w pierwszym
okresie sztuki Bizancjum, charakterystyczny jest obraz Maryi ,,Blacherniotissy”,
noszacy t¢ nazwe¢ od cudami stynacego obrazu mozaikowego w kosciele blacher-
nenskim w Konstantynopolu. Blacherniotissa to Maryja Orantka — stojaca, z reko-
ma wzniesionymi ku niebu, z Jezusem Emmanuelem w okragtej aureoli, przedsta-
wionym w medalionie zawieszonym na Jej piersi. Ten typ Matki Boskiej, niekiedy
siedzacej na tronie, nazywa si¢ réwniez ,,Platytera” (Najwspanialsza).

Inne znane warianty ikon Matki Bozej to: M.B. Bolesciwa (ros. Strastnaja —
M.B. Nieustajacej Pomocy), M.B. Opiekunka (ros. Pokrov’ — chroniaca pod ptasz-
czem ludzi), M.B. Oredowniczka-Wstawienniczka (gr. Deisis, wystepuje w grupie
z Chrystusem i sw. Janem Chrzciecielem w ikonostasie), Pantanassa (Krélowa
Wszechswiata), Glykofilousa (M.B. pocatunku), Portaitissa (obrazy na bramach
miast i monasteréow). Wersje Theotékos (Boza Rodzicielka) czy Panhagia (cala
$wieta) sa nazwami ogolnymi.*

W szerszym znaczeniu jakby typologi¢ ikon stanowi ikonostas, na ktérym
wystepuje zawsze mniej wiecej taka sama, co do znaczenia dla chrzescijan
wschodnich, tematyka ikonograficzna.

W s$wiatyniach rytu bizantynskiego sanktuarium oddzielone jest od reszty
przestrzeni sakralnej ikonostasem (eikonostasion), ktéry jest najbardziej charakte-
rystycznym elementem wewngtrznego wystroju kosciota. Jest to Ssciana wykonana
w drewnie, w marmurze czy innym kamieniu, na ktérej znajduja sif¢ liczne ikony.
Ikonostas powstat na Wschodzie wraz z rozwojem liturgii po IV w. a pdzniejszy
jego rozwdj i stopniowa rozbudowa przypada na okres od XIV w. zwlaszcza na te-
renie Rusi.

Na centralnej bramie krélewskiej, zwykle wykonanej bardzo bogato, umiesz-
czone sg ikony czterech Ewangelistow i ikona Zwiastowania. Na potnocnych
drzwiach umieszcza sie ikone $w. Michata Archaniota lub Proroka, poniewaz ogta-
szali oni ludziom zblizajace si¢ zbawienie. Drzwi poludniowe ozdabia zazwyczaj
ikona $w. diakona Szczepana, co wiaze si¢ z przeznaczeniem tej bramy — prowa-
dzita ona do tzw. diakonnika.

3 Evdokimoyv, La teologia, s. 297-306; Klosinska, jw. s. 200-202; Mo | &, jw. s. 36-38;
Ware, jw. s. 344-349; Stern, jw. s. 288-291; Ivanov, jw.s. 19, 22; Lazareyv, jw. s. 37-38;
F Pierini, Nicea 787, il concilio delle immagini, Famiglia Christiana. 1987 nr 17 s. 52, M. Do -
nadeo, L icona della Madre di Dio di Viladimir, tamze,s. 53; Rousseau, jw.s. 163-176.

*® Klosinska. jw.s. 202, 205-206: E. Fornasari, L'Oriente celebra la Theotdkos. Jesus
9 (1987) nr 5 s. 28. Istnieje wielka réznorodnos¢ wariantéw ikon Matki Bozej i w zwiazku z tym
takze zréznicowanie okreslen 1 nazewnictwa; zob. Babolin, jw. s. 21-246, 291-309: A. Knia-
ze ff, La Madre di Dio nella Chiesa ortodossa, Milano 1993, s. 23-158.
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Nad krélewska brama umieszczona jest ikona Ostatniej Wieczerzy, z ktorej
bierze poczatek liturgia eucharystyczna. Na lewo od krélewskiej bramy znajduje
si¢ ikona Matki Bozej z Dzieciatkiem, a na prawo ikona Jezusa Chrystusa jako
Nauczyciela. W tym najnizszym na ikonostasie rzgdzie ikon umieszcza si¢ jeszcze
po prawej stronie ikon¢ patrona Swiatyni a po lewej zas ikong $w. Mikotaja, patro-
na Rusi, lub tez innego patrona.

Idac w gore ikonostasu w drugim rzedzie ikon z ikong Ostatnie] Wieczerzy
posrodku, znajduje si¢ dwanascie ikon przedstawiajacych tylez wazniejszych scen
z zycia Chrystusa. lkony te maja zwiazek z dwunastoma wielkimi Swietami Kos-
ciola obrzadku bizantynskiego ku czci Zbawiciela (Zwiastowanie NMP, Narodze-
nie Chrystusa, Ofiarowanie, Chrzest Pana Jezusa, Przemienienie, Wskrzeszenie
YL.azarza, Wjazd do Jerozolimy, Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie, Wniebowsta-
pienie, Zestanie Ducha Swiqtego, Zasniecie NMP).

Nastepny, trzeci rzad ikon, zawiera obrazy dwunastu Apostotow z ikona zwa-
ng ,,Deisis” (blaganie) posrodku. lkona ta przestawia Chrystusa-Arcykaptana na
tronie i majacego po prawej rece swoja Matke a po lewej sw. Jana Chrzciciela,
ktorzy blagaja o mitosierdzie dla swiata.

W czwartym wreszcie, ostatnim rzgdzie ikon, umieszczeni sa starotestamen-
talni postancy Bozy — Prorocy, a miedzy nimi ikona Boze) Rodzicielki z Dzieciat-
kiem, ktore byto oczekiwaniem Prorokow i ich nadzieja.

Szczyt ikonostasu zwiencza Krzyz z rozpigtym Zbawicielem (ikona malowa-
na), symbolizujacy mysl, ze przez Niego ludzie otrzymali zbawienie. W ikonosta-
sie jest zatem przedstawiona w zywy i1 plastyczny sposéb cala historia zbawienia,
latwa przez to do zapamietania i pewnego opanowania rozumowego.’

2. Elementy teologii ikony

Teologia ikony nie moze byé traktowana oddzielnie od catosci, przenika
bowiem 1 odnosi si¢ do calej rzeczywistosci, ktora jest przedmiotem teologii.

Do rozwoju teologii ikony przycznily si¢ w znacznym stopniu kontrowersje
teologiczne w okresie ikonoklazmu, ktére trwaty w chrzescijanstwie wschodnim
od VII do IX w. Wtedy to bowiem obroncy kultu starali si¢ uzasadnié, ze przed-
stawianie Chrystusa 1 §wietych w sztuce jest mozliwe, a oddawanie czci ikonom
nie jest idololatria, poniewaz tradycja ta opiera si¢ i harmonizuje z dogmatem
chalcedonskim o zjednoczeniu hipostatycznym natury boskiej i ludzkiej Chrystusa
w jednej osobie Stowa. Synod Trullanski stwierdza, ze w obrazie mozna przekazac
wiernie rzeczywistos¢ historyczna, a za jej posrednictwem ujawni€ rzeczywistos¢
duchowa i eschatologiczna, podobnie jak natura boska ujawnita si¢ w ludzkie;

" H. Paprocki, Modlitwy liturgiczne (wstgp), w: Jan Chryzostom. Wyvbér Pism
(PSP XIII), Warszawa 1974, s. 30-32; Stern, jw. s. 292; P FlorensKki. lkonostas i inne szkice,
przet. Z. Podgorzec. Warszawa 21984. s. 96-204;: Evdokimoyv, Prawostawie. s. 274-275, 311-
-312; Wiertz, jw. s. 598-399; Heiler, jw. s. 190-193; R. Janin, Eglises orientales et rites
orientaux, Paris 41955,5.28-32: Zernov, jw.s. 197: Klosins k a. jw. s. 205-2006; zob. o znacze-
niu ikonostasu, Babolin, jw.s. 47-67
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naturze Chrystusa. Podkreslano réwniez, ze obraz jest przedmiotem czci wzgled-
nej, ktéra odnosi si¢ ostatecznie do 0séb i rzeczy swigtych, natomiast kult adoracji
jest nalezny tylko Bogu samemu. Kiedy jednak kult jest oddawany obrazowi
Chrystusa, to czesc ta staje si¢ adoracja, poniewaz ikona przedstawia Stowo Wcie-
lone. To rozroznienie bylo wazne dla kultu obrazow, poniewaz podkreslato istotng
réznice miedzy rzeczywistoscia obrazu i jego prototypem, tzn. Stowem wcielonym
i Swigtymi, ktorzy dzigki Niemu uczestnicza w Jego chwale. Wtedy tez teologowie
starali si¢ poglebi¢ zrozumienie zagadnienia obecnosci ,,niewidzialnego w widzial-
nym”, czyli kwestie obecnosci i sposobu obecnosci prototypu w ikonie.

Stwarzajac cztowieka, B6g mial na uwadze taka natur¢ ludzka, w ktérej doko-
na si¢ wcielenie osoby Stowa. Natura ludzka, bedac z jednej strony ontologicznym
uwarunkowaniem Wcielenia, z drugiej zas sama okreslona jest tym faktem. Thu-
maczy to ikoniczny charakter natury czlowieka, zwany obrazem Bozym. W Starym
Testamencie byl on oczekiwaniem, a nawet domagat si¢ Wcielenia. Chrystus, jako
Bog-Cztowiek w jednej osobie, stat si¢ ikona niewidzialnego Boga, a rowno-
czesnie archetypem wszelkiego czlowieka, ktory ma staé si¢ bogiem stworzonym.
Przebostwiony przez Ducha Swietego, dzigki fasce czlowiek ma byé tym, czym
Bég jest ze swej natury. To przebostwienie (théosis) dokonane przez Ducha,
upodabnia wigc cztowieka do Chrystusa, niedoscigltego pierwowzoru ikony Boga
w naturze czlowieka.

Objawienie si¢ Boga w Chrystusie raz na zawsze zawarto element widzialny
Boga w $wiecie. Ten element widzialny jest niezb¢dnym uzupetnieniem wymowy
stow i nauki wyrazonej przez zycie, meke, Smier¢ 1 zmartwychwstanie Chrystusa.

Z tego tez powodu ikona obejmuje i symbolizuje kilka naktadajacych sie
na siebie ptaszczyzn: obraz Bozy w cztowieku podporzadkowany Wcieleniu; obraz
Chrystusa jako najdoskonalszego objawiciela Ojca; obraz cztowieka przebdstwio-
nego przez Ducha Swiqtego; obraz konkretnego swigtego, ktéry zyl w okreslonym
czasie i miejscu i wspéldziatajac z Duchem Swietym uzyskatl podobienstwo
do Chrystusa. Ikona wiasnie jako taka stanowi przedmiot kultu i niezbedny sktad-
nik liturgii.

Ikona bywa nazywana modlitwa ukryta w malowanej desce: modlitwg Kos-
ciota, modlitwg za Kosciot i modlitwag w Kosciele. Ta potrojna aspektowos¢ mod-
litwy ,,ukrytej” w ikonie wynika z warunkow jej istnienia i funkcjonowania. Nie
jest ona dowolnym dzietem jakiegokolwiek malarza, cho¢by najbardzie) utalento-
wanego, poniewaz procz talentu, zywej wiary, glebokiej pokory, swigtosci zycia
i otwartosci na dziatanie Ducha Swictego, Kosciot wymaga od niego nadto spe-
cjalnego przygotowania przez post, modlitwg i Eucharysti¢. Kaptan ma nad nim
odméwi¢ hymn Przemienienia, proszac o $wiatlo Taboru i oczy przemienione
nawiedzeniem Bozym. Tylko takie oczy pozwolg malarzowi na kontemplacje
tajemnicy i zasugerujga wlasciwe formy jej wyrazu. Malarz ikon, jakkolwiek w spo-
sob wolny postuguje si¢ charyzmatem swego talentu, to jednak réwnoczesnie
wtapia si¢ w malarska tradycj¢ Kosciota i postuguje si¢ kanonami, ktore okreslaja
artystyczny ksztalt jego sztuki.
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Ikona, jako przedmiot o sakralnej funkcji i przeznaczeniu, ma unikaé wszel-
kiego estetyzmu, ktéry uwage kontemplujacego czlowieka zatrzymalby na po-
wierzchni zewnetrznego piekna. Ikona ma by¢ punktem promieniowania obecnoséci
Boga, przekaznikiem taski i miejscem spotkania Boga z czlowiekem. Jej warstwa
malarska winna by¢ jakby przezroczysta, kierujac cala uwage kontemplujacego
ku tajemnicy, o ktérej méwi kazdym swoim plastycznym szczegdtem. Kazdy bo-
wiem szczeg6t ma tu znaczenie symbolu: linia, Swiatlo, barwa, gest, elementy
Swiata zwierzgcego i roslinnego, fragmenty architektury itp. Ikona moéwi calg soba,
ale nie jest sama przez si¢ zrozumiala, poniewaz domaga si¢ wtajemniczenia,
aby mogta osiagnac pelni¢ swej wymowy. Kontemplujacy ikong czlowiek nawet
bez wtajemniczenia wyczuwa cos z jej wewnetrznego pigkna i poddaje si¢ tajem-
nicy, wierzy bowiem, ze poprzez obraz dosigga samego przedmiotu, prototypu,
ktory obecny jest w ikonie jako w swym symbolu, nie tylko w swej semantyczne;j
treéci, ale w rzeczywistosci.”®

Problemem telologicznym jest, jak wyttlumaczy¢ obecnos¢ samej rzeczy-
wistosci, prototypu w obrazie go przedstawiajacym? Ikona jest obrazem a nawet
obecnoscia Niewidzialnego. Mozna byloby zdefiniowa¢ obraz jako zwykty srodek
informacji, nawet jesli ikona przybiera, ze wzgledu na swéj charakter symbolicz-
ny, wymiar transcendentny. Obraz przedstawia nam osob¢ (wydarzenie), przywo-
luje tego, kogo przedstawia, i staje si¢ wiezia tego, kto jest przedstawiony, z tym,
kto go oglada. Lecz to wszystko pozostaje w porzadku poznawczym, podczas gdy
w ikonie ten porzadek zostaje przekroczony. To, co zrozumiale — porzadek noe-
tyczny — jest tylko zewngtrznym aspektem ikony, podczas gdy jej istota polega
na byciu miejscem obecnosci. Owa obecnos¢, rozna od rzeczywistosci przedmiotu,
nie jest jednak sprowadzalna do zwyczajnej pamiatki. Powstaje znowu pytanie: jak
wiec uzasadni¢ ikong¢ jako miejsce obecnosci pierwowzoru? Tradycja teologiczna
z okresu sporéw ikonoklastycznych daje na to pytanie r6zne odpowiedzi.

Teodor Studyta (759-826) daje odpowiedz na to pytanie w oparciu o para-
doks, ze Niewidzialne stalo si¢ widzialnym. Slowo niewidzialne ukazato si¢ na-
szym oczom, dzigki czemu widzieliSmy sama osobg¢ Stowa, jego hipostaze. Zato-
zywszy, ze szczegbdly indywidualizujace sq wlasciwe osobie a nie naturze, Teodor
Studyta stwierdza, ze ikona Chrystusa nie przedstawia tylko Jego natury, lecz
takze Jego hipostaze — osobg, stad cechy oblicza Chrystusa sa cechami Osoby
Boskiej. Praktycznie wigc mozna powiedzie¢, ze kto maluje ten przedstawia: nie
opisuje natury, lecz przedstawia konkretng osobg. Tak wig ikona opisuje w jakis
sposéb Stowo Boze, poniewaz samo Slowo opisato si¢ stajac si¢ cztowiekiem.
Wedtug Teodora prototyp nie jest obecny w obrazie co do istoty czy wedtug istoty,

8 Mniej czy wiccej szerokie ujecie istotnych elementow teologii ikony mozna znalez¢ m.in. w-
Evdokimov, La teologia, passim. a szczeg6lnie s. 194-402; tenze. La conoscenza di Dio secon-
do la tradizione orientale. Roma 1969, s. 131-154; tenze, Prawostawie, s. 277-306; Sendler,
jw.s. 41-84; Heiler, jw. s. 192-195: Wiertz, jw. s. 598-600: Strzelecka. jw. 41-44:
. Meyendor {1, Cristologia ortodossa. Roma 1974, s. 201-223: Schoénborn, jw. s. 11-130;
Rousseau, jw. s. 79-105: Babolin, jw. s. 69-195: Uspienski, jw. s. 88-200; Lukasz-
czuk, jw.s. 101-143.
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poniewaz w takim razie sam obraz mogitby by¢ nazwany prototypem, lecz prototyp
Jest w obrazie wedtug podobienistwa hipostazy. Mowi nawet, ze Chrystus i ikona
maja t¢ sama hipostaze.

Nieco inna koncepcj¢ na rozwazany temat posiada Jan Damascenski (675-
-749). Utrzymuje on, ze ikona jest jakby napelniona energia i faska. Takie wyraze-
nie niesie niebezpieczenstwo pewnego fetyszyzmu, a ikona mogtaby by¢ rozu-
miana jako bytowe uczestnictwo w ciele Chrystusa, a wigc stalaby sie bliska sakra-
mentom. Ortodoksja odrzucita jednak koncepcj¢ obecnosci prototypu w ikonie
przez energig, ktora zawsze jest energia natury.

Tradycja ortodoksyjna poszta ostatecznie raczej za my$la Teodora Studyty,
wedlug ktérego ikona nie uczestniczy substancjalnie w Chrystusie i nie daje nam
takiego uczestnictwa, w przeciwienstwie do Chleba eucharystycznego, ktory jest
Cialem Chrystusa i1 daje uczestnictwo przez swoja relacje do hipostazy Chrystusa.
Ikona daje uczestnictwo w porzadku intencjonalnym. Tak wiec powinna by¢ ona
uznana jako ikona okreslonej osoby i powinna nosi¢ jej imig, lecz w swej istocie
tworzy ona, czy jest ona wspolnota intencjonalna z przedstawiona na niej osoba.

Trzeba stwierdzi¢, ze Ortodoksja nie zamkneta drogi, przez jakies definicje
rozstrzygajace, do dalszych badan nad ta trudna kwestia.

Ikona w swym symbolizmie nie jest zadna ilustracja czy opowiadaniem wias-
nie dlatego, ze ma by¢ uobecnieniem. Nie przedstawia ona nigdy tego, co transcen-
dentne, nie materializuje go, lecz jedynie symbolizuje jego obecnosc, a jej Sciste
reguly chronia element duchowy od wszelkiej obiektywizacji w tym, co zmystowe.
Ikona posredniczy wigc w kontakcie cztowieka z transcendencja tajemnicy wkra-
czajacej w czas, jest swoista wizja tego, co niewidzialne, przejsciowym ogniwem
miegdzy wiara a doskonatym poznaniem.

Jako natchnienie przetozone na jezyk plastyczny, jako sztuka objawiajaca
i kanal taski, ikona jako$ nalezy mimo wszystko, jak sie wydaje, do porzadku
sakramentalnego, cho¢ przeciez nie moze by¢ sakramentem w Scistym tego stowa
znaczeniu. Nie ma ona wlasnego istnienia; cala swa rzeczywistos¢, bytowosé
czerpie w jakis sposob z jakiego$ uczestnictwa w prototypie, ktérym jest osta-
tecznie Chrystus objawiajacy Boga. Dlatego ikona jest dowodem prawdziwosci
Wocielenia, a jej funkcja staje sie wspolna z funkcja Stowa Bozego. W Chrystusie
Bog stal si¢ widzialny, ikona natomiast przedtuza widzialnos¢ Chrystusa.”

Mowiac o teologii ikony mozna przynajmniej og6lnie wspomniec tutaj o teo-
riach obrazu, ktore odpowiadaja na pytanie, jaka jest sama istota obrazu — ikony.
Odpowiedz ta znajduje si¢ na pograniczu filozofii i teologii. W dziejach mysli
ludzkiej istnieja dwa gtowne nurty, ktére odmiennie ujmujg rzeczywistos¢ i uka-
zuja dwa rézne sposoby jej poznania. Sa to filozofia platonska, blizsza duchowi
Wschodu i filozofia arystotelesowska, bardziej odpowiadajaca mysli Zachodu.

2% O sposobie obecnosci archetypu w obrazie-ikonie zob. np. Sendler, jw.s. 44-49: Evdo-
kimov. La teologia, s. 211-223; tenze, La conoscenza di Dio., s. 138-141; tenze. Prawostawie.
5.283-294:Schonborn, jw.s. 159-210: Lukaszuk, jw.s. 101-113: Babolin, jw.s. 313-316.
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Platonizm stwierdza, ze czlowiek poznaje rzeczywistos¢ swiata za posred-
nictwem preegzystujacych idei, ktére jedynie posiadaja prawdziwe istnienie.
To, co istnieje w §wiecie materialnym, jest tylko cieniem $wiata wiecznego idei.
W arystotelizmie za$ poznanie jest mozliwe, poniewaz duch ludzki jest zdolny
do abstrakcji i wychodzac ze szczeg6téw dochodzi na tej drodze do ujgcia istoty
rzeczy, aby je nastgpnie sklasyfikowaé¢ w okreslona liczbe kategorii.

Te teorie poznania majg wazna rol¢ dla zrozumienia pojg¢cia obrazu i obydwie
stuza do jego wyjasnienia. Mozna nawet powiedziec, ze teoria obrazu jest szcze-
gblnym przypadkiem teorii poznania.

Nie wchodzac w szczegdly wspomnianych teorii poznania, mozna powie-
dzie¢, ze arystotelizm wskazuje na kierunek wstepujacy drogi ludzkiego poznania.
Rozréznia si¢ poznanie bezposrednie i posrednie, w ktorym znak petni funkcje
posredniczaca pomigdzy rzeczywistoscia poznawana a umystem. Kiedy znak ozna-
cza sens abstrakcyjny, wtedy staje si¢ symbolem, ktory zmierza do ujecia niewypo-
wiedzianego, do transcendencji, staje si¢ epifaniczny. Mysl chrzescijanska, ktéra
dazy do wyrazenia tajemnic wiary postuguje si¢ symbolami. Kiedy teologia wypra-
cowala doktryn¢ o wcieleniu, obraz we wlasciwym znaczeniu zastapit symbol,
stajac si¢ uprzywilejowanym przedstawieniem tajemnic. Zachowujac jednak wias-
ciwosci znaku i symbolu, obraz $wigty dodaje element ludzki. Symbol transcen-
dentny i abstrakcyjny staje si¢ obrazem transcendentnym, lecz rownoczesnie
konkretnym. W ten sposob to, co nieskonczone, odzwierciedla si¢ w skonczonym,
a niewypowiedzialne pozwala si¢ wyrazic.

Inng droge poznania wskazuje platonizm i neoplatonizm, za ktorym idzie sw.
Jan Damascenski. Ogolnie rzecz uymujac wedtug niego obraz jest uczestnictwem
w modelu, w prototypie. Uczestnictwo to jest ontologiczne it podobienstwo rzeczy
poznawane] w stosunku do jego modelu jest ontologiczne. Stopien podobienstwa
obrazu zalezy od stopnia jego uczestnictwa w prototypie. Wychodzac od obrazu
konsubstancjalnego, jakim jest Stowo, Jan Damascenski dochodzi do ikony, ktéra
jest odbiciem rzeczywistosci niewidzialnej w materii. Wedlug niego zatem materia
jest zdolna przedstawi¢ rzeczywistosci duchowe a wynika to z faktu Wcielenia.
Ikona tez dzigki temu moze staé si¢ posredniczka taski.

Te dwie teorie, jedna oparta na metodzie arystotelizmu, druga za$ nawiazuja-
ca do schematu neoplatonskiego Dionizego Areopagity, wydaja si¢ na pozor prze-
ciwstawne, lecz w rzeczywistosci sg zbiezne. Analiza znaku wychodzi z prostej
formy, aby si¢ wznies¢ az do symbolu o charakterze epifanijnym. Analiza nato-
miast ikony zaczyna od obrazu konsubstancjalnego w boskosci, aby zejs¢ do stanu
mozliwie najwigkszej materiafizacji. Niewatpliwie, ta druga koncepcja jest bo-
gatsza, zakltada istnienie Objawienia i jest blizsza mentalnosci bizantynskiej.
Jednakowoz obydwie maja wspdlna cechg istotng ikony, tzn. obecnosé niewyrazal-
nego, ktora bierze swoj poczatek z materii.*

3 Na temat teorii obrazu ikony zob. Sendler, jw. s. 75-79; Evdokimov, La teologia.
s. 195-206; tenze, La conoscenza di Dio, s. 131-138; Heiler. jw.s. 193-195.
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3. Ikoniczny charakter liturgii

Chrzescijanstwa wschodniego nie mozna zrozumie¢ w pelni bez odniesienia
go do jego liturgii. Wszystko w nim jest wiaczone w misterium liturgiczne. Takze
ikona bez tego wiaczenia nie moze by¢ nigdy zrozumiata. Owszem, mozna stusz-
nie powiedzie¢, ze sama liturgia w swym caloksztalcie jest takze ikong ekonomii
naszego zbawienia. Liturgia posiada istotne znaczenie, gdyz wyraza ona wiare
i zycie, a rownoczesnie zycie 1 wiara karmia si¢ liturgia. O znaczeniu liturgii
$wiadczy sama nazwa Kosciota wschodniego ,,Ortodoksja” (orthos — wiasciwy,
doxa — chwala), co oddaje stowianskie thumaczenie ,,Prawostawie”, czyli wlasciwy
czy tez powszechnie przyjety sposob oddawania czci Bogu. Nazwa ta zwraca
uwage na poprawne oddawanie Bogu czci religijnej. Podkresla wigc role liturgii
oraz pierwszenstwo jej przed dogmatami. Dogmat bowiem jest proba pojeciowego
ujecia i wyrazenia tajemnicy wiary, a w liturgii dokonuje sie spotkanie z sama
rzeczywistoscia Bozego misterium. Dlatego dogmat osiaga swe pelne znaczenie,
kiedy wyznawany w liturgii otrzymuje doksologiczny i zarazem ikoniczny cha-
rakter.

Aby wilasciwie przezy¢ i ujaé charakter liturgii wschodniej, trzeba by bylo
pomocy tekstow liturgicznych, spiewu choréw, obecnosci ikon, zapalonych lamp
oliwnych, zapachu kadzidla, catej architektury cerkwi i wiele czasu na kontempla-
cje wspanialej symboliki, zawartej w rzeczach stuzacych do kultu i w same) akcji
liturgicznej.

W cerkwi albo sprawowana jest Eucharystia, albo cerkiew oczekuje na
Eucharystie, z ktora jest organicznie zwigzana. Liturgia tutaj celebrowana jest
wielkim kosmicznym dramatem, w ktorym cale stworzenie wiaczone jest w hymn
pochwalny, jest ona wspdtliturgia sprawowang z aniotami 1 Swietymi, ktérzy jako
realni i czynni wspotcelebransi uczestnicza w ceremonii kultycznej. Liturgia wiec,
zwlaszcza eucharystyczna, w odczuciu i przezyciu wiernych jest po prostu bramg
nieba. Przenosi ich ona w $wiat istniejacy poza czasem 1 przestrzenia, w Swiat
pigkna, pokoju i swigtosci, daje im juz podczas ziemskiego bytowania przedsmak
wiekuistego Zywota.

Takie rozumienie liturgii wyptywa z ducha catej teologii wschodniej, wedtug
ktorej chrzescijanstwo jest religia Wcielenia, lacznosci nieba i ziemi, czasu
i wiecznosci, Boga i cztowieka. Duch i materia to zewnetrzne przejawy tej samej
rzeczywistosci, a gdy sa uswigcone i stajg si¢ Swiatynia zamieszkatej w nich wew-
netrznej taski, wtedy przesztosé, terazniejszos$¢ 1 przysztos¢ zlewaja si¢ w jedno,
czas przestaje ptynaé i zlewa sie z oceanem wiekuistego zycia i Swiatla.

Juz sama architektura sakralna ujawnia ducha chrzescijanstwa wschodniego.
Sam zewnetrzny wyglad cerwi bez przesadnego monumentalizmu, z licznymi ko-
putami, ktore symbolizuja ptomien modlitwy uwienczonej krzyzem, wyraza sym-
bolicznie jakby zaproszenle aby Bog zstapit tutaj na ziemig¢ i przez swoja obec-
nos¢ przemienit ten Swiat i przebdstwit cztowieka. Okragle od wewnatrz koputy,
jako symbol nieba, ponad ottarzem przechodza w dolnej czegsci swiatyni w ksztatty
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prostokata symbolizujacego ziemi¢. W ten sposob niebo w liturgii zstgpuje na zie-
mi¢, a Bog spotyka si¢ ze swym stworzeniem.

Rowniez wewngtrzny wystrdj cerkwi ukazuje tajemnice zjednoczenia nieba
i ziemi w chwale. Miejsce naj$wigtsze oddzielone ikonostasem, przywodzi na mysl
niebo, jego $wietos¢ i tajemniczos$¢. Cala liturgia eucharystyczna odbywa si¢ za
ikonostasem, tylko w pewnych momentach uchyla si¢ brama krélewska lub przez
boczne wejscia wychodzi diakon, jakby herold tajemnic niebieskiej rzeczywistos-
ci. Z ikonostasu i ze $cian swiatyni, z licznie umieszczonych tutaj ikon, spogladajg
hieratycznie na wiernego: Pantokrator, Theotokos, Apostotowie, cate liczne zaste-
py patriarchéw, meczennikow, Ojcéw Kosciota 1 swigtych, ktérzy nie sa dla niego
przypomnieniem tylko odlegtej przesziosci, lecz zywa rzeczywistoscia, rzeczy-
wistym uobecnieniem nieba. Wierny czuje si¢ obecny juz w rzeczywistosci nie-
bianskiej, wsrod tych, ktorzy sa juz na zawsze z Bogiem.

Ikony Chrystusa, Jego Matki, aniotéw i §wigtych sa elementami scisle ztaczo-
nymi i wtopionymi w architekture cerkwi. Sama wigc cerkiew jest wielka 1 wielo-
plaszczyznowa ikona, jest domem Bozym, $wiatynia Ducha Swietego, miejscem
odpocznienia Boga, brama niebios 1 rajskim darem. Symbolizuje ona mistyczne
Ciato Chrystusa i ludzkie ciato, ktore zamieszkuje Duch Swiety, jest uprzywi-
lejowanym miejscem modlitwy kosmicznej i zapowiedzia wiecznego szczescia.
W s$wiatyni cate stworzenie taczy sakralna wi¢z, ktéra przezwycieza chaos wszech-
$wiata.

Liturgia jest uobecnieniem tajemnic a nie tylko ich wspominaniem. Tajemni-
ce zbawcze, obok elementu historycznego zwigzanego z czasem i miejscem, maja
drugi, ponadczasowy i ponadprzestrzenny wymiar. Dlatego tez tajemnice zbawcze,
wyrazone w liturgicznym cyklu swiat: Wcielenie, Epifania, Ostatnia Wieczerza,
dramat meki i Kalwarii, Zmartwychwstanie, Zestanie Ducha Swietego sa przezy-
wane nie tylko jako wydarzenia przeszto$ci, ale rbwniez jako wciaz aktualne i do-
stepne dla wierzacego tu 1 teraz. Czytania biblijne, ktérymi utkana jest liturgia
wschodnia, nie sa tylko nauczaniem, lecz wierny wierzy, ze stucha glosu proro-
kéw, samego Chrystusa, a stowa, gesty 1 cuda dokonuja si¢ przed nim w obecnej
rzeczywistosci.

Ikona Bogurodzicy, bedac wizerunkiem Matki Jezusa, rownoczesnie symboli-
zuje tajemnice Wcielenia 1 Kosciol, ktoéry podobnie jak Maryja, daje ludziom
Zbawiciela 1 wstawia si¢ za nami do Ojca w ustawicznej modlitwie. Wraz z ikong
Chrystusa stanowi ona niezbgdne minimum wymagane do sprawowania liturgii
eucharystyczne;j.

W czasie dramatu liturgii kaptan zastepuje Chrystusa, a diakon jest przed-
stawicielem wiernych uczestniczacych w milczeniu. Chér, ktory spiewa dialogujac
z kaptanem 1 diakonem, oznacza obecnos¢ aniotdw.

Liturgia odbywa si¢ w czasie, ale rownoczesnie antycypuje wieczno$¢, taczac
czlowieka z Bogiem przez komuni¢ eucharystyczna. Bedac ciagle jeszcze oczeki-
waniem, jest rownoczesnie zadatkiem paruzji, bo Chrystus mocg epiklezy obecny
pod postaciami eucharystycznymi jest Chrystusem uwielbionym.
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Tak wigc cata liturgia ma charakter ikoniczny, poniewaz zawiera w sobie ele-
ment boski i ludzki, obejmuje w sobie réwnoczesnie wymiar kosmiczny i eschato-
logiczny. Takze liturgia jako taka jest obrazem Niewidzialnego, ktéry w Chrystu-
sie stal si¢ widzialny, i ktéry, kiedy powrdci, napeini szczesciem cale stworzenie
przemienione ostatecznie na Jego podobienstwo.’!

NIEPRZEMIJAJACE WARTOSCI IKONY
(zakonczenie)

Ikona cieszy si¢ wciaz powszechnym uznaniem w dziedzinie sztuki. Jej walor
duchowy, pigkno artystyczne, paradoksalnie bliskie wspolczesnej sztuce, przyciaga
takze i tych jej mitosnikdéw, ktérzy poszukuja w sztuce srodka stuzacego podnie-
sieniu ducha czy tez odnowie moralnej. Poza tym aspektem szczegdlnym i uderza-
jacym jest fascynacja tajemniczoscig ikony i jej symbolizmem. Stawia ona rd6zne
pytania, na ktére moga w petni odpowiedzie¢ ci, ktérzy uwazaja ikone nie tylko
za przedmiot artystycznego podziwu, lecz takze za element swego koscielnego i re-
ligijnego zycia. Znaczenie bowiem duchowe, liturgiczno-teofaniczne i dogmatycz-
ne ikony jest dostgpne tylko dla czlowiea wierzacego; dla innych ikona jest w du-
zym stopniu ,ksiega zamknig¢ta”, bowiem warto$¢ estetyczna ikony jest tylko
powierzchnig jej rzeczywistosci.

Ikona jest punktem kondensacji, a zarazem centrum promieniowania obec-
nosci $wiata duchowego, swojego Archetypu. Stad tez ikona jest hymnem po-
chwalnym, doksologia, chwala Boga, ktéra wyraza sobie wlasciwym jezykiem linii
i barw. Poznawcza tres¢ ikon jest dogmatyczna, dlatego ikona, bgdac dzietem sztu-
ki, jest pigkna prawda, poniewaz, jak mowit Platon, ,,pigkno jest odblaskiem
prawdy” Bedac pigkna, ikona wymaga duchowej dojrzatosci, aby ja mdc poznaé.

Chociaz w ciagu wiekow mogly ulega¢ zmianie poglady na temat wartosci
estetycznych ikony, to jednak zawsze pozostawala niezmienna jej wartos¢ dogma-
tyczna i liturgiczna dla zycia wschodniego chrzescijanstwa. Dla wiernych i dla
Kos$ciola ikona jest symbolem i obrazem, ktéry odsyla do Pierwotnego Obrazu,
jest skutecznym srodkiem wybawienia cztowieka z mocy grzechu i Smierci. lkona
byta zawsze i jest obecnie niezastapiona, integralna czg¢scig Kosciota wschodniego
i zycia spotecznego wspolnoty chrzescijanskiej jako droga, ktéra prowadzi z ziemi
ku niebu, jako okno na Nieskonczone i obraz Prawzoru i Archetypu, jakim jest
uwielbione cztowieczenstwo Wcielonego Stowa Ojca. Obraz szuka swego Orygi-
natu i dazy do swego Pierwowzoru, a réwnoczesnie ukierunkowuje czlowieka
na niego, przezwycigza jego samotnos¢ i przemienia go w siebie. W tej funkcji

31O liturgii jako ikonie zob. Zernov, jw. s. 177-200, 213-220; Evdokimo v, La teologia,
s. 171-191, 207-209; tenze, La conoscenza di Dio, s. 138-140; tenze, Prawostawie, s. 288-289 i pas-
sim; Bulgakov, jw. s. 149-160; Heiler, jw. s. 189-252 (passim). HJ. Schulz, Liturgie,
Tagzeiten und Kirchenjahr des byzantinischen Ritus, HOK s. 332-385 (passim); Strzelecka,
jw.s. 41-44 (passim); Babolin, jw.s. 25-90: Kniazeff jw.s 161-209.
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liturgicznej 1 dogmatycznej ikona stanowita i nadal stanowi fundament niezmien-
nosci oraz $wiadectwo ciagtosci i tozsamosci chrzescijanstwa Wschodu.™

Wydaje si¢, ze badania-nad ikonami ostatnich stuleci, zwlaszcza nad ikong
ruska, sa jeszcze bardzo odlegle od zakonczenia. Dlatego tez swiat ikony i tej
starozytnej i tej takze obecnie tworzonej zapewne w przyszlosci ujawni jeszcze
niejedna jej wartos¢ i poglebi zrozumienie jej niezmiennie istotnego znaczenia dla
zycia Kosciola wschodniego. Nie ulega tez watpliwosci, ze wspdlczesne malar-
stwo ikonowe wciaz nie moze wyjs¢ ze stanu pewnego kryzysu, ktéry stopniowo
doprowadzit do jakiego$ zaciemnienia teologicznego bogactwa ikony, za co czyni
si¢ niekiedy odpowiedzialnym wplyw ,zachodniego racjonalizmu” Pozostaje
wszakze wciaz realna nadzieja, ze ikona znajdzie swoje nowe oblicze, ktdre stanie
sie odzwierciedleniem naszych czaséw, a przede wszystkim niezmiennej wiary
chrzescijanskie;j.

W ikonie wyraza si¢ cata duchowos¢ wschodnia z jej istotnym ukierunkowa-
niem na mistyczno-liturgiczng immanencj¢ obecnosci Swiata duchowego w swie-
cie stworzonym na obraz Bozy i zmierzajacym do petni przemiany i1 przebostwie-
nia w paruzji. Ten wlasnie wymiar przezywania tajemnicy Wcielenia mégtby tak
bardzo ubogaci¢ i zréwnowazy¢ duchowos¢ chrzescijanstwa zachodniego, w kto-
rym istotng role odgrywa element transcendenc;i 1 racjonalnosci.

L’ ICONE EPIPHANIE DU MONDE SPIRITUEL
Résumé

Le monde de I'icone excite aujourd’hui un intérét universel parce que son spécifique
antiréalisme de la forme est particuliérement proche du sentiment contemporain de la beauté et de la
sensibilité¢ particuliere aux éléments abstraits et symboliques dans |'art moderne. L’icone fascine
pourtant non seulement par sa valeur artistique, mais en ouvrant son mystére a I’homme d’Occident,
elle apparait a lui de plus en plus pleinement sa signification et sa dimension religieuse.

La compréhension de I’icdne exige la connaissance de sa genése historique et de son évolution
stylistique. C’est porquoi cet essai suit les étapes successives de I’évolution de I'icone avant le
mouvement iconoclastique et puis dans I'époque des Paléologues. En méme temps nous pouvons
remarquer le processus du perfectionnement de I'expression artistique, religieuse et spirituelle de
I’icone.

La periode classique de I’icone byzantine se finit avec la chute de Constantinople. Alors en
méme temps nait le monde original de I’icdne russe, qui devient le phénoméne particulier dans
I’Eglise orthodoxe. Ce phénoméne témoigne de I'inculturation nouvelle de 1'esprit du christianisme
byzantin. L’icone byzantine n'a perdu rien de sa substance spirituelle dans les nouvelles conditions
culturelles, mais au contraire, e¢lle a trouvé dans 1’icone russe son expression nouvelle, reflétante la
sensibilité religieuse, la spiritualité profonde et le sens artistique du peuple de la Russie. L’icone
russe exergait la fonction de la synthése théologique comme ..la théologie crue™ Elle na pas rompu
avec les modeles byzntins, mais a introduit I”interprétation nouvelle de I’art sacré.

Nous avons quelques typologies de I'icone selon les critéres acceptés. Quelquefois les genres
litteraires inspirent le contenu et la forme de I’icone et c’est porquoi on peut dire de ses modéles
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différents, p.ex.: le modéle panegyrique, épique, dramatique et dogmatique. En partant de I’autre
crit¢ére on peut distinguer beacoup de versions de I’icdne du Christ, de la Mére de Dieu et des saints.

Ensuite ont été présentés des éléments les plus importants de la théologie de I’icone. laquelle se
fagonnait dans le feu des controverses iconoclastiques. ainsi que les deux réponses historiques.
lesquelles cherchent a expliquer la présence réelle et actuelle dans I’icone de son archétype (Théodore
le Studite, Jean Damascéne) et sont liées avec la théorie de I’image.

Le christianisme d’Orient ne peut pas étre congu sans se rapporter a sa liturgie ou ’icéne joue
le role trés important et méme essentiel. D’ailleurs la liturgie par soi-méme devient I’icone de
léconomie du salut. La liturgia, I’architecture sacrée ainsi que 1’espace sacré ont le caractére iconique,
parce qu’ils contiennent en eux-mémes le divin et I’humain, I’élément cosmique et en méme temps la
dimension eschatologique.

Tout le contenu de I’icone, c’est-a-dire ses dimsnsions: spirituelle, liturgique, théophanique,
doxologique et dogmatique, ne devient accessible que seulement a I’homme croyant, parce que c’est
lui qui la consideére non seulement comme I’objet d’un étonnement artistique, mais ausi comme
I’élément de sa vie religieuse et ecclésiale. Dans I’icOne s’exprime toute la spiritualité orientale avec
sa tendance essentielle vers I'immanence mystique et liturgique de la présence du monde spirituel
dans le monde créé a I’'image de Dieu, qui tend a la divinisation finale pendant la parousie du Christ
glorieux. Cette dimension iconique de I’immanence du mystere de I’incarnation, mise en relief dans la
vie ainsi que dans la théologie orientale. pourrait. a vrai dire. beaucoup enrichir et équilibrer la
spiritualité du christianisme d’Occident ou c’est la dimension de la transcendance et de la rationalité
qui joue le role de premier ordre. :



