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SZTUKI WALKI W SZTUCE FILMOWE].
NA PRZYKLEADZIE EFEKTOW PRACY
CHOREOGRAFOW SCEN WALKI

Sztuki walki s szczeg6lng postacig kultury fizycznej. Z kolei film jest szcze-
gllng postacia sztuki o wielkiej - w dobie kulturowej globalizacji - sile oddzia-
lywania. Zwigzek tychze zaowocowal gatunkiem filmu sztuk walki'. Film tego
rodzaju ukazuje sceny treningu, wartosci i kontekst kulturowy, ale zwlaszcza
sceny walki. Te wlasnie sceny sg gtéwna atrakcjg filméw zwanych pogardliwie
»kopanymi” Byly to pierwotnie filmy seryjnie produkowane w wytwérniach
Hongkongu, do czego doszly zapozyczenia z filmu samurajskiego, filmy sensa-
cyjne, w tym takze amerykanskie, oraz filmy kostiumowe - historyczne i fan-
tasy. W kazdym przypadku, z racji znajgcej si¢ na sztukach walki widowni,
istotny jest poziom scen walki - kto wystepuje i co potrafi pokazac. Aktorami
zostajg specjalisci od sztuk walki, albo sami aktorzy ¢wiczg ich elementy dla
poprawnego odegrania swych rél>. W szczegdlnosci jednak za efekt koncowy
odpowiada choreograf, ktéry laczy wiedze o scenografii i pracy kamerzysty
z praktyczng wiedzg o sztukach walki, sportach walki i samej walce.

' Wiecej na ten temat: W.J. Cynarski (2000), Sztuki walki budo w kulturze Zachodu,
Rzeszéw; W.J. Cynarski (2000), Film gatunku sztuk walki 1969-1999, ,1do - Ruch
dla Kultury”, 1: 240-248; W.]. Cynarski (2002), Proces globalizacji. Dialog kultur czy
konflikt wartosci?, Rzeszéw; W.]. Cynarski, L. Sieber, G. Szajna (2014), Martial arts
in physical culture, ,,1Jdo Movement for Culture. Journal of Martial Arts Anthropol-
ogy”, 14(4): 39-45, doi: 10.14589/ido.14.4.5; W.]. Cynarski, J.H. Yu, K. Warchot, P.
Bartik (2015), Martial arts in psycho-physical culture, ,ldo Movement for Culture.
Journal of Martial Arts Anthropology”, 15(4): 33-38, doi: 10.14589/ido.15.4.5.

W.J. Cynarski (2022), The applicability of historical Japanese and Polish fencing to
the development of acting competences, ,,Theatre, Dance and Performance Training”,
13(3): 383-395, doi: 10.1080/19443927.2022.2041474.
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Dla widowni jest to wcigz rodzaj nowozytnego mitu. Dzielny me¢zczyzna,
wojownik, jest pradawnym archetypem kogos, kto potrafi obroni¢ nie tylko
wlasng rodzine, ale calg spolecznosé¢. Niegdys byt to mysliwy, walczacy z dzi-
kimi drapieznikami lub wédz plemienia. Zwycigski wojownik awansowat
w danej spolteczno$ci; zostawal przywédca lub nawet bogiem. Spolecznos¢
zawsze potrzebuje takich wla$nie bohaterow, zdolnych do po$wigcen w imie
dobra wspdlnego i zwyciestw. Nawet w czasach pokoju i dobrobytu. Walki
bohateréw lub bohater walczgacy z sitami zta (smoki, potwory) s3 zawsze zda-
rzeniami dramatycznymi, wplywajgcymi na emocje, wyobrazni¢ lub takze
samoidentyfikacje ich obserwatoréw. Poniewaz dotycza pradawnych mitéw
i legend, mozna nazwac je tematem archetypowym, poniekad konstytutyw-
nym dla wielu kultur. Za sprawg filmu i rodkéw masowego przekazu s3 one
kreowane lub powielane w wielu postaciach wspoélczesnie — w dobie kulturo-
wej globalizacji. Globalny kinoman, telewidz lub zwolennik nowych mediéw
oglada walki w przer6znych gatunkach filmowych.

Praca choreografa

Specjalisci od choreografii scen walki koncentruja sie czesto na opisie
szczegotow technicznych, poradach i wspomnieniach z planéw filmowych’.
Tu jednak rzecz dotyczy zwigzkéw sztuki filmowej ze sztukami walki. W fil-
mach sztuk walki, sceny treningu i walki stanowig gléwna atrakcje, a fabula
stuzy jak najlepszej ekspozycji mistrzow sztuk walki i samych sztuk walki
w ich bogactwie ekspresji*. Sztuki walki moga by¢ oceniane w kategoriach
estetycznych wlasnie dzigki ekspresji ciala w ruchu i dramatyzmowi walki.
Pigkno technik sztuk walki nie jest tu elementem konstytutywnym. Akcent
na estetyke wystepuje jednak wéwczas, gdy baletowe ruchy walki (jak w licz-
nych chinskich produkcjach o mistrzach wushu kung-fu) potaczone sa z mu-
zyka i sceneria, z gra koloréw i rytmem przyrody. Wszystko to ma wzmacnia¢
efekt wrazenia estetycznego. Kiedy indziej jednak eksponowany jest gtéwnie

> Por. T. Wolf (2003), Action Design: New Directions in Fight Choreography. W: T.A.
Green, J.R. Svinth [red.], Martial Arts in the Modern World, Connecticut-London:
249-261; J. Kreng (2008), Fight choreography. The art of non-verbal dialogue, Boston;
E. Braun McAsh (2011), Fight Choreography: A Practical Guide for Stage, Film and
Television, Crowood Press.

4 S. Tokarski (1989), Sztuki walki. Ruchowe formy ekspresji filozofii Wschodu, Szcze-
cin; W.J. Cynarski (2015), Ekspresyjny wymiar sztuk walki, ,Kultura Bezpieczen-
stwa. Nauka - Praktyka - Refleksje”, 17: 21-39.
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dramatyzm walki gléwnego bohatera, ktéry pomimo bolu i zmeczenia po-
trafi wytrzymac i zwyciezy¢.

John Kreng, 3 dan tangsoodo i choreograf scen walki, opisuje te prace
w oparciu o wlasne zawodowe doswiadczenie. Twierdzi on, ze owe walki
sa forma dialogu. Istotnie, twércy filmu przekazujg w ten sposéb pewien
obraz sztuk walki licznej widowni. W pewnym sensie walka zawsze jest
niewerbalng rozmowg, ale bardziej interakcjg negatywna uczestniczacych
w niej podmiotéw. Chyba, ze rzecz dotyczy walki treningowej (wzajemnie si¢
czego$ uczymy) lub ¢wiczenia form technicznych, gdzie pewne ruchy i gesty
maja ukryte znaczenie dla walki lub wyrazaja sens symboliczny®.

Niekiedy za$ walka w jej fizycznym obrazie odnosi si¢ do walki duchowe;j,
miedzy dobrem a zlem, w samym czlowieku lub w skali spolecznej danego
kraju i migdzynarodowe;j. Tak jest w dawnych mitach, legendach i bas$niach,
oraz w gatunku fantasy. Literacki gatunek fantasy zostal rozwiniety za spra-
wg takich twércéw, jak John R. R. Tolkien. Tenze, bazujac na zachowanych
opisach archetypowego kanonu ludéw Europy, stworzyl dla Starego Konty-
nentu swego rodzaju nowg mitologie®. Z kolei dzigki filmowemu dzielu Pete-
ra Jacksona, ktory wyrezyserowal ,Wladce Pier§cieni” a nastepnie ,,Hobbita”,
mitologia ta trafila do globalnego odbiorcy.

Sceny walki s3 ,0zdoba” réznych gatunkéw filmowych - od filmu samu-
rajskiego, przez kino kung-fu (rozwiniete gtéwnie przez wytwornie z Hong-
kongu’), filmy przygodowe i sensacyjne, historyczne i easterny, po fantasy
i science-fiction. Jaka jest w tym rola osoby, ktéra odpowiada za choreografie
scen sztuk walki? Kto odpowiada za te choreografi¢? Jak sie ten specjalista
odnosi do aktoréw, do tradycji sztuk walki, i do widowni? Co przedstawia
i w jaki sposéb?

> J. Kreng (2008), dz. cyt.; W.J. Cynarski (2015), Anthropology according to Tolkien’s
mythology, ,1do Movement for Culture. Journal of Martial Arts Anthropology”,
15(2): 17-26, doi: 10.14589/id0.15.2.3.

¢ Por. J. Chance (2004), Tolkien and the Invention of Myth: A Reader, Kentucky; W.].
Cynarski (2008), Ku nowej mitologii Europy na przykladzie fantasy Tolkiena, ,,Dy-
daktyka Literatury”, 28: 183-191; W.J. Cynarski (2015), Anthropology according...,
dz. cyt.; D. Day (2019), An Encyclopedia of Tolkien: The History and Mythology That
Inspired Tolkien’s World, Canterbury Classics: 4-544.
W. Acevedo, C. Gutiérrez, M. Cheung (2010), Brave History of Kung-Fu, Nowtilus,
Madrid: 211-232; M.E. Yip (2017), Martial Arts Cinema and Hong Kong Modernity:
Aesthetics, Representation, Circulation, Hong Kong.
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Metodologia

Na powyzsze pytania odpowie analiza 10 przypadkéw (multiple case stu-
dy)®. Sa to konkretne postacie osob, ktére zajmuja sie choreografia scen walki
i s3 wspoltwdrcami sukcesu znanych filmow.

Dobér celowy byt tu ukierunkowany na obrazy filmowe jednocze$nie
wzglednie stawne i reprezentatywne. Sa to osoby réznych specjalnosci, pocho-
dzacy z réznych kultur i narodowosci — glownie z Ameryki Pétnocnej (Ka-
nada i Stany Zjednoczone) i Azji Wschodniej (Chiny i Japonia). Odpowiada
to globalnej popularnosci filmow sztuk walki produkowanych gléwnie w tych
wlasénie krajach. Dodatkowo zastosowano takze antropologi¢ wizualng / visual
anthropology (zdjecia i analiza filmografii), co zostalo opisane w bibliografii
przedmiotowej oraz metodologicznej’. Autor obejrzat i przeanalizowat kilkaset
filméw tego gatunku (film sztuk walki). Do analizy wybrane zostaty niektore
z nich. Istotny przy tym wydaje si¢ fakt, Ze autor jest takze dtugoletnim prakty-
kiem w zakresie kilku odmian sztuk walki i wciagz czynnym trenerem.

Przyjmijmy nast¢pujace oznaczenia. Jesli A jest postawa wobec tradycji
sztuk walki, oznaczmy i wyréznijmy, ze

A1l - to jest tradycjonalista,

A2 - modernista.

Jesli z kolei B jest preferencja dla scen walki,

B1 - to style klasyczne,

B2 - style zmodernizowane lub eklektyczne.

Szukamy teraz statystycznej korelacji pomiedzy A i B.

Wyniki

Kim jest choreograf scen walki? Ogdlnie ujmujac, jest to osoba, ktéra po-
winna by¢ kompetentna w zakresie repertuaru techniczno-taktycznego pre-
zentowanych odmian fighting arts. Dbaloé¢ o szczegodty techniczne dotyczy

8

J. Skinner, A. Edwards, B. Corbett (2015), Research methods for sport management,
London-New York: 116-133.

Por. S. Zygmunt (2003), Bruce Lee i inni. Leksykon filmow wschodnich sztuk walki,
Warszawa; P. Sztompka (2004), Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badaw-
cza, Warszawa; ]. Wagner (2006), Visible materials, visualized theory and images of
social research, ,,Visual Studies”, 21(1): 55-69; P. Coelho de Araujo, A.R. Fachardo
Jaqueira (2008), Do jogo das imagenes as imagens do jogo. Nuances de interpretacao
iconografica sobre a Capoeira, Coimbra; M. Smith (2008), Visual Culture Studies,
Los Angeles-London-Delhi-Singapore; W. Acevedo, C. Gutiérrez, M. Cheung (2010),
Brave History of Kung-Fu..., dz. cyt; S. Pink (2021), Doing Visual Ethnography, UK.
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nie tylko poprawnosci ruchu ciata, wyczucia dystansu, rytmu i czasu akgji
(timing), odpowiedniej dynamiki w walce i realistycznej sekwencji zdarzen.
Wazna jest tez bron i zbroja lub stroj, oraz wiedza, na co pozwala to uzbro-
jenie. Praca choreografa rozcigga sie tutaj od odtwarzania (wedlug wiedzy
historycznej lub znajomosci uprawianych aktualnie fighting arts) po projek-
towanie elementéw techniczno-taktycznych. To projektowanie broni i tech-
nik walki dotyczy zwlaszcza filméw fantasy i science-fiction, wymagajac
odpowiedniej wyobrazni i kreatywno$ci.

Relacja choreografa z aktorem scen walki moze przyjmowa¢ rdzne posta-
ci. Czasem jest to relacja, jak migedzy sensei lub shihan (mistrzem-nauczycie-
lem) a jego uczniem. W sztukach walki jest to relacja wynikajgca z tradycji
konfucjanskiej lub specyficznej kultury spoleczenstwa hierarchicznego, jak
japonskie lub potudniowokoreanskie'®. Przykladem jest wspotpraca stawnego
aktora Toshiro Mifune z shihanem Yoshio Sugino, mistrzem najwyzszej ran-
gi z dzialajacej od XV wieku szkoty sztuk walki Tenshinshoden Katorishinto-
-ryu. Od czasu krecenia filmu ,,Siedmiu samurajéw”, gdzie shihan Sugino
ukladal sceny walki, Mifune byl jego uczniem. Toshiro Mifune ufundowat
mu nawet tak zwane dojo — sale treningowa dla uprawiania sztuk walki.

Yoshio Sugino (1904-1998) byl posiadaczem stopnia 10 dan w staro-ja-
ponskim kobudo, oraz tytuléw mistrza najwyzszej rangi — hanshi i meijin"'.
Ukladal on choreografi¢ scen walki nie tylko dla ,,Siedmiu samurajéw”, ale
tez do serialu o Musashim Miyamoto, najstawniejszym mistrzu samuraj-
skiego miecza. Sugino dbal o zgodno$¢ techniczng obrazu klasycznych sztuk
walki z autentyczng tradycja samurajow. On sam zreszta pochodzil z rodziny
samurajskiej. Przede wszystkim nauczal tradycyjnego kenjutsu'?. Nota bene
autor tegoz opracowania takze miat zaszczyt by¢ jego uczniem. A sztuki wal-
ki, w szczegblnosci historyczna szermierka, stanowig wartosciowy arsenal
srodkéw ksztalcenia w sztuce aktorskiej'?.

Por. M. Mréwka (2008), Historyczne uwarunkowania kulturowe dalekowschodnich

sztuk walk w kontekscie metod zarzgdzania strategicznego w nowoczesnym prze-

mysle Japonii i Korei, ,,Jdo Movement for Culture”, 8: 45-55; W.J. Cynarski (2020),

Coach or sensei? His group relations in the context of tradition, ,,Physical Culture and

Sport. Studies and Research”, 88(1): 41-48, doi: 10.2478/pcssr-2020-0024.

' J.P. Maillet (1986), Katori Shinto Ryu Maitre Sugino. La voie du Samurai, ,,Kara-
te. Sports de combats et arts martiaux”, 129: 26-29; M. Tsukaza (1997), The Last
Swordsman: Yoshio Sugino, ,,Aikido Journal”, 24: 1-4.

2 Y.Sugino, K. Ito (2010), Tenshin Shoden Katori ShintoRyu Budé Kyohan, Norderstedt.

" W.J. Cynarski (2022), The applicability of historical Japanese and Polish fencing to

the development of acting competences, ,Theatre, Dance and Performance Training”,

13(3): 383-395; doi: 10.1080/19443927.2022.2041474.
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Bruce Lee (1940-1973) byl gwiazda kina sztuk walki pierwszej wielkosci,
takze tworcg i Grand Masterem stylu Jeet Kune Do kung-fu. Starat sie reformo-
wac klasyczne chinskie kung-fu w kierunku skutecznosci w realnej walce'. Byl
on nauczycielem sztuk walki, aktorem filmowym i wsp6t-choreografem scen
walki. Bruce Lee wprowadzil do branzy kina sztuk walki stawnego dzi§ Chuc-
ka Norrisa (Carlos Ray Norris). Bylo to w latach 70. XX wieku, gdy Norris byt
w USA najlepszym zawodnikiem sportowego karate w wadze sredniej. Od cza-
su gry z Bruce'm Lee w ,,Drodze Smoka” rozpoczela si¢ kariera filmowa tegoz
artysty sztuk walki, ktora trwa do dzis. Chuck Norris - gwiazda kina easternu
i 10 dan Chunkukdo (odmiana zmodernizowanego koreanskiego tangsoodo) —
jest takze filmowym producentem i sam ustawia sceny walki w swoich filmach.
Jest on tez ceniony w miedzynarodowym $rodowisku sztuk walki.

Darrel Max Craig, urodzony w 1940 roku, jest Amerykaninem, nauczy-
cielem sztuk walki. Osiagnal stopnie mistrzowskie: 7 dan kendo i jujutsu,
6 dan karate i iaido, 5 dan kobudo, 4 dan judo, jodo i aikido. Ten posiadacz
tacznie 8 czarnych paséw rozpoczynal od sportowego karate i kendo. Jako
ekspert jujutsu i kilku innych sztuk walki'?, zajmuje si¢ réowniez choreografia
scen sztuk walki w filmach.

Jeff Wincott, urodzony w 1957 roku, to takze ekspert kilku sztuk walki, jest
réwniez aktorem i choreografem scen walki. Byl on w swej mlodosci mistrzem
Kanady w walkach sportowego karate. Osiagnal czarne pasy w karate (5 dan),
taekwondo (1 dan) i w filipinskiej sztuce walki escrima. W filmach, w ktérych
zagral (lata 90. XX wieku), zademonstrowal sprawne wtadanie filipinskimi
patkami, kopnigcia oraz szeroki repertuar innych jeszcze technik walki wrecz.

Kino kung-fu narodzilto si¢ w Hongkongu. Od wielu lat jego gwiazda jest
Jakie Chan'. Rozpoczynal od ¢wiczen kung-fu, tanca, akrobatyki i pantomi-
my. O ile wczesniej demonstrowat jako aktor klasyczne formy, dzi$ sam rezy-
seruje sceny walki. Ukazuje w nich szeroki wachlarz technik, wykraczajacy
poza chinskie wushu.

4 Por. B. Lee (1963), Chinese Gung Fu: The Philosophical Art of Self-Defence, Santa Clari-
ta; B. Lee (1975), Tao of Jeet Kune Do, Santa Clarita; P. Bowman (2013), Beyond Bruce
Lee: Chasing the Dragon through Film, Philosophy and Popular Culture, New York;
A.R. Rodriguez-Sanchez (2019), The Inheritance of the Little Dragon: Contributions to
the Concept of the Combat Duel in the Work of Bruce Lee, ,,Jdo Movement for Culture.
Journal of Martial Arts Anthropology”, 19(4): 22-35, doi: 10.14589/ido.19.4.4.

'S D.M. Craig (1995), Japan’s Ultimate Martial Art. Jujitsu Before 1882. The Classical
Japanese Art of Self-Defence, Boston-Rutland, Vermont-Tokyo.

16 S.Zygmunt (2003), Bruce Lee i inni..., dz. cyt.; W. Acevedo, C. Gutiérrez, M. Cheung
(2010), Brave History of Kung-Fu..., dz. cyt.: 211-232; M.F. Yip (2017), Martial Arts
Cinema ..., dz. cyt.
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Nick Gillard to urodzony w 1959 roku w Brighton w Anglii kaskader
i choreograf. W filmie Georgea Lucasa ,,Gwiezdne wojny: cz¢é¢ 1 — Mroczne
widmo” - znajdujemy najlepsze w calej gwiezdnej sadze sceny walki. W role
Dartha Maula, wcielil si¢ brytyjski adept sztuk walki — Ray Park. Za chore-
ografi¢ scen walki odpowiadal Nick Gillard, ktéry poczatkowo byt kaska-
derem i dublerem, a nastepnie — choreografem scen walki i koordynatorem
kaskaderow.

Tony Wolf jest historykiem uzbrojenia i choreografem. Gdy Peter Jackson
rezyserowal kolejne filmy trylogii ,Wladcy Pierscieni”, Wolf, pochodzacy
z Nowej Zelandii byl zatrudniony jako scenograf kulturowy stylow walki —
~Cultural Fighting Styles Designer”

Z kolei Janusz Sieniawski jest nauczycielem staropolskiej szermierki
na szable. To on ustawial choreografie scen walki do filmu P. Delaga, ,,Zro-
dzeni do szabli”. Rzecz dotyczy polskiej sztuki szermierki z uzyciem bojowej
szabli. Sieniawski byl uczniem Wojciecha Zablockiego w jego szkole szer-
mierki w Warszawie.

Nowy sequel filmu ,Kickboxer” zostal wyprodukowany przez Johna
Stockwella. Larnell Stovall byt w tym filmie choreografem scen walki. Stovall
urodzil sie 22 pazdziernika 1976 roku w Nowym Orleanie w USA. Byl on
wczesniej zawodnikiem turniejow fighting arts, wyst¢epujacym z powodze-
niem w walkach i formach z tradycyjna bronia.

W tabeli 1 widzimy, ze bez wzgledu na stosunek do tradycyjnych sztuk
walki (i ich znajomosci), wspoltworcy filmow sztuk walki akcentuja raczej
ich mieszanie, modyfikacje, projektowanie lub nowoczesne adaptacje (w 70%
przypadkow).

Tabela 1. Postawy i preferencje dla styléow klasycznych lub nowoczesnych
Lp. |Imie i nazwisko | Postawa Al | Postawa A2 | Preferencja B1 | Preferencja B2
Yoshio Sugino X X
Bruce Lee

Chuck Norris
Darrel Max Craig
Jeff Wincott
Jakie Chan X
Nick Gillard
Tony Wolf X
Janusz Sieniawski
10. | Larnell Stovall
Zrodlo: Badanie wiasne.
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Dyskusja

Opis gatunku filmowego martial arts bywa rozciggany od chinskich le-
gend wuxia (ktorych bohaterami sa mistrzowie sztuk walki'”) do herosow po-
wieéci Tolkiena o Srédziemiu i walczacych zakonnikach Jedi w »~Gwiezdnych
wojnach” Film sztuk walki czerpal, jako gatunek filmowy, z kilku zrodet.
Rozwijal si¢ na gruncie kina kung-fu, nawigzywat do westernu (uzyskujac
miano easternu) i dramatu samurajskiego. Uksztaltowala si¢ specyficzna,
tematyczna filmoteka'®, ktéra w koricu XX wieku wydawala si¢ stanowic juz
pewien zamkniety rozdzial w historii kina.

»Film sztuk walki ewoluuje w kierunku humanizacji prezentowanych
tre$ci. W mniejszym stopniu ukazuje brutalnoé¢ i krew, czesciej siega ku fi-
lozofii budo, konfucjanizmu lub taoizmu, przekazujgc przeslanie duchowe
sztuk walki”"®. Nie ma jednak zgodnosci, co do samego gatunku filméw sztuk
walki. John Kreng?® myli film sztuk walki z filmem sportowym, a Marilyn
Mintz* miesza ten gatunek (film sztuk walki / martial arts film) z filmami
plaszcza i szpady (np. ,,Zorro”) i réznymi innymi. W obydwu przypadkach
gléwny akcent pada na fenomen walki, jej widowiskowo$¢, dynamizm, dra-
matyzm i role w uatrakcyjnianiu danego filmu. Jest to poniekad zbiezne
z estetycznym i ekspresyjnym wymiarem samych sztuk walki oraz teorig De-
borah Klens-Bigman. Uwaza ona sztuki walki za sztuke performance, co jest
stuszne jedynie w niektérych przypadkach?. Natomiast niewatpliwie film
sztuk walki, wlasnie za sprawg efektownych scen walki, wszed! do zachodniej

7" ].C. Hamm (2006), Paper Swordsmen. Jin Yong and the Modern Chinese Martial
Arts Novel, Honolulu; P. Chen (2016), The development of Chinese martial arts fic-
tion, Cambridge.

' W.J. Cynarski (2000), Sztuki walki budo w kulturze Zachodu, dz. cyt.: 147-150; S.
Zygmunt (2003), Bruce Lee i inni..., dz. cyt.; P. Chen (2016), The development of
Chinese martial arts fiction, dz. cyt.

¥ W.J. Cynarski (2000), Film gatunku sztuk walki 1969-1999, dz. cyt.: 240-248; Por.
W.]J. Cynarski, B. Berdel (2003), Ethics in the martial arts film, ,,Acta Asiatica Var-
soviensia”, 16: 7-18; W.]J. Cynarski, K. Obodynski (2005), Etos sztuk walki w filmie
poczgtku XXI wieku, ,,1Jdo Movement for Culture”, 5: 107-117; Y. Guo (2019), Can-
ton Kung Fu: The Culture of Guandong Martial Arts, ,Sage Open”, 9(3): 1-11, doi:
10.1177/2158244019861459.

* ]J. Kreng (2008), Fight choreography, dz. cyt.: 23.

2 M.D. Mintz (1978), The Martial Arts Film, South Brunswick and New York.

22 Por. D. Klens-Bigman (2002), Toward a theory of martial arts as performance art.
W: D.E. Jones [red.], Combat, Ritual, and Performance. Anthropology of the Martial
Arts, Connecticut-London: 1-10; W.J. Cynarski (2015), Ekspresyjny wymiar sztuk
walki..., dz. cyt.
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i globalnej kultury masowej. Tu zastugi choreograféw scen walki trudno jest
przecenic®.

W rywalizacje aktywnie wlgczyly si¢ wytwornie filmowe z Hollywood.
»Przejecie Hongkongu przez ChRL, $mier¢ wybitnego rezysera Akiry Kuro-
sawy (1910-1998) i uznanie dla dziela Anga Lee (w latach 2000-2001) wska-
zuja na rozpoczecie nowej epoki kina sztuk walki”?*. Spadek swiatowej mody
na tradycyjne sztuki walki spowodowal, Ze staly sie one jedynie ozdobnikiem
filmow o innej tematyce. W dobie powszechnej komercjalizacji, tresci eto-
sowe pojawiaja sie czesSciej w filmach historycznych, niz w obrazach czaséw
dzisiejszych. Kolejnym krokiem jest kino fantasy, ktére — podobnie jak kino
akcji — chetnie wprowadza dobrze dopracowane sceny walki. A jednocze-
$nie w swych najlepszych filmach uwzglednia $wiat szlachetnych warto$ci.
Jest tu etos, mistyka i dobre sceny walki®*. Oprocz wartosciowych filmow,
wnoszacych pozytywne wzorce, istnieja oczywiscie filmy dos¢ prymitywne.
Lacza one walke z przemocs, brutalnoscia i zabijaniem, ze scenami seksu,
z nieprzestrzeganiem norm moralnych i postawami socjopatycznymi. Taki
film ma si¢ tylko — w zamysle jego tworcow — dobrze sprzedaé. W dobie
skrajnej komercjalizacji wielu dziedzin zycia, takie kino takze zaistniato nie
tylko w Chinach?®.

Kino kung-fu dzialato w Hongkongu od korca lat 50. XX wieku. Z kolei
od roku 1979 opisywana jest ,,nowa fala” tego gatunku, ktéra wigze sie z mto-
dymi wéwczas rezyserami, jak Tsui Hark, John Woo i inni. Wciaz jednak za-
sadniczo wérod choreograféw scen walki dominowali mistrzowie (praktycy)
sztuk walki. Zygmunt” wymienia 29 nazwisk choreograféw z tego okresu
(do lat 90. XX wieku). Chinski filmowiec z Hongkongu John Woo ustawial
sceny walki takze dla hollywoodzkich filmoéw z Jean-Claude Van Damme’m
- jeszcze w latach osiemdziesigtych. Innym znanym choreografem jest Jon
Valera z USA - pierwotnie kaskader, pdzniej choreografi koordynator kaska-
deréw. Srodowisko filmowcéw i kaskaderéw jest drugim, obok srodowiska

23

Por. M.]. Skidmore (1991), Oriental contributions to Western popular culture: The
martial arts, ,Journal of Popular Culture”, 25(1): 129-148; J. Kreng (2008), Fight
choreography, dz. cyt.

¥ W.J. Cynarski, K. Obodynski (2005), Etos sztuk walki w filmie ..., dz. cyt.: 108.
Tamze: 110-115; Por. W.J. Cynarski, K. Obodyniski (2004), Ethos of martial arts in
the movie at the beginning of the 21" century. W: ]. Kosiewicz, K. Obodynski [red.],
Sports involvement in changing Europe, Rzeszow: 136-152.

Por. S. Kong (2007), Genre Film, Media Corporations, and the Commercialisation
of the Chinese Film Industry: The Case of ,New Year Comedies”, ,,Asian Studies Re-
view”, 31(3): 227-242.

S. Zygmunt (2003), Bruce Lee i inni..., dz. cyt.
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ludzi sztuk walki, z ktérego wywodza sie osoby odpowiedzialne za odpo-
wiedni poziom scen walki. Istotne s3 tu zaréwno wymiary dramatyzmu (re-
alizmu), estetyczny i ekspresyjny?.

Zaréwno Bruce Lee i Jean-Claude Van Damme bardzo dbali o dynamike,
estetyke i telegeniczno$¢ scen walki, w ktérych sami wystepowali. Ale juz
u Chucka Norrisa wazniejsze jest, aby ich sceny walki nie byly zbyt brutalne.
Norris przedstawia najczesciej jakby bardziej zhumanizowany obraz walki
- samoobrong wzglednie tagodng. Jest to np. jeden kopniak, uderzenie reka,
rzut lub przyduszenie napastnika.

Ekranizacja sagi Johna R. R. Tolkiena ,Wtadca Piericieni” w rezyse-
rii Petera Jacksona, wprowadzila nowa jako$¢ do filmu gatunku fantasy.
Sa to zwlaszcza — dbalos¢ o szczegdly stroju i uzbrojenia, oraz dopracowanie
scen walki®®, W pewnym sensie wymagalo to zaprojektowania technik wal-
ki wystepujacych tu postaci - ludzi, krasnoludéw, elféw, Uruk-hai i innych
stworzen. Tony Wolf byl odpowiedzialny ,,za style walki Orkéw, Rohirrimow,
Uruk-hai, Gondorian, Elféw, Goblinéw i Easterlingéw. Kazda rasa lub kultu-
ra miala rowniez swoje wlasne podstyle, oparte na réznych kombinacjach
broni...”*®. Uwzglednial on takze cechy poszczegdlnych postaci, wplywajace
na sposéb walki. Przygotowanie aktoréw do sekwencji walki trwato tygo-
dniami. Efekt tej pracy docenili zaréwno kinomani, jak tez krytycy filmowi,
milosnicy gatunku fantasy i pasjonaci sztuk walki.

W filmach historycznych sceny walki powinny by¢ zgodne z rzeczywisto-
$cig opisywanych czasow. Specjalisci starajg si¢ nad tym czuwac. Choreografia
scen walki filmdow fantasy daje osobom za to odpowiedzialnym wigcej swo-
body. Jedynie efekt ma by¢ dynamiczny, dramatyczny, porywajacy, wzglednie
zgodny z ksigzkowym oryginalem. Czasem udaje si¢ to nadspodziewanie
dobrze - jak mozemy przeczytaé: ,Archetypy starozytnych wojownikow
dobrze funkcjonuja w literaturze fantasy. Dzieta polskiego pisarza Andrze-
ja Sapkowskiego (...) zostaly ponownie zaadaptowane na ekran. Wiedzmin
to serial wyprodukowany przez Netflix w USA w 2019 roku. Scenariusz seria-
lu stworzyla Lauren S. Hissrich wedlug Sapkowskiego. Rezyserami byli Alik
Sacharow, Alex Garcia Lopez, Charlotte Brandstrom i Marc Jobst. Henry
Cavill, grajacy tytulowa role, dobrze radzi sobie w scenach batalistycznych.
W pierwszym sezonie (8 odcinkéw) choreografie scen walki przygotowal
Vladimir Furdik. Walki na miecze s tu znacznie lepsze niz w poprzednich
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W.]. Cynarski (2015), Ekspresyjny wymiar sztuk walki..., dz. cyt.
*  Por. T. Wolf (2003), Action Design..., dz. cyt.: 249-261.
* Tamze: 255.

84



produkcjach. Kolejnym ekspertem odpowiedzialnym za choreografi¢ ma by¢
Wolfgang Stegemann.”!

Bardzo wazne wydaje si¢, aby sceny walki komponowali artysci sztuk
walki - praktycy. W serialu o bialej broni sceny pojedynkéw szermierczych
demonstruja Wojciech Zablocki i jego syn Michal. Wojciech Zabtocki byl tez
jednym z konsultantéw naukowych tego serialu. Co istotne, Wojciech Za-
blocki (1930-2020) to Grand Master 10 stopnia w staropolskiej szermierce
szablowej, bronioznawca, a wczesniej super champion w szabli sportowe;j.
Mozna powiedzie¢ — wiedza, poparta umiej¢tnosciami i bogatym doswiad-
czeniem. Z drugiej jednak strony Waldemar Wilhelm (filmowiec ze Szko-
ty Filmowej w Lodzi), uczyl si¢ szermierki tylko na potrzeby pojedynkow
filmowych i teatralnych. Byl on odpowiedzialny za pojedynki szermiercze
w filmie ,,Potop”, gdzie w roli putkownika Jerzego Michata Wolodyjowskiego
(,pierwsza szabla” Rzeczypospolitej) wystapit z powodzeniem Tadeusz Lom-
nicki. Waldemar Wilhelm przede wszystkim starat si¢ zapewnia¢ odpowied-
ni rytm danego pojedynku i dbatl o bezpieczenstwo aktoréw, uzyskujac takze
dobry efekt. Rzecz dotyczy polskiej szabli husarskiej i szermierki konne;j
w realiach XVII wieku?2.

Mozna si¢ zastanowi¢ nad innymi jeszcze postaciami choreografii, jak
dotyczy to na przyklad pokazéw na galach sztuk walki (np. podczas kon-
gresow IMACSSS / International Martial Arts and Combat Sports Scientific
Society w Rzeszowie). Wowczas osobami odpowiedzialnymi za dany pokaz
s3 mistrzowie i kierownicy zespoldéw wystepujacych. Najczesciej wykorzy-
stywane jest przy tym tfo muzyczne, tworzace odpowiedni klimat - nagrania
muzyczne z danego kraju lub stylizowane. Wlasnie rola muzyki w filmach
sztuk walki i w scenach walki jest trudna do przecenienia. Oproécz tych
odmian sztuk walki, ktore konstytutywnie zwigzane s3 z muzyka i tancem
(jak brazylijska capoeira, ukrainski hopak bojowy lub indonezyjski Pencak
silat)®, dla wielu sztuk walki i ich kinowej ekspozycji muzyka jest istotnym

' W. Blach, G. Korobeynikov, A. Vences de Brito, K. Warchol, W.]J. Cynarski (2021),
Brief review of scientific events and publications - in the sphere of human and cul-
tural problems, and martial arts discourse 2020, ,,]Jdo Movement for Culture. Journal
of Martial Arts Anthropology”, 21(1): 56-66, doi: 10.14589/id0.21.1.8.

* M. Kuzmicki (2016), Waldemar Wilhelm: Szable w dton, ,Magazyn Filmowy SFP”,

12, https://www.sfp.org.pl/baza_wiedzy,311,23623,1,1,Waldemar-Wilhelm-Szable-

-w-dlon.html (dostep: 27.12.2020).

P. Coelho de Araujo, A.R. Fachardo Jaqueira (2008), Do jogo das imagenes..., dz.

cyt.; V. Pylat (2018), Boyovyy Hopak. 2Kobtaxk, Lviv; C. Sunardi (2019), The fighting

art of Pencak Silat and its music: From Southeast Asian Village to Global Movement,

»Asian Music”, 50(1): 126-129.
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elementem artystycznego przedstawienia. Podobnie - w formach technicz-
nych karate wykonywanych tréjkami i w dowolnych ukladach pokazowych
w kickboxingu (konkurencje sportowe).

Konkluzje

Choreografowie scen walki najczesciej modyfikuja klasyczne wzorce
techniczno-taktyczne na potrzeby filmowej dramaturgii. Jedynie w obrazach
historycznych znajdujemy dbato$¢ o zgodnos¢ w szczegétach. Dynamika
walki nie moze jednak stanowi¢ zagrozenia dla Zycia i zdrowia aktorow.
Konieczna jest tu swego rodzaju r6wnowaga pomig¢dzy realizmem a bezpie-
czenstwem. Efekty specjalne i komputerowe kreowanie obrazu daja dzisiaj
filmowcom znacznie wieksze mozliwosci, niz jeszcze dwadziescia lat temu.

Filmowe sceny walki wychodza dobrze, gdy zaréwno choreograf jest
kompetentny, jak i aktorzy wystarczajaco sprawni. Relacja pomiedzy nimi
powinna by¢ podobna do tradycyjnej relacji miedzy nauczycielem a uczniem
(pokorne podporzadkowanie), przy czym madry nauczyciel pozwala zdolne-
mu uczniowi na pewien margines swobody. Najwazniejsza jednak wydaje sie
by¢ postawa szacunku — wobec filmowcéw, aktoréw, a takze widowni, ktora
czesto jest bardzo krytyczna i wymagajaca.



