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BERTAMARIA REETZ — TWARZE

Muzeum Diecezjalne w Opolu, pazdziernik — listopad 2000

W rozwoju artystycznym Bertamarii Reetz czynnikiem zaptadniajacym jest sita
tworcza i kruchos¢ istnienia czlowieka, jest tez rado$¢ sensualna i bardzo wyrazny
kontekst transcendentny. Uprawiajac portret, artystka tworzy malarskie mikrokosmo-
sy, w ktorych rozpoznajemy tylko zarysy twarzy, glowy, postaci, oblicza jasniejace
swiatlem lub okryte cieniem.

Jej portret nie jest akademicki, nawet nie jest psychologiczny, bo zdeterminowa-
ny zostal stylem, ktory nazwatabym metaforyczno-ekspresyjnym. Wyraznie zrozni-
cowana faktura przydaje materii malarskiej swoistej intensywnosci. Mocne, zdecy-
dowane linie rysunku, nieregularme plamy dynamizuja forme malarska, czyniac ja
esencja wymowy artystycznej. Wyrazista materia, przewaga czerni i bieli, gradacja
szaro$ci, gra Swiatel — tworza silna wizualizacjg i stanowia czgsciowo o tajemnicy
tego malarstwa, wyraznie zmuszajgcego widza do sformutowan pozaartystycznych.
Mam wrazenie, ze nie catkiem czytelne twarze autorka ogarnia miloscia i wspotczu-
ciem. Jak w filmowym kadrze zatrzymuje na ptétnie ruch glowy, nieodgadniony wy-
raz twarzy dla ich niezapomnienia i unieSmiertelnienia. My, widzowie, stajemy zdu-
mieni intymnoscia tych portretow oraz ich szczegolnym klimatem i wyrazem.

Jedno jest pewne — odwiedzajac tg prezentacjg nie musimy prowadzi¢ pustych
dyskusji o postmodemizmie, sztuce z kregu instalacji czy mediéw. W tym przypad-
ku potrzebna nam jest intuicja, umiejgtno$¢ medytacji i wrazliwos¢ ducha, ktora
pomoze ogarnac treSci zewngtrzne i wewngetrzne tego malarstwa.

Punktem wyjscia tej ekspozycji jest cztowiek i jego cierpienie. Jakkolwiek by
to brzmialo banalnie — mamy do czynienia z autentyczna kondycja ludzka, z catym
bagazem smutkow, wiary i nadziei. Znalazlo tu swoj adekwatny i przejmujacy wyraz
indywidualne do$wiadczenie autorki, dotknigcie bolesnej rzeczywistosci, ale i wyz-
wolenie z cierpienia poprzez zawierzenie 1 mito$¢. Autorka stara si¢ nas przekonac,
ze obrazowanie dramatu — czy raczej jego obrazowa aluzja — moze by¢ uswigce-
niem, a nawet radosnym przezwycig¢zeniem tegoz cierpienia, jesli cztowiek potrafi
swiadomie wkroczy¢ w przestrzen boska.

Niemiecka artystka pokazuje nam $wiat intymny, niedopowiedziany, jakby doty-
kajac tylko poszczegolnych ludzi, tajemnicy istnienia i przemijania. Idea i materia —
zycia i ta malarska — nabiera tu delikatnego 1 nie do konca okreslonego charakteru.
Oto cziowiek nie jest sam. Zostaje dostrzezony, u§wiecony, a zatem i umocniony.
Dane malarstwo nie jest jednak zarozumiatym filozofowaniem i receptg usuwajaca
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watpliwosci 1 pytania. Jest, powiedzialabym, artystycznym musnigciem problemu,
inspiracjg do rozbudzenia wrazliwo$ci i mito$ci.

Ogladajac prace niemieckiej artystki, przypomniatam sobie dramatyczne i poru-
szajace zmagania z materia i egzystencja znakomitej polskiej rzezbiarki, Aliny Sza-
pocznikow. W tamtej sztuce bolesne tresci jakby dominowaly w swojej dosadne;j
formie 1 szczegodlnie oryginalnym materiale. Tutaj natomiast, mimo chaosu plam,
zdecydowanych gestow malarskich, przewaza jednak klimat koncentracji i1 kontem-
placji. Portrety olejne Bertamarii Reetz wydobywaja z cienia glowy, twarze dziew-
czece 1 kobiece, nieokreslone, niedomowione, niepewne w swoim zalu i nadziei.
Autorka, mam wrazenie, portretujac, stara si¢ przezwycigzy¢ siebie, doda¢ innym
ufnosci i odwagi, ktéra moze zawieraé si¢ w zawotaniu: ,,Nie Igkajcie sig”

Klimat tej ekspozycji dobrze ilustruje najnowszy wiersz Joanny Pollakéwny:

Stare fotografie

Twarze tych miodych kobiet

tak pelne uroku

— Ta z p6tus$miechem,

ta z kpigcym wyzwaniem,
nieodwotalnie odplywaja w mroku.
A co z usmiechem?

Co z niemym pytaniem?

Proch przyjat prochy,

ziemia zzuta kostki

z cial wypijaly sok drzewa wysokie.
Lecz w jakim wietrze rozsnuly si¢ glosy?
Co z zartem plochym?

Co z dziwnym urokiem?
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