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MAGNIFICAT MM
GRAZYNY PSTROKONSKIEJ-NAWRATIL

Wybrane elementy symbolicznego ksztattowania formy

Magnificat MM Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil na sopran, chér mieszany
iorkiestr¢ symfoniczna nalezy do wielkich form wokalno-instrumentalnych o indy-
widualnej charakterystyce. W tytule tuz obok pierwszego stowa kantyku Maryjnego
umieszczona jest cyfra 2000 (przedstawiona w rzymskim zapisie), ujawniajaca datg
pierwszego zamystu dziefa. Szkic catosci powstat bowiem w zwigzku z zaméwieniem
wioskiej fundacji Donne in musica (skierowanego takze do Joanny Bruzdowicz i Ro-
xany Panufnik) z mysla o okolicznosciowej kompozycji. [ cho¢ projekt nie doszedt
do skutku, to zapoczatkowat utwér o waznej dedykacji: ,,0jcu Swigtemu Janowi Paw-
towi Il na trzecie tysiaclecie™ Tytulowe MM, otwierajac nowy wiek, wyznacza jed-
noczesnie perspektywe, z jakiej czytane moze by¢ dzielo. Autorka sigga po fakturg
idawne techniki eksplorowane m.in. w gatunkach muzyki ko$cielnej, wykorzystuje
takze wspétczesne zabiegi kompozytorskie’. W swoisty spos6b positkuje si¢ muzycz-
naretoryka, pomagajaca ujawnic indywidualna koncepcje dzieta. Magnificat MM po-
myslane zostato bowiem jako Trzy momenty z Zycia Maryi. 1. Zwiastowanie, 11. Opta-
kiwanie, I11. Wniebowstepowanie. Wybrany przez kompozytork¢ fragment kantyku
dzigkczynnego NMP (Lk 1,46-48) poprzedzony jest sentencjami zbudowanymi
w oparciu o biblijng scen¢ Zwiastowania (por. £k 1,28.38) i1aczy si¢ z cytowanym
w niepelnym ksztalcie tekstem Stabat Mater oraz sentencja wedtug stéw Ewangelii
sw. Jana (J 1,14) a nast¢gpnie wkomponowany zostaje w wybrane wersy z dwéch
antyfon Maryjnych: Ave Regina Caelorum i Regina caeli laetare.

! Partytura podarowana wroclawskiej Katedrze Muzykologii posiada ponadto osobisty wpis—de-
dykacj¢ kompozytorki: ,,Wroctawskiej Muzykologii «na powitanie» po pigédziesi¢cioletniej absencji na
Uniwersytecie Wroctawskim”

? Podstawowym sposobem operowania materialem muzycznym utworu jest technika przesuwania
struktur, czerpiaca ideg konstrukcyjno-brzmieniowgq z techniki kanonicznej oraz décalage w muzyce
elektronicznej (emitowanie z op6znieniem kilku tasm o tym samym materiale dzwigkowym). Tradycyjne
clementy dziela muzycznego oraz sposéb operowania zespotem wykonawczym (m.in. typowa dla form
oratoryjno-kantatowych faktura chéralno-instrumentalna, wyst¢pujace naprzemiennie efektowne, instru-
mentalne przeprowadzenia i Spiew) facza sig z XX-wiecznymi sposobami ksztaltowania formy. Sonorys-
tyczne operowanie materiatem dZwigkowym poprzez uzycie okreslonych rejestréw barwowych, ,.chmur
dzwiekowych” (echa idei aleatorycznej), czy nabrzmiewajacych ptaszezyzn brzmienia, mikrotonowosci
(w pewnych jedynie odcinkach muzycznej wypowiedzi), zastosowanie szerokich klasteréw, wspéitworza
wielowarstwowg tkanke dzieta, nie zaburzajac medytacyjnej formy utworu.
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1. Logika formy

Whbrew tendencji do positkowania si¢ w utworach Magnificat petnym tekstem
kantyku Maryjnego®, Grazyna Pstrokofiska-Nawratil nie ksztattuje swej kompozycji
jako ,.dzwigkowego opracowania” kolejnych werséw hymnu. Magnificat MM
stanowi raczej rodzaj muzycznego obrazu, w ktérym doswiadczenie Matki Jezusa
ukazane jest wraz z perspektywa zdarzen bgdacych konsekwencja przyjgcia taski
Zwiastowania. Projekcja wybranych stéw Canticum ,,w przyszlos¢” pozwala na
odstonigcie glebi faski, jaka zostata obdarzona Maryja: rado$¢ dzigkczynienia dotyka
zapowiedzi zbawczego cierpienia i triumfu zmartwychwstania Chrystusa. I cho¢
obecnos¢ atmosfery dramatu i patosu nie jest zjawiskiem obcym szczegdlnie
w XX-wiecznych egzemplifikacjach gatunku®, cecha szczegdlng dzieta G. Pstro-
konskiej-Nawratil jest wywiedzenie formy utworu z muzycznej formuty taczace;j
cechy liryzmu i napigcia. Wyjatkowym zabiegiem kompozytorskim jest takze
stworzenie konstrukcji dramaturgiczne), pozwalajacej na umiejscowienie kulmi-
nacji utworu w kontekscie tresci Stabat Mater.

Logike formy w czytelny sposdb ukazuje dyspozycja tekstu stownego kantyku
wzgledem tekstéw dopetniajacych:
1. Zwiastowanie
coro. Angelus Domini nuntiavit Mariae,
Et concepit de Spiritu Sancto
soprano: Magnificat anima mea Dominum
et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo;

quia respexit humilitatem ancillae suae...
Magnificat anima mea Dominum!

I1. Optakiwanie

coro:  Stabat Mater dolorosa
iuxta crucem lacrimosa
dum pendebat Filius.
Cuius animam gementem
contristatam et dolentem
pertransivit gladius.
O quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta
Mater Unigeniti!
Quae moerebat et dolebat,
pia Mater, dum videbat
Nati poenas incliti.

Stabat Mater dolorosa...

3 Por. R. STEINER, W. KIRSCH, R. BULLIVANT, Magnificat, NGrove 11, London 1980, s. 495-500;
V.PRZEREMBSKA, Kantyk Magnificat jako inspiracja dawnych, wielogtosowych opracowan muzycznych,
,Liturgia Sacra” 5 (1999), nr 2, s. 374-379; por. R. CHLOPICKA, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum
a profanum. Studia nad tworczosciq wokalno-instrumentaing, Krakéw 2000, s. 67-82.

4 Por. A. SZARAPKA, Magnificat Krzysztofa Pendereckiego jako niejasny komunikat estetyczny
w kontekScie biblijnych i muzycznych kodéw kulturowych (Zeszyt Naukowy 52 AM w Warszawie),
Warszawa 2001, s. 64—-69.
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Coro:

soprano:

Quis est homo qui non fleret,
Matrem Christi si videret

in tanto supplicio?

Quis non posset contristart,
Christi Matrem contemplari
dolentem cum Filio?

Pro peccatis suae gentis
vidit lesum in tormentis (...),

Vidit suum dulcem Natum
moriendo desolatum (...)
Eia Mater, fons amoris,
me sentire vim doloris,
Sfac, ut tecum lugeam.
Sancta Mater, istud agas,
Crucifixi fige plagas
cordi meo valide.

Tui nati vulnerati,

tam dignati pro me pati,
Poenas mecum divide.

Fac me tecum pie flere,
Crucifixo condolere,
donec ego vixero.

Fac ut ardeat cor meum
in amando Christu, Deum,
ut sibi complaceam.

Quando corpus morietur,
fac, ut animae donetur
paradisi Gloria.

Et verbum caro factum est
Et habitavit in nobis

I11. Wniebowstepowanie

coro:

Ave Regina Caelorum,

Ave Domina Angelorum:
Salve radix, salve Porta,
Ex qua mundo lux est orta:
Ave Regina Ceelorum

soprano:

Gaude Virgo gloriosa,
Super omnes speciosa:

Vale, o valde decora,

Et pro nobis Christum exora.
Gaude Virgo gloriosa.

soprano:

Ecce Ancilla Domni,
Fiat mihi secudnum verbum tuum

soprano: MAGNIFICAT ANIMA
MEA DOMINUM!

Magnificat anima mea Dominum,

et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo...

Magnificat anima mea Dominum,

et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo;

quia respexit humilitatem ancillae suae...
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Regina caeli, laetare, alleluia,

Quia quem meruisti portare, alleluia.

Resurrexit, sicut dixit, alleluia

Ora pro nobis Deum, alleluia

Regina caeli

Regina caeli soprano: Magnificat anima mea Dominum
et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo;
quia respexit humilitatem ancillae suae,
ecce enim et hoc beatam me dicent omnes generationes!

ALLELUIA
ALLELUIA

Wedle swoistego ,,scenariusza”, jakim jest ukiad tekstéw wykorzystanych
w utworze, Maryja wyspiewuje pierwsze wersety dzigkczynienia w scenie Zwias-
towania przez Archaniola Gabriela. Stowa uwielbienia dla Pana, ktéry ,,wejrzat na
unizonos¢ stuzebnicy swojej”, padaja gdy dokonuje si¢ cud poczecia, zaanonsowany
w chéralnym ustepie: Angelus Domini nuntiavit Mariae et concepit de Spiritu
Santo (,,Aniot Pafski zwiastowat Pannie Maryi i poczeta z Ducha Swigtego™). Dzigk-
czynienie Maryi zostaje jakby przedtuzone w swym trwaniu, ujawnia si¢ bowiem
ponownie w kregu zdarzen zwiazanych z bolesnym przezywaniem meczenskiej
smierci Jezusa. Wéréd sentencji Stabat Mater (realizowanych przez chér) umiej-
scowione jest pokorne przyjg¢cie przez Maryje taski, ktéra zwiastowat Archaniot
Gabriel (sopran: Ecce Ancilla Domni, Fiat mihi secudnum verbum tuum / ,,Oto ja
stuzebnica Panska, niech mi si¢ stanie wedlug stowa Twego™). W dramatycznym,
pasyjnym kontekscie wyspiewany zostaje ponownie pierwszy stych kantyku, po
ktérym przeprowadzona jest instrumentalna kulminacja, konkluzja sa za$ stowa
z Ewangelii Janowej dotykajace tajemnicy wcielenia: et verbum caro factum est,
et habitavit in nobis (glosy tenorowe: ,,i stowo stato si¢ ciatem i zamieszkato miedzy
nami”). Dzigkczynna pie$h ponawia Maryja w trzecim momencie dzieta — Wnie-
bowstepowaniu. Prezentuje tu ostatecznie trzy poczatkowe stychy kantyku, ukazu-
jac je stopniowo w trzech fazach, wsréd instrumentalnych przeprowadzen i hym-
néw Maryjnych; pointq jest krétkie, wokalno-instrumentalne Alleluja.

2. Materia

Oryginalna koncepcja utworu ujawniona jest w podtytule i nazwach kolejnych
ogniw kompozycji. Podany w tacinie tekst stowny (realizowany gléwnie sylaboto-
nicznie) jest czytelny’. Dzigki zastosowaniu specyficznego materiatu dzwigkowe-
go, uwypuklajacego ,.,chromatyczno-diatoniczne” napigcia, oraz regut, w ktérych
odnalez¢ mozna nawigzanie do zasad retoryki muzycznej, wyraznym ,,nosnikiem

3 Nawet jesli tekst stowny wystepuje w strukturach o charakierze imitacyjnym w kilku glosach jed-
noczesnie (Opfakiwanie), jest on czytelny, bowiem ,.imitacyjne formuly” ewokujace efekt echa, ,,pomna-
zajac” stowa, jednoczesnie wzmacniaja lamentacyjny nastréj wypowiedzi; tekst sekwencji jest ponadto
powtérzony w strukturach homorytmicznych.
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znaczen” Magnificat MM jest, poza warstwa semantyczna, warstwa dzwigkowa. Po-
nadto, tak jak w przypadku wyboru jedynie poczatkowych stéw kantyku z calego
hymnu i zogniskowania w ich tresci wielorakich znaczen aktu dzigkczynienia, po-
dobnie w tkance muzycznej dokonaé mozna wyszczegdlnienia wyj$ciowej materii
dzwigkowej kompozycji oraz motywdw stanowiacych zalazek i jednoczesnie kwin-
tesencj¢ jej przysziej dramaturgii.

Podstawowy material muzyczny utworu stanowi wspétbrzmienie, ktére przed-
stawi¢ mozna jako strukturg taczaca dwa czterodzwigki zmniejszone w stosunku
septymy wielkiej (e-g-b-des, es-ges-heses-deses). To wlasnie ambiwalentna natura
brzmieniowa owego budulca, taczaca sprzeczne jakosci, zapewnia Magnificat MM
specyficzna aurg. Wybdr odpowiednich skladnikéw wymienionego materiatu pozwa-
la na konstruowanie réznorodnych wspétbrzmien (mniej lub bardziej zredukowa-
nych) uwypuklajacych dysonansowy charakter materii wyjsciowej badz korzystajacy
z takich jego form, ktére podkreslaja ,.konsonansowe sktadowe” (np. w poczatko-
wej fazie skrajnych ogniw dzieta wyrézni¢ mozna wspétbrzmienie w formie dwéch
akordow durowych w stosunku kwarty zwigkszonej: C i Fis, czgste sa wspdtbrz-
mienia malotercjowe-symetryczne, durowe z dodana seksta, tercjowo-sekundowe
lub w formie kwartowo-trytonowej). Aura dzwigkowa utworu, zawieszona miedzy
rado$cia dzigkczynienia (,,konsonanse’) i dramatem cierpienia (,,dysonanse”), os-
tatecznie przeobrazona zostaje ku kofcowej barwie, ogniskujacej w sobie podsta-
wowe tony harmoniczne dzwigku C (uchwytny m.in. 91 11 alikwot: dzwigki d, fis),
niejako godzac ze soba sprzeczne nastroje (finalowa fraza Alleluja).

Ze struktura dzwigkowa podstawowego wspolbrzmienia w sposéb Scisly kores-
ponduja wszystkie konstrukcje utworu (linearne, wertykalne i diagonalne). Operuja
one charakterystycznymi skalami (skala p6tton — caty ton, skale eolskie) i interwa-
fami (sekunda mata/wielka, kwarta czysta/tryton), korzystajac z ich ,,potencjatu
dramatycznego”. Zrédto narracji utworu odnalez¢é mozna w szczeg6lnym, symbo-
licznym motywie (,,motyw Magnificat”). Jego budowa nawiazuje do dwéch zwro-
tdw muzycznych: wstepnego motywu ze Stabat Mater op. 53 Karola Szymanow-
skiego oraz jednej z tzw. formut kadencyjnych wyszczegdlnionych przez Oliviera
Messiaena®.

Przyklad 1. Motyw Magnificat z Magnificat MM Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil, I. Zwiastowanie
(t. 13~16), partia fletu.

Przyldad 2. Motyw inicjujacy Stabat Mater na glosy solowe, chér mieszany i orkiestre op. 53. Karola
Szymanowskiego (t. 1-2), partia fletu.

Przyklad 3. Formuta kadencyjna nalezaca do mode 2, z traktatu Technika mojego jezyka muzycznego
Oliviera Messiaena, przyktad 322.

6 O. MESSIAEN, Technika mojego jezyka muzycznego, th. J. Swider, ,Res Facta” (1973), nr 7, s. 223.
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Specyfika motywu Magnificat jest kontur melodyczny oscylujacy wokét struk-
tury interwatowej nawiazujacej do dzwigkowego odwzorowania znaku krzyza.
Motyw wykorzystujacy figure imaginatio crucis sprzggnigty jest z dzigkczynnymi
stowami kantyku (gtdwnie ze stowem Magnificat). Stanowi jakby dominante wy-
powiedzi Maryi, zmieniajac swe oblicze w kolejnych Momentach zgodnie z ory-
ginalna koncepcja utworu. Sledzac uwaznie proces przeksztatcania motywu oraz
kontekst, w jakim objawia si¢ owo niecodzienne polaczenie (figura imaginatio
crucis — stowo Magnificat), poznajemy mnogos¢ znaczen i glgbig kategorii rados-
ci dzigkczynienia.

3. Formy dzigkczynnego motywu

Charakterystyczna forma motywu, mieszczaca w sobie strukturg figury imagi-
natio crucis, poprzedzong zwrotem faczacym interwat sekundy i kwarty, a zwien-
czong figura, w ktorej rozpozna¢ mozna saltus duriusculus, tworzy rodzaj czota
tematu Magnificat. Temat, o wyjatkowo meandrujacym konturze melodycznym,
zaprezentowany jest po raz pierwszy w instrumentalnej ,,introdukcji” otwierajacej
Zwiastowanie. Ukazany zostaje w trzech wariantach melodycznych w partiach instru-
mentéw detych drewnianych jako wst¢pny fragment szerokiego zwrotu orkiestrowe-
go o dynamicznej strukturze spigtrzajacej, a nast¢pnie odprowadzajacej napigcie.
Stanowi on niejako ,,pierwsze stowo” utworu, podj¢te nastgpnie w partii sopranu
wraz z tekstem kantyku.

Oile w instrumentalnej prezentacji tematu rozpozna¢ moznarodzaj imitacyjne-
go przeprowadzenia go przez trzy glosy instrumentéw detych (z zachowaniem re-
guly wprowadzania kolejnego pokazu w okreslonym interwale oraz prowadzenia
glosu kontrapunktujacego), to w realizacji wokalnej trzy wersje tematow wystepu-
Jjabezposrednio po sobie, tworzac rozbudowana fraze sopranowa (poszerzona o prze-
bieg wykorzystujacy motyw czolowy i koncowy). Charakterystyczny motyw—figura
zostaje ,,dopetniony” znaczeniem dzigkczynnych stéw kantyku. Opatrzona tekstem
sopranowa ,,ekspozycja” tematu Magnificat jest ponadto wzbogacona fakturalnie
liryczna partia skrzypiec, nasladowczo ,,kapiacymi” dzwiekami dzwonk6éw, harfy
ifortepianu, zakonczona zas kolejnym zwrotem orkiestrowym niejako ,,domykaja-
cym” lukowa konstrukcj¢ Zwiastowania (przebiegajaca od instrumentalnej struktu-
ry zawierajacej m.in. ,,antycypacj¢” tematu Magnificat, poprzez chéralny odcinek
Angelus Domini..., do sopranowe;j realizacji tematu Magnificat zwienczonej odcin-
kiem instrumentalnym).

Oblicze zaprezentowanego w Zwiastowaniu tematu Magnificat wydaje si¢ miec
szczegllny charakter. O jego specyfice $wiadczy zespolenie stéw konotujacych ra-
dos¢ z konturem melodycznym obejmujacym figure imaginatio crucis, nastgpnie
forsujacym péttonowo-catotonowe i matotercjowe odleglosci w meandrujacych
iusilnie wspinajacych si¢ pochodach. Melika tematu oddaje niejednoznaczny nas-
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tr6j skali ,,zmniejszonej”. Czesto wykorzystuje interwal kwarty czystej, trytonu,
seksty matej, taczac element liryczny z dramatycznym. Kolejne spigtrzenia tekstu
stowno-muzycznego, wzmagajaca si¢ dynamika, poglebiaja napigcie, a sam tekst
kantyku wsréd rozbudowujace;j si¢ i nabrzmiewajacej struktury instrumentalnej na-
biera dalekiej od spokojnej wymowy.

Przyktad 4. Magnificat MM, I. Zwiastowanie (t. 1-16), w partii fletu — motyw czolowy tematu
Magnificar.
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Przyklad 5. Magnificat MM, 1. Zwiastowanie (t. 17-26), w partii instrumentéw detych drewnia-
nych — temat Magnificat.

u-12

*!-!i_!!!!-
-4 — —_— e

sempre poco a poco cresc. m



MAGNIFICAT MM GRAZYNY PSTROKONSKIE]-NAWRATIL 189

cat

fi

T
qui-a res - pe

Ma-gni

£=="1 - wariant figury imaginanio crucis

ma
— - figwra imaginaro crucis

===1 "
e 5'-}- E
o = 1}
| ° W & o g
F F] ¥ |
2 - ) b Qb g
: 5o, ‘
8 M i | &
) “ * * |
N 3 ' :
g 2 k4
g | 5
4 = .
A ° ¢ ; |
I & | i
Il 5 )
I| @ g ! ..
S I! P - | | | o
3 & ‘ J e J
2 5 : s I @
E 4 2 1 E a o
1 i ' |
g 8 s g
g, {2 . |
3 - # 3 2
IS ™ 2 @ :
S - ! I - )
= . -
? ) 3 J g
= "3 ° b § g
g Y 8 ' g
3 4 P a
= ; 1
(=] o Y
N 2 -
G ; T & T )
5 g J h é i Q 5
& 3 |
S : V| 8
g PO, [ B
) . 8 | = Cy 8 H
3 5 [a ||t 5
[5 H i b RS
~ J " I é
-~ ! <
3 | i : £
2 5
S 2
5@ g
g g
= ¢
8
=
2
g
o



190 KAMILA STASKO-MAZUR

Drugi Moment utrzymany jest w odmiennej aurze dzwigkowej (minor eolski).
Ksztatt tej czesci utworu $cisle zwiazany jest z charakterystyczna jednostka ryt-
miczna stanowiaca podstawg dla architektoniki formy Optakiwania. Krétki motyw
rytmiczny (motyw Stabat Mater) ma forme nawiazujaca do tzw. ionicus minor, tj.:
2 ¢wierénuty i 2 pSinuty. W potaczeniu z dominujaca technika ,.imitacyjng” orga-
nizuje wigkszos$¢ struktur chéralno-instrumentalnych, poza odcinkami $piewanymi
w manierze nawiazujacej do realizacji choratu gregorianskiego (Lk 1,38;J 1,14).
Buduje na poty topofoniczna fakturg utkana z dzwiekéw , . kapiacych” i ,,rozmnozo-
nych” w imitacyjnym ,,pogtosie”. Motyw Stabat Mater wprowadzony jest jako ostina-
towa podstawa brzmienia, jako gtdwny schemat rytmiczny chdralno-instrumental-
nych tematéw Stabat Mater w réznych wariantach (w strukturach o charakterze
polifonicznym, jak i Spiewanych homorytmicznie), stanowi takze podstawowa ko-
morke¢ organizujaca przebieg kulminacyjnego fragmentu utworu.

Kulminacja zakomponowana jest jako szerokie, pulsujace brzmienie klasteru
orkiestry (rytmiczny motyw Stabat Mater w augmentacji), przecinane nabrzmiewaja-
cymi fanfarami instrumentéw detych blaszanych badZ szybkimi pasazami instrumen-
téw detych drewnianych, na tle ktérego, w partii perkusji, podstawowy motyw ryt-
miczny jest coraz bardziej ,,;ozkomponowany” w retrogradalnie uzupetniajacych si¢
schematach rytmicznych kilku instrumentéw’ Wzmagajaca si¢ dynamika omawia-
nego fragmentu utworu oraz odpowiednia proporcja pewnych struktur powoduje od-
czucie szczytowego momentu dzieta jako trwajacego i jednoczes$nie w spos6b sym-
boliczny ,,zawieszajacego czas™®. Stanowi on jakby punkt zwrotny Magnificat MM.

Umiejscowiony jest po IX tercynie tekstu Stabatr Mater, realizowanej w partii
chérd’®. IX tercyna opatrzona zostala materialem muzycznym budujacym charak-
terystyczne zwroty ascendentalne (kwarta, tryton), w typowej dla tej czesci utworu
rytmice, powtarzane progresywnie na zasadzie nawigzujacej do figury epizeuxis.
Wraz z tekstem sekwencji realizowanym przez chdr pojawia si¢ pierwszy werset
zkantyku Maryjnego spiewany przez sopran solo. Sopran $§piewa stowa Magnificat
anima mea w formie przeksztatconego motywu Magnificat powtarzanego w opada-
jacej progresji, a nastgpnie w formie wznoszacego si¢ pochodu matotercjowo-
skundowego (stowo Magnificat Spiewane przez sopran i choér).

? Podstawowa strukturg rytmiczna w partii instrurnentéw perkusyjnych stanowi jednotaktowy motyw
wraz z jego jednotaktowym odbiciem lustrzanym, synchronicznie zestawiony z drugim glosem realizu-
jacym te same jednotaktowe motywy w raku.

# Efekt zawieszenia czasu narracji utworu osiaga kompozytorka poprzez ,,wyltaczenie” gloséw chéru
1 solisty, repetytywnos$¢ struktury ostinatowej w szerokim klasterze orkiestry. Dynamika opisywanego
odcinka jednoczes$nie ewokuje odczucie rozgrywajacego si¢ dramatu kumulujacego napiecie do granic
mozliwosci i nast¢pnie zwalniajacego swoj bieg (stosowanie coraz dhuzszych wartosci rytmicznych).

® Jest to pierwsza strofa w przebiegu sekwencji wyrazajaca proébg do Maryi, szczeg6lnie zaznaczona
poprzez narastajaca dynamike (polskie tlurnaczenie wg L. Staffa):

Eia, Mater, fons amoris Matko cos mitosci zdrojem,

Me sentie, vim doloris, fac Przejmij mnie cierpieniem swoim

Ut recum lugeam Abym bolec¢ z Toba mé6gt
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Przyklad 7. Magnificat MM, II. Oplakiwanie (t. 1-11), temat Stabat Mater — w strukturach o cha-
rakterze imitacyjnym, ostinato basowe — w partii kontrabaséw.

Qo trlewic v meditedls 2. Oplakiwanie

sempre poco @ poCo cresc.
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Przyklad 8. Magnificat MM, I1. Optakiwanie (t. 12-22), temat Stabat Mater — w strukturach o cha-
rakterze imitacyjnym.
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Przyklad9. Magnificat MM, i1..Oplakiwanie (t. 154-162), w partii sopranu — przeksztalcony motyw
Magnificat.
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Przyktad 10. Magnificat MM, II. Oplakiwanie (t. 163—172), w partiach wokalnych — przeksztalcony
motyw Magnificat.

——————===
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Szczytowy moment utworu poprzedza wigc zestawianie dwéch podstawowych
jednostek formotworczych dzieta. Motyw Magnificat ,,ujawnia si¢” w kontekscie
tematu Stabat Mater, jest powtOrzony trzykrotnie bez cytowania tematu Magnificat
w pelnym ksztalcie, znanym z poprzedniej czesci utworu. Przeksztatceniu ulega
kontur melodyczny motywu Magnificat. Zmieniaja si¢ wielkosci interwatéw, brak
jest pochodéw matosekundowych (tak charakterystycznych dla poprzednich egzem-
plifikacji motywu), choé¢ uchwytna jest nadal kwarta zwigkszona. Tryton wprzeg-
nigty jest jednak w strukture, ktérej suma skladnikow wybrzmiewa jako akord duro-
wy z dodana kwarta zwigkszona. Mozna powiedzieé, iz oblicze motywu na moment
tagodnieje, by za chwil¢ wzmdc napigcie we wznoszacym si¢ malotercjowym ex-
clamatio, zapoczatkowujacym kulminacyjny odcinek utworu.

Kulminacja zdaje si¢ petni¢ podobna rol¢ jak sonorystyczne introdukcje instru-
mentalne inicjujace I i IIl ogniwo dzieta, ktére w pewnym sensie interpretujq za-
warte w podtytutach znaczenia. Specyficzna faktura w Oplakiwaniu oddaje lamenta-
cyjny charakter sekwencji. Kulminacyjny przebieg futti zas przekazuje samo sedno
dramatu Maryi'®.

Gdy napigcie wygasa, a sentencje hymnu Stabat Mater dobiegaja konca, sop-
ran intonuje raz jeszcze stowa Magnificat anima mea. Melodyka zwrotu nie nawia-
zuje juz do motywu krzyza. Pozbawiona dysonansowych napig¢ operuje inter-
walem tercji matej osiagnigtej skokiem w dét i wypetnionej krokami sekundowymi
w goére¢ (opadajaca progresja, t. 252—-259), a nast¢pnie nuta pedatowa od coraz niz-
szych dzwigkéw, badZ zwrotami o kierunku opadajacym (tekst: Magnificat anima
mea dominum / gloria)"'

Forma tematu Magnificat powraca jednak w czg¢sci trzeciej, wraz z innymi
strukturami dzwi¢ckowymi znanymi ze Zwiastowania. Temat Magnificat ukazany
zostaje w kolejnej odmianie. Nie towarzyszy mu juz charakterystyczny motyw czo-
towy, formuta imaginatio crucis zostata wyczerpana. Zastepuje ja wykorzystanie
kilku jej podstawowych sktadnikéw tworzacych sekundowy pochdd o kierunku
opadajacym (czoto tematu, stowo Magnificat).

' Co ciekawe, kompozytorka w przebiegu tekstu sekwencji pomija m.in. dwa wersy VII i VIII ter-
cyny, lecz ich sens wydaje si¢ wybrzmiewaé wlasnie w warstwie instrumentalnej wielkiej kulminacji
(polskie ttumaczenie wg M. Bialoszewskiego):

Et flagellis subditum Za calutki ludzki grzech (trzeci wers VII tercyny)
Dum emisit spiritus Jak ostatni traci dech (trzeci wers VIII tercyny)

' Partia sopranu wystepuje synchronicznie z realizowanym w chérze spiewem tekstu Stabat Mater:
stowa X strofy zespolone sq z XX tercyna w ostatni ,.,;Juk muzyczny” (trzykrotnie powtérzone dwa pierw-
sze wersy i dwukrotnie powtérzony trzeci wers (polskie ttumaczenie wg L. Staffa):

X  Fac ut ardeat cor meum Niechaj serce moje pata

In Amando Christum Deum, By radoscia mg sig¢ stata

Ut sibi complaceam Mitosé, ktéra — Chrystus B6g
XX Quando corpus morietur, Kiedy umrze moje cialo

Fac ut anima donetur Niechaj dusz¢ ma z swa chwaty

Paradisi Gloria. Amen Czeka twoj wieczysty raj. Amen
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Przyldad 11. Magnificat MM, Ill. Wniebowstepowanie, temat Magnificat w partii sopranu, 11.1.: t. 64—88;
11.2.: t. 167-191; 11.3.: t. 270-308.

TN - i o A-a-ma o me e Do LR S qu-3 re-pe A -mi-b n eman ol e

Przeksztalcony w ten spos6b temat prezentowany jest trzykrotnie w kolejnych
fazach Wniebowstepowania. Transpozycji tematu wedle klucza matotercjowego
W coraz wyzsze rejestry towarzyszy rozbudowywanie wstgpnej, topofonicznej struk-
tury brzmieniowej oraz struktur o charakterze ,.kontrapunktycznych chmur dzwig-
kowych”. Ostatecznie to wiasnie w migotliwej tkance instrumentalnej (czerpiace;j
motywike i rytmike z kontrapunktycznych struktur) zdaje si¢ ,,ulatywac” koficowa
fraza Alleluja.

Gléwny material ,,melodycznej narracji” w koricowej, chéralno-instrumental-
nej frazie Alleluja (t. 325-382) nawiazuje do przeksztalconego wlasnie motywu
czotowego tematu Magnificat. Zbudowana z wielokrotnie repetowanego stowa fraza,
utrzymana jest w aurze brzmieniowej oscylujacej wokot wspétbrzmiacych akor-
déw C-dur i Fis-dur (z dzwigkami dodanymi). Powraca wigc brzmienie znane z mo-
mentu inicjujacego utwor, cho¢ ostatnie takty utworu wykorzystuja juz jedynie
dzwigki c, d, e, fis, g.

Podazajac w Magnificat MM za kodem kolorystycznym stosowanym przez kom-
pozytorke w jej twérczosci, mozna odczyta¢ w omawianym utworze triumf §wiatta
(barwy stonca i ksigzyca, wysoki rejestr — odcien czysty i ostry), z po$wiata ko-
loru niebieskiego i czerwieni'2.

12 G. PSTROKONSKA-NAWRAIL, Muzyka i Morze, w: J. KRASSOWSKI I IN. (red.), Dzielo muzyczne
miedzy inspiracjq a refleksjq. Ksiega pamiqtkowa na 60-lecie urodzin Marka Podhajskiego, (Prace Spec-
jalne 55 AM w Gdansku), Gdansk 1998, s. 49-53.
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Przykdad 12. Magnificat’ MM, HII. Wniebowstepowanie, (t. 355-368).
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Przyklad 13. Kod kolorystyczny G. Pstrokonskiej-Nawratil .
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4. Podsumowanie

Omawiany motyw, w formie jaka ukazana zostatla w poczatkowych taktach
kompozycji, zawiera wigc w sobie zaréwno formule¢ dzigkczynna, prefiguracje
przysziej dramaturgii utworu, jak i zapowiedz jej finatu. Miesci w sobie szcze-
goélny potencjat emocji, ktéry otwiera si¢ przed stuchaczem i utrwala w percepcji
wraz z postepem dzieta. Ostatecznie kreacja Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil od-
stania te sensy dzigkczynienia, ktore mozliwe sa do przeczucia dzigki perspektywie
Iaczacej w czasie zaistniala w scenie zwiastowania tajemnic¢ Wcielenia z ,,za-
$wiadczong” w zyciu Maryi chrzescijanska historig zbawienia.

Pozostaje kwestia otwarta, w jak duzym stopniu uzna¢ mozna omawiany mo-
tyw—figurg za ,,jakos$¢ generujaca’ formg utworu oraz interpretacj¢ muzyczna jako
hermeneutyczna replik¢ na sensy teologiczne. Z pewnoscig jednak kompozycja
Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil podejmuje wezwanie, o ktérym wspomina bt. Jan
Pawet II w liscie skierowanym do artystéw: ,,(...) kazdemu z was pragne przy-
pomniec¢, ze przymierze istniejace od zawsze migdzy Ewangelia a sztuka, nieza-
leznie od swoich aspektéw funkcjonalnych, wiaze si¢ z wezwaniem do wniknie-
cia twércza intuicja w glab tajemnicy Boga Wcielonego, a zarazem w tajemnice
cztowieka (...)"".

13 Tamsze, s. 53.
" JAN PAWER 11, List do artystéw, Watykan 4 kwietnia 1999 r., nr 14.
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Magnificat MM by Grazyna Pstrokonska-Nawratil —
selected elements of the symbolic shaping of form

Summary

Magnificat MM by Grazyna Pstrokonska-Nawratil is a grand vocal-and-instrumental form
written for soprano solo, orchestra and choir. Unlike most exemplifications of the genre (parti-
cularly as regards works from the first half of the 17th c., 18th c. and a majority of those com-
posed recently), it does not employ the verse-by-verse setting technique. In fact, Grazyna
Pstrokonska-Nawratil only utilises the initial fragment of the canticle (thanksgiving, Luke,
1:46-48), combined with other texts, including nearly the entire text of the Stabat Mater
sequence, selected lines and verses from Marian antiphones (Ave Regina Caelorum, Regina
caeli laetare), and the fragment from the Gospel of John (1:14). This resulted in the creation
of a unique form, consisting of “Three moments from the life of the Virgin Mary”, as its sub-
title asserts: (1) The Annunciation, (2) The Lamentation, (3) The Ascension, and so it reflects
the Virgin Mary’s thanksgiving in the context of the most important events of her life.

The work derives from highly specific sound material chosen by the composer (two di-
minished seventh chords with root E and E flat). It is used as a basis for all of its structures,
including some of its motifs, which operate as units generating the form of the composition.
The main motif (Magnificat) is important, as it contains the so-called imaginatio crucis figure.
The motif is transformed in the course of the composition. At the beginning, it is presented
in a form containing imaginatio crucis. Following a great instrumental climax in The La-
mentation (the second movement), it assumes a descending form. The original motif, inclu-
ding imaginatio crucis, seems to announce the drama of the Crucifixion. Such an uncom-
mon structure, combining contradictory qualities (e.g. the imaginatio crucis form and the
word Magnificat) and utilising more texts than only the lyrics of the canticle, is a unique so-
lution as regards the Magnificat form. It seems to have been an entirely conscious choice
on the part of the composer, thanks to which the listener’s attention is drawn to the sense
of the acceptance by the Virgin Mary of the grace of the Annunciation.



