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LITURGIA JAKO PRZESTRZEN DLA SZTUKI MUZYCZNEJ

Pod pojgciem liturgii rozumiemy konkretna, namacalng i dostrzegalng forme,
Signa Sensibilia — jak ja okre$la Dom Prosper Gueranger, za pomoca ktérej wsp6l-
nota wiemych oddaje cze$¢ Bogu. Mamy tu wigc do czynienia z formami rzeczy-
wistymi (np. dzwigk), ktére jako ,,no$niki znakéw’’ przekazuja niematerialne i du-
chowe tresci. Pod tym wzglgdem mozna poréwnac te formy z niektérymi formami
funkcjonujacymi w zyciu spotecznym.

Sprébujmy najpierw poznac i zrozumie¢ formy spoleczefistwa. W migdzyludz-
kich zwiazkach mozemy wyréznic¢ trzy podstawowe formy wspétzycia:

1. Formy funkcjonalne

Formy te shuza podtrzymaniu fizycznej egzystencji jednostki, jak réwniez cate-
go spoleczenstwa, np. pozywienie, odzienie, schronienie, itd.

2. Formy ekspresywne

Jezeli formy funkcjonalne uzywane sa, przynajmniej w pewnym stopniu, aby —
obok funkcjonalnosci — informowa¢ réwniez o zdolnosciach i intelekcie ich autora,
wtedy méwimy o formach ekspresywnych. Ta ekspresywnos¢ powstaje poprzez upo-
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rzadkowanie przestrzeni i czasu (na najwyzszym poziomie: architektura i muzyka).
Analogicznie, jak w naturze, powstaje to niby wolnorytmicznie, jednak w uprzednio
liczebnie ustalonym porzadku. Poprzez wolnorytmicznos¢ rozumiemy wzrastajace
1 opadajace ruchy napigcia i rozluznienia (§wiatto 1 ciemnos¢, wysokos$c¢ 1 gigbokosc,
szeroko$¢ 1 waskosc). Ruch ten wydaje sig¢ wprawdzie regularny, w rzeczywistosci
jest jednak zawsze zmienny i wykazuje pewna miarg dowolnosci. Jest to ruch wars-
twowy, co znaczy, ze w kazdym ruchu arsis i thesis mozna znéw zauwazy¢ nowy
ruch, tak jak np. w réznicy amplitud temperatur letnich i zimowych. Poniewaz nie
chodzi tutaj o proporcjonalnie wzrastajaca krzywa od 21 czerwca i znéw nieprzer-
wanie opadajaca do 22 grudnia; duzo czgsciej méwi si¢ o za wysokich lub za nis-
kich, jak na tg porg roku, temperaturach, jak réwniez o nawarstwianiu sig¢ ré6znych
dziennych i nocnych temperatur. Ta dowolnorytmiczna struktura jest najwazniejsza
wspdlng cecha naturalnych i ekspresywnych form. Formy ekspresywne réznia sig
od form naturalnych tym, ze zostaty wykreowane przez ludzi, z pewnym z gory za-
tozonym, zawezonym porzadkiem. Ten porzadek jest na nowo zrozumialy, ponie-
waz polega na samodzielnej ludzkiej obserwacji. Mozna tutaj wyrézni¢ trzy rézne
reguly uporzadkowania:

(1) hierarchiczne uporzadkowanie rzeczy — zasada ta wyraza si¢ przez rozréznienie
rzeczy i uwidocznienie jej hierarchi;

(2) uporzadkowanie w réznych wielkosciach — trudnym dla czlowieka zadaniem jest
poréwnanie rzeczy, ktére réznia si¢ tylko w drobnych szczegétach. Optymalna
granica jest tutaj jedna pigcdziesiata. Gdy réznice sa bardzo duze, znajdujemy
si¢ juz w innym przedziale wielko$ciowym;

(3) uporzadkowanie w obrebie jednej wielkosci — czlowiek nie uzywa plynnych skal
natury, lecz najczesciej wykorzystuje tylko trzy lub pigc stopni (maly, mniejszy,
sredni, wigkszy, duzy), uzywa wiec skali pentatonicznej, czasem takze siedmio-
stopniowe] — diatonicznej. Mozna postuzyc si¢ tu przykladem teczy z pentato-
nicznymi warstwami, w ktérych zawiera si¢ jednak nieskonczona ilos¢ farb. Inny
przyktad moze stanowi¢ uporzadkowanie barw dzwigkowych samogtosek: u —i —
e —a— o, albo w klasycznej polifonii: maxima — longa — brevis — semibrevis —
minima. To z géry zatozone ograniczenie umozliwia uporzadkowanie w prosty
sposéb czasu i przestrzeni, analogicznie do natury, wigc wolnorytmicznie, tak
jakim jest ludzkie zycie samo w sobie, ale zawsze na podstawie metrycznych,
odpowiadajacych liczbom, wartosci.

Wiasnie dlatego, ze cztowiek potrafi liczy¢ i wymierzaé (np. wysokos¢ réwna
jest podwéjnej szerokosci), istnieje mozliwo$¢ nadania formom ksztattu. Przy odpo-
wiednich, ekspresywnych formach metrum stuzy zawsze rytmowi, jednak formy,
ktére sa tylko metryczne, liczbowo uporzadkowane, jawia si¢ jako martwe, upione,
co wigcej, one moga réwniez usmiercaé, przynajmniej duchowo.

Odpowiednie formy spoleczne przestrzeni (np. ubranie, dom, mieszkanie) i czasu
(np. pory roku, dnia) pomagajg czlowiekowi pojac nieskonczonos¢ stworzenia przes-
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trzent i czasu. Poniewaz te formy nas ciagle otaczaja, mozemy zrozumieé tez czastke
natury. Znamy game dzwigkéw, dlatego mozemy pewng melodi¢ nazwac i powie-
dzie¢, ze dana melodia $piewu kosa podobna jest do tematu L. van Beethovena.

3. Formy monumentalne

Formy ekspresywne sa w pierwszym rz¢dzie natury materialnej, jednoczesnie
jednak, z punktu widzenia duchowego, sa ekspresywne. Jezeli réwniez te formy wy-
razu zostang pozbawione funkcjonalnosci, mozna ich uzywac¢ jako form monumen-
talnych, tzn. sg to formy materialne, ktére stuzg wytacznie jakiej$ wartosci niemate-
rialnej. Sa to no$niki znakéw, nie symbole, lecz rzeczywisto$¢; sa to formy, ktére
shuza migdzyludzkiej komunikacji na ptaszczyznie duchowej. Takie formy monu-
mentalne s3 mozliwe tylko wtedy, jezeli sa wylaczone z codziennego uzytku. Formy
te maja pewne wlasciwosci:

— zostaly one pozbawione pierwotnego przeznaczenia, przez co nieobecna jest ich
funkcjonalnos¢. Kiedy tak nie jest, cierpi forma monumentalna. Np. przy $piewie
psalméw mnich w czasie doksologii kiania sig, oddajac cze$¢ Bogu. Jezeli ten
ukion wykorzystuje, by jednoczesnie podnie$¢ swojq chusteczke, traci on cha-
rakter uszanowania. Réwniez hymn narodowy stracitby swoje znaczenie, gdyby
jego melodia zostata uzyta w muzyce rozrywkowej czy do tanica. Formy monu-
mentalne s3 wigc zarezerwowane zawsze do pewnego szczegélnego, duchowego
celu;

— doskonatos¢ tych form decyduje o intensywnoéci duchowego przekazywania. Tyl-
ko dobre ekspresywne formy o duzym stopniu intensywnosci s3 zatem uzyteczne;

— czasem wystarczy tylko rudyment pierwotnej formy funkcjonalnej: kamien, obe-
lisk — zamiast catego domu; uscisk dioni — zamiast padnigcia sobie w objecia;

— formy monumentalne sa zwiazane z tradycja i stad tez od dziecifnstwa wpajane
i uSwiadamiane. W ten sposéb np. nikt w naszym kre¢gu kulturowym nie czuje
sig zagrozony, jesli ktos, kogo spotyka, wyciaga do niego reke;

— formy te rozumiemy przez wychowanie. Jednak wychowanie podczas zastoso-
wania formy monumentalnej niszczy ja. Pewnego razu spotkalem matego chtopca
z jego matka. Chiopiec wyciagnat swoja lewa r¢ke, aby mnie przywitaé. Mama
odsuneta jednak jego lewa rgke i skarcita go z tego powodu. Chiopiec poczut sig
obrazony i schowat obie rece. Moim zdaniem miat racj¢. Gdyby go mama nie
upomniala, a jedynie w domu zwrécila uwagg, Ze w zasadzie wita sig prawg reka,
ja mégitbym wyciagna¢ moja lewa reke i mogliby$Smy si¢ bez wigkszych prob-
leméw przywitaé.

— formy monumentalne pobudzaja do refleksji. Kiedy np. mamy za co$ podzigko-
wac, nasza wdzigcznos$¢ bgdzie bardziej uwidoczniona, jesli wyrazimy ja jedno-
czesnie jakim$ gestem.
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Swiat form w naturze, w poréwnaniu z formami wyrazania si¢ czlowieka, jest
czysto funkcjonalny, wprawdzie perfekcyjnie uporzadkowany, ale bez mozliwosci
wyboru. Roélina rosnie zawsze w kierunku $wiatla. Pajak snuje swoja pajeczyne,
ptak Spiewa swoja piesn, a kot goni mysz nawet wtedy, kiedy nie jest glodny. Kiedy
pordwnamy $wiat form czlowieka i natury, zachodzi mozliwos¢ pozbawienia form
wyrazu ich czystej funkcjonalnosci. Tutaj zblizamy si¢ juz do ponadnaturalnosci,
a wigc jestesmy juz w wymiarze liturgii. R6wniez w tym obrebie mozliwa jest ko-
munikacja tylko za pomoca konkretnych, materialnych form. Tutaj formy staja sie
no$nikami duchownych i religijnych tresci, tym razem nie migdzy ludzmi, ale mie-
dzy czlowiekiem a niematerialnym duchowo Bogiem.

Oto przyktad:

— forma czysto funkcjonalna: zwierzg chowa si¢ w grocie, by ochroni¢ sie przed
deszczem i wiatrem;

— forma funkcjonalna: cztlowiek moze ochroni¢ si¢ za pomoca kilku desek przed
deszczem i wiatrem;

— forma ekspresywna: kiedy cztowiek zbuduje sobie piekny dom, petni on nie tylko
funkcjonalna rolg, ale w pewnym sensie réwniez ekspresywna;

— forma monumentalna: kiedy czlowiek pozbawi ten dom funkcjonalnosci, kiedy
dom nie jest uzywany do celéw mieszkaniowych, moze jednoczesnie stuzy¢ celom
duchowym, np. dom Anny Frank w Amsterdamie;

— forma supermonumentalna: formy uZywane w liturgii sg zaczerpnigte ze stosun-
kéw migdzyludzkich, ale sg one wtedy zarezerwowane dla liturgii. Sa wiec pozba-
wione czystej funkcjonalnosci; dlatego spolecznie nie powinny by¢ juz uzywane.
Kosciét jest w pierwszym rzgdzie domem, w ktérym mozna wprawdzie miesz-
ka¢, ale sig tego nie robi. I$¢ do kosciota oznacza: byé ukrytym i bezpiecznym
w niebianskiej hierarchii.

Tak wigc w liturgii szaty sa w zasadzie autentycznym ubraniem, muzyka praw-
dziwa muzyka, mowa wlasciwa mowa, itd., ale shuzac liturgii nie sa juz tylko ubra-
niem, muzyka, mowa spoleczenstwa, lecz zarezerwowane zostaty tylko i wylacznie
dla celéw liturgicznych.

Ogolnie rzecz uymujac, formy liturgiczne, a poniekad tez formy supermonu-
mentalne, majq te same wiasciwosci, ktérymi cechuja si¢ formy monumentalne
w spoleczenstwie. To znaczy:

(1) Funkcjonalnos¢ i monumentalno$¢ s3 wzajemnie nie do pogodzenia. Jezeli zej-
dq si¢ razem, monumentalno$¢ musi przegraé. Kosciét, w ktérym nie odbywaja
sig religijne nabozenstwa, gdzie ludzie spotykaja si¢ w celach towarzyskich na
kawie i ciescie, nie moze by¢ miejscem modlitwy. Np. w Holandii istnieje obec-
nie wiele tzw. koscioléw ,,wielofunkcyjnych”. Wszystko jest mozliwe: wystawy,
zebrania, jarmarki, jak réwniez koncerty muzyki pop. Pojecie ,,dom Bozy”, jak
Chrystus méwi: ,,Méj dom jest domem modlitwy”, wielu osobom jest juz nie-
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znane. Z tego tez wzgledu powinno si¢ ograniczac przeprowadzanie préb tech-
nicznych muzyki koscielnej w $wiatyni, ksiadz nie powinien w stroju liturgicznym
rozmawiac¢ z ludzmi, a prawdziwa muzyka liturgiczna, jak np. chorat gregorian-
ski, nie powinna by¢ wykonywana w salach koncertowych.

(2) Ogromnie wazne jest, aby formy liturgiczne byly dostojne, szlachetne i bez
przesadnego przepychu: Nobilis et simplex. Niestety, nie mozna tego powiedzieé
o znacznej czgSci muzyki koscielnej.

(3) W liturgii wystgpuje wiele form rudymentarnych. Ale np. podanie reki jest for-
ma monumentalng zycia $wieckiego i dlatego nie powinno si¢ go wprowadzaé
do liturgii.

(4) Liturgia jest zakorzeniona w tradycji. Dlatego systematycznie i nieustannie trze-
ba wyjasnia¢ mlodziezy jej znaczenie. Wprowadzajac tzw. ,,wlasng” liturgie
i oddzielng muzyke liturgiczna dla mlodziezy, znajdujemy sig na niewlasciwe;j
drodze.

(5) Wychowywanie podczas liturgii jest sprzecznoscia samg w sobie. Celebrans,
ktry uczestnikéw liturgii poucza, kiedy powinni wstac, czy usia$é, albo jaka piesn
za$piewac, degraduje siebie do poziomu ceremoniarza.

(6) Dobra, pigkna liturgia jest nie tylko mita Bogu, ale oddzialuje réwniez na tych,
ktérzy w niej uczestnicza. Przez to ich wiara zostaje poglebiona. Tak tez odpo-
wiednio przygotowana i sprawowana liturgia ma nie tylko pozytywny wptyw na
jednostke, ale takze na cala spotecznosc.

Taka, zarysowang wyzej, wzorcowa wizjg liturgit i muzyki liturgicznej propa-
guje CIMS na réznego rodzaju kongresach, sympozjach oraz w obszernej literaturze
przeznaczonej dla kaptan6éw i muzykow.

Ti. Aldona Gryga



