JEAN-RODOLPHE KARS*
Paray-le-Monial

RADOSC W DZIELE OLIVIERA MESSIAENA

Wielki kompozytor katolicki Olivier Messiaen (1908-1992), or-
ganista tytularny w kosciele Swietej Trojcy w Paryzu w latach
1931-1992, sam okreS$lal siebie mianem muzyka radosci. Ten tworca
gigantycznego dzieta, owocu ponad 60 lat tworczosci, twierdzi, ze - by¢
moze — niczego by nie skomponowal, gdyby nie otrzymat laski wiary,
ktéra mieszka w nim — wedle jego stow — od wczesnego dziecinstwa.
Najwazniejszym aspektem jego dziela, ,,by¢ moze jedynym, ktorego nie
bede zalowal w godzing mojej Smierci” — méwil — jest wyrazenie prawd
wiary katolickiej. Wszystkie jego kompozycje promieniujg blaskiem
objawionych tajemnic, w wigkszos$ci jego utworéw w sposob bezposre-
dni, a posrednio takze w tych, ktore na pierwszy rzut oka wydaja si¢
nie miec tresci ,,religijne)”

Kiedy méwimy o radosci w dziele Messiaena, myslimy oczywiscie
przede wszystkim o radosci chrzescijanskiej (temacie stynnej adhortacji
Pawla VI)!, radosci bedacej powolaniem tych, ktdrzy — przez laske
— otrzymali pelni¢ Objawienia: ,,Co bylo od poczatku, coSmy uslyszeli
o Stowie zycia, co ujrzeliSmy wlasnymi oczami, na co patrzyliSmy
1 czego dotykaly nasze rgce — bo zycie objawito sie. MySmy je widzieli,
o nim zaswiadczamy i oznajmiamy wam zycie wieczne, ktore bylo
w Ojcu, a nam zostalo objawione — cosmy ujrzeli i uslyszeli, oznaj-
miamy takze wam... aby nasza rados¢ byla petna” (1 J 1, 1-4). Gdyby
trzeba bylo scharakteryzowa¢ muzyke¢ Oliviera Messiaena jakims$
fragmentem z Pisma $wigtego, bylby nim niewatpliwie zacytowany tu
poczatek Pierwszego Listu sw. Jana.

Abstrahujac od specyficznego watku Radosci u Messiaena, do
ktorego wkroétce przejdziemy, gleboka rados¢ duchowa ogarnia duszg
przy sluchaniu wielu sposréd jego utwordow, bowiem posiadaja one

* Kapelan Paray-le-Monial. Dawny pianista koncertowy, pierwsza nagroda w Konkur-
sie Pianistycznym im. Oliviera Messiaena (1968), konferansjer na Festiwalu Messiaen
— Paryz (1995).

' Gaudete in Domino, 1975.
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moc komunikowania nas z substancja kontemplowanych tajemnic,
umozliwienia nam dotknigcia Slowa zycia. Te¢ ewangeliczng rado$é
rozpierajaca duszg, kiedy czytamy lub slyszymy stowo Boze, odnaj-
dujemy w dziele Kompozytora, ktore jest czesto muzyczna epifania
owe) pelni Prawdy, przekazywanej nam przez Pismo $wigte. Podobne
rozpieranie duszy mozemy czasem odczuwaé, gdy stuchamy Jana
S. Bacha, drugiego muzyka-teologa, piewcy slowa Bozego®

Sekret milosci...

Messiaen — jako katolik — poza tym, ze potrafi wyrazi€ tak jak jego
stynny poprzednik §wiety charakter Transcendencji Boga i moc Pisma,
nie ma sobie rownych (bardziej jeszcze niz Bach), jesli chodzi o uka-
zanie bulwersujacej bliskosci mitosci Tego, ktory przez swe Wcielenie,
a nastgpnie przez misterium Kosciola, staje si¢ ,,blizszy czlowieka, niz
czlowiek sam siebie” (§w. Augustyn). Nadaje to jego dzielu wymiar
niemal sakramentalny. Tak jest w przypadku wielu utworéw o charak-
terze kontemplacyjnym i adoracyjnym, ktore poruszaja tematy ,,ntewy-
stlowione”, takie jak: misterium Przenaj$wietsze) Trojcy, Wcielenie czy
Zmartwychwstanie Chrystusa, Eucharystia, Raj... To muzyka, ktora
sprawia, ze wewnetrzne spojrzenie czlowieka zostaje poniekad utkwio-
ne ,,w samym niebie” Czysta i calkowicie przezroczysta muzyka Easki,
bez jakiejkolwiek subiektywistycznej nieprzejrzystosci. Stuchajac jego
utworo6w, mozna odgadnal, ze Messiaen ma duszg plomienng 1 nie-
zwykle wrazliwa; ale nie opowiada o sobie, jego muzyka nie opisuje
jego stanow ducha. Jest tylko pelnym zachwytu postancem Radosci
Objawienia chrzescijanskiego, ktére przyjal i ktére przekazal dzigki
swemu geniuszowi, pokornie oddanemu na ustugi jego wiary. Do niego
odnosza si¢ slowa: ,,Blogostawieni czystego serca, albowiem oni Boga
ogladac¢ beda” (Mt 5, 8).

Bowiem Messiaen jest muzykiem radosci dlatego, ze jest przede
wszystkim muzykiem mitosci’ Oto fragment jednego z jego ostatnich

»J. S. Bach i O. Messiaen sa dwoma wielkimi «pocieszycielami» w muzyce zachodniej”
(Harry Halbreich, muzykolog, byly uczen Mistrza).

*To, ze Kompozytor sam okreslil siebie mianem ,muzyka radosci”’, nie powinno
przesiania¢ wagi utworow wyraiajacych misteria bolesne, zwlaszcza Mg¢kg. Chociaz te
utwory stanowia mniejszos¢ w jego dziele, nie zmienia to faktu, iz s3 one niezwykle
nowatorskie, Ze ujmuja duchowa glebla 1 przeszywajqcym plgknem Takze tu, ponad
ukazanymi przez Kompozytora ciemnosciami, odszyfrowujemy oparzenie ta rozzarzong do
bialosci Miloscia, te Chwale, ktorg ewangehsta $w. Jan potrafil dostrzec w sercu misterium
Krzyza (por. J 13, 31n.).
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wywiadow, ktorego udzielil trzy miesigce przed $miercia: ,,Czlowiek
wierzacy jest radosny dlatego, ze moze uczestniczy¢ w misterium
Bozym: to jest wyzwolenie. Trudno jest mowi¢ o radosci: wielu ludzi
pytalo o to siostry klaryski czy benedyktynki. Jedna z nich, po namysle,
odpowiedziala: «To sekret mitosci». Moglbym udzieli¢ takiej same;j
odpowiedzi™

Sekret mitosci prowadzi do nadprzyrodzonej radosci, jak pokazuje
ten analityczny komentarz Kompozytora do jednego z jego utworéw,
bedacego czgScia Dwudziestu spojrzeh na Dziecigtko Jezus na for-
teplan (1944), zatytulowanego Spig, ale moje serce czuwa®: , Tytul,
zapozyczony z najpigkniejszego ze wszystkich mistycznych poematow
milosnych, Piesni nad Piesniami, dopuszcza do glosu duszg, ktéra czeka
na Oblubienca. Muzyka moze powiedzie¢ wigcej niz stowa; wythumacze
to, odwotujac si¢ do innego obrazu mistycznej milosci, zaczerpnigtego
z Kwiatkow sw. Franciszka z AsyZu: Aniol przyklada smyczek do strun
wioli 1 wydobywa z niej tak slodki dzwigk, ze gdyby kontynuowal
przesuwajac smyczek, mozna by umrze¢ z radosci...” (komentarz
zredagowany w 1969 roku). Ten epizod Kwiatkow zostanie ponownie
podjety i szeroko rozwinigty przez Messiaena wiele lat pozniej w jego
monumentalnej operze Swigty Franciszek z Asyzu (1983)7, w piatym
obrazie zatytulowanym Muzykujgcy Anioff Slowa, ktére Kompozytor
wklada w usta sw. Franciszka, gdy budzi si¢ on z omdlenia, idealnie
nadaja si¢ na konkluzj¢ tego rozdzialu poswigconego ,,mitosci-rado-
ci”’, charakterystycznej dla tylu utworé6w Messiaena... Stowa, ktore
rzucaja rowniez troch¢ Swiatla na sekret radosci, jaka odczuwa stu-
chacz’. ,,Nie jestem chory... Jedynie powalony, unicestwiony przez te
muzyke, przez t¢ niebianska muzyke. Gdyby Aniot gral na wioli trochg

‘ L’avant Scene-Opera, wydanie nadzwyczajne nr 4, 1992.

5 Vingt Regards sur L'Enfant-Jésus.

*Ja Spig, lecz serce moje czuwa (Pnp 5, 2a). Messiaen sam zredagowal bardzo
rozbudowane komentarze anahtyczne ktore towarzysza niemal wszystkim jego utworom.
Obok trudnych niekiedy wyjasnien technicznych znajduje si¢ w nich cenne informacje na
temat Zrodet biblijnych, teologicznych, liturgicznych, malarskich, przyrodniczych itd. jego
inspiracji.

7 Saint Frangois d’' Assise.

¥ L'Ange musicien.

Jestesmy $wiadomi, kreslac te slowa, ze dla wielu stuchajace; jej obecnie 0sob, muzyka
Messiaena pozostaje nadal nieprzystepna. Jest to los kazdego zamspnrowanego i nowator-
skiego jezyka. Trzeba wchodzic powoli do tego dzwigkowego i duchowego S$wiata,
zaczynajac od utworow, ktorych tematyka religijna najbardziej przemawia do naszej
wyobrazni lub do naszej pamigci, wspierajac si¢ komentarzami samego Kompozytora (por.

przypis 5).
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dhuzej, moja dusza opuscilaby moje cialo z powodu niemozliwej do
zniesienia slodyczy...”

Duch Radosci

Za teologiczna podstawe tematu Radosci u Messiaena mozna by
uzna¢ fragment jego komentarza do jednego z najpopularniejszych
wérdd pianistow utwordw: Spojrzenia Ducha Radosci'®, fragmentu
Dwudziestu spojrzen na Dziecigtko Jezus (1944). Jest to ogromny
cykl na fortepian, do ktorego Autor wprowadza nas tymi stowami:
,,Kontemplacja Dzieciatka-Boga w zlobku 1 Spojrzenia, ktore na nim
spoczywaja: od niewyslowionego Spojrzenia Boga Ojca, az do
wielorakiego spojrzenia KoS$ciola milosci, poprzez niestychane Spoj-
rzenie Ducha radosci...” Nastgpnie, komentujagc utwor, o ktorym
jest tu mowa, stwierdza: ,,...uniesienie Ducha Swigtego... rados¢
mitosci Boga szczeSliwego w duszy Jezusa Chrystusa... Zawsze
niezwykle uderzal mnie fakt, ze Bog jest szczgsliwy, 1 ze ta niewypo-
wiedziana, ciagla rado$¢ zamieszkiwala dusz¢ Chrystusa. Rados¢,
ktéra jest dla nas uniesieniem, upojeniem, w najbardziej szalonym
znaczeniu tego slowa” W bardziej rozwinigtym komentarzu z 1969
roku Messiaen precyzuje: ,,Dusza Chrystusa, w czasie Jego zycia
ziemskiego, cieszyla si¢ przez caly czas przywilejem perspektywy
niebianskie). Bog jest szczgsliwy, Chrystus za§ posiadal t¢ sama
rados¢, to uniesienie, to duchowe upojenie... Ta rado$¢ pociagala za
soba stale zamieszkiwanie przez Ducha Swigtego: taki jest sens
tytulu tego utworu”

Tchnienie Pigédziesiatnicy przenika w istocie caly ten utwoér. Upo-
jenie, coraz bardziej zywiolowa rados$¢, a takze muzyczne wskazowki
na partyturze, na przykiad odnosnie do tematu radosci, gdy Kom-
pozytor zaleca: ,,W wielkim radosnym uniesieniu”; tak jak zalecal nieco
wczesniej w innej partyturze: ,,z szalencza radoscia” (przy fragmencie
drugiej z Trzech Malych Liturgii Bozej Obecnosci, na orkiestre i chor
zenski''). W tym utworze, podobnie jak w wielu innych, skompono-
wanych w tym samym stylu, Messiaen jawi si¢ jako niezwykle odwazny
muzyk nadmiaru, szalenstwa Boga (por. 1 Kor 1, 2Inn). W utworze

1® Regard de I'Esprit de Joie.

"' Trois Petites Liturgies de la Présence Divine. Tytul tej drugiej Malej Liturgii...:
»Sekwencja Stowa, Piesn boska (Bog obecny w Sobie samym...)” — Séquence du Verbe,
Cantique divin (Dieu présent en lui-méme...).
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zamykajacym Dwadziescia spojrzen na Dziecigtko Jezus, zatytulowa-
nym: Spojrzenie KosSciola milosci'?, Messiaen chce wyrazi¢ — zgodnie
z jego wlasnym komentarzem — ,EPaske (ktoéra) kaze nam kochaé
Boga, tak jak Bog kocha Siebie... Oto dzwony, chwala i pocalunek
milosci cala zarliwo§¢ naszych ramion wokoél Niewidzialnego...
Fanfara... Gloria... Triumf milo$ci i radosci, lzy radosci” Z po-
dobnej inspiracji powstal juz w 1934 roku utwér na organy, fra-
gment Wniebowstgpienia, o sugestywnym i bogatym w teologiczng
tre$¢ tytule: Radosne uniesienia duszy w obliczu chwaly Chrystusa,
bedqgcej jej wiasng chwalg'* W charakterze motta tego utworu znaj-
dujemy skondensowany cytat z dwoéch listow sw. Pawla: , Dzigkujcie
Ojcu, ktory was uzdolnil do uczestnictwa w dziale §wietych w $wia-
tlosSci... Razem tez wskrzesil 1 razem posadzil na wyzynach niebie-
skich — w Chrystusie Jezusie” (Kol 1, 12 1 Ef 2, 6). Nastepnie
Autor komentuje: ,,Zmartwychwstanie 1 Wniebowstapienie Chrystu-
sa sa preludium do naszego wstapienia do Nieba. Ta prawda na-
pelnia nas radoscia. Radoscia, ktora wyraza si¢ w zywiolowym A/-
leluja...”

Wychodzac z tego teologicznego $rodka, jakim jest komentarz do
Spojrzenia Ducha Radosci, mozemy teraz rozpoczaé ,pielgrzymke”
Radosci przez dzielo Messiaena. Zwazywszy na bogactwo tematu
1 ograniczone miejsce, nie mozemy w zadnym razie pozwoli¢ sobie na
jego wyczerpujace potraktowanie'’

Zmartwychwstanie

Zmartwychwstanie Chrystusa, podobnie jak nasze wlasne zmar-
twychwstanie u kresu wiekow, jest jednym z ulubionych tematoéw
Messiaena. Watek ten pojawia si¢ w roznych okresach jego tworczosci.
Poswiecone mu sg pojedyncze utwory i cale cykle. Wyplywajaca z nich
rado$¢ wyrazona jest na rozne sposoby. Zbior melodil na sopran
i fortepian: Wiersze dla Mi (1936), konczy si¢ tymi slowami, Spiewa-
nymi z wielkg radoscig: ,,Rozdzwon si¢ moje serce!  Oto twoj dzien

Regard de I'Eglise d’amour.

" L’Ascension.

" Transports de joie d'une dme devant la gloire du Christ qui est la sienne.

'S Musimy przede wszystkim zrezygnowac z przeanalizowania pism Mistrza (wykiadow,
artykuléw), a zwlaszcza ze zbadania tej kopalni wiedzy, jaka stanowi siedem tomow jego
ogromnego Traité de Rythme, de Couleur, et d’Ornithologie (Traktatu o Rytmie, o Kolorze
i o Ornitologii), wydanego przez Editions Musicales Leduc.
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chwaly i zmartwychwstania! Powrocita rados¢™'® Jest tez wazny cykl
organowy: Ciala chwalebne, obdarzony przez Autora podtytulem:
Siedem krétkich obrazéw z Zycia Zmartwychwstalych (1939). Czgs-
ciowo inspirowany teologia sw. Tomasza z Akwinu, dotyczaca przy-
miotow Cial chwalebnych, ten cykl zawiera utwor zatytulowany:
Radosé i jasnos¢ Cial chwalebnych. Druga cz¢$¢ czwartego utworu tego
cyklu, Walka smierci i Zycia, jest jednym z mistycznych arcydziet
muzyKki..., radoscia calkowicie wewngtrzna 1 kontemplacyjna, nazna-
czong juz Wiecznoscia. Ta niezwykle powolna melodia, ktora pozwala
nam wyjs¢ poza Czas, ,stanowi (zgodnie z komentarzem Autora)
najwyzszy, najbardziej wzruszajacy, najbardziej sekretny moment Zy-
cia Chrystusa... Ow wzniosly moment, gdy Jezus podnosi si¢, zywy,
pelen $wiatloSci, pierwszy powstaly z martwych 1 w pelnym stonca
Pokoju swego Zmartwychwstania kieruje do Swego Ojca ten hold
milosci: «Jestem znowu z Toba»” Podobnie jak $w. Ignacy Loyola
w czwartym tygodniu swych Cwiczeri, Messiaen o$miela si¢ zaprosic
nas do kontemplowania niewystowionej radosci Serca Chrystusa w sek-
retnym momencie Jego Zmartwychwstania. Jesli chodzi o wielkie
dzielo na orkiestre: Et exspecto resurrectionem mortuorum (1964),
nalezy wspomnie¢, w zwigzku z naszym tematem, tytul czwartego
utworu: Zmartwychwstang w chwale, z nowym imieniem, w radosnym
koncercie gwiazd i okrzykow synow nieba (por. 1 Kor 15, 43n; Ap 2,
17n; Hi 38, 7). Messiaen precyzuje w swojej analizie: ,,Aniolowie
i gwiazdy lacza swe glosy, aby wielbi¢ zmartwychwstalych w ich
chwale...” W tym utworze, podobnie jak w nastgpnym, konczacym
dzielo, ktory nosi tytul: I ustyszalem jakby glos wielkiego tiumu..."” (Ap
19, 6), rados¢ wyrazona jest w sposOb bardziej uroczysty, niemal
straszny; umyst czlowieka probuje czasem nie bez obawy przyjac
»,miazdzacy” cigzar radosci 1 chwaly, ktére czeka)a nas w niebie.

Hymn do radosci

Natomiast we wspomnianych juz Trzech Malych Liturgiach Obec-
nosci Bozej (1944)"® odnajdujemy znowu ,niepohamowana” radosc.

' Messiaen sam redagowal teksty i wiersze do wigkszosci swych utworéw wokalnych.
Odziedziczyl zytkg¢ poetycka po matce, poetce Cecile Sauvage. Zasygnalizujmy takze, ze
Kompozytor stworzyt wersje Wierszy dla Mi na sopran i orkiestre.

' Et j'entendis la voix d'une foule immense...

'® Trois Petites Liturgies de la Présence Divine.
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Choér kobiet $piewa slowa poematu ulozonego przez Messiaena; po-
ematu w stylu nieco surrealistycznym (surrealizm nie wyrazal jednak
w jego przypadku absurdu, ale raczej to, co nad-przyrodzone), ktoéry
oglasza w rzeczywistosci prawdy biblijne 1 teologiczne. Orkiestra zas,
znacznie wzbogacona przez dwa instrumenty solo: fortepian i fale
Martenota (ktorych przedziwny dzwigk, slodki w brzmieniu i wib-
rujacy silq, ma niemal rozdzierajgcg moc wyrazu), rozwija imponujaca
kaskad¢ barw, melodii, wspanialych harmonii, rytmoéw... Przeobfita
rados¢, ktora z tego wyplywa, jest calkowicie nadprzyrodzona: jest to
mistyczne upOJenle milosna relacja z Bogiem w duchowosm Piesni nad
Piesniami i niektorych fragmentow Apokalipsy"
I tak oto kierujemy si¢ ku jednemu z pierwszych szczytow (sa
1 mnne!) w wyrazaniu radosci w dziele Messiaena: sltynnej Symjfonii
Turangalila, na orkiestre, znowu z fortepianem i falami Martenota. To
dzieto w 10 czgsciach, inspirowane $wieckim mitem Tristana i Izoldy,
stawi milos¢ ludzka. Rados¢, bardziej niz kiedykolwiek nierozerwalnie
zwigzana tu z milosScia, doslownie wylewa sie z tych stron naznaczo-
nych to skrajng gwaltownoscia, to znowu ekstatyczng stodycza. ,,Piesn
milosci  hymn do radosci — komentuje Autor — radosci takiej, ze
moze ja pojaé jedynie ten, kto ja dostrzegl posrod nieszczescia®, to
znaczy radoS$ci nadludzkiej, rozpierajacej, oslepiajacej i bezmiernej”
Rados¢ kosmiczna, ktora wydaje si¢ wstrzasa¢ mocami niebieskimi,
przenika piata cze$¢ zatytulowana Rados¢ z krwi gwiazd”'. Takze tu
odnajdujemy wskazowki Autora na partyturze, takie jak: ,,w porywie
namigtnosci i radosci” Dzielo $wieckie? W jednym z wywiadow
Kompozytor sprecyzuje, ze wyrazona tu milos¢ ludzka jest ,,odbiciem
Mitosci Bozej” Jesli o mnie chodzi, widzg tu jakby ,,przyprawiajace
o zawrot glowy” tlumaczenie ,,nami¢tnej milosci Bozey do stworzen”

Zabarwienia radosci

Rados¢ w wydaniu Messiaena staje si¢ prawdziwym Swiadectwem
wiary podczas ciezkiej proby, kiedy Kompozytor pisze swéj Kwartet
na koniec Czaséw?* (1941) bedac w niewoli, w obozie dla jencow na

¥ W okresie, gdy powstawalo to dzielo, przedstawienie w formie poetyckiej i muzyczne)
milosnego zwigzku z Bogiem wywotalo zgorszenie duzej liczby stuchaczy.
* Odnajdujemy tu, chociaz temat jest ,,$wiecki”, misterium Krzyza i Chwaly.
2 Joie du sang des étoiles.
Quatuor pour la fin du Temps.
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Slasku. Utwér napisany na instrumenty, ktore miat ,,pod rgka” w tych
okolicznosciach (skrzypce, klarnet, wiolonczela, fortepian), czerpie
natchnienie z wizji Aniola Apokalipsy, ktory obwieszcza koniec Swiata
(por. Ap 10, 2n). W jednym ze swych licznych komentarzy do tego
dzieta Messiaen wyjasnia, ze nie ,,odwolywal si¢ do kataklizméw ani
do potwordéw Apokalipsy, ale raczej do jej pelnej uwielbienia ciszy, do
jej cudownych wizji pokoju” Wilaénie z tego niezmiennego pokoju,
wizji Wiecznos$ci, wyplywa wewnetrzna, nadprzyrodzona rados¢, ktora
przesyca cale to jego dzielo.

Roéwniez w niewoli Messiaen bardziej sobie uswiadomil 6w dar
kojarzenia zjawisk wzrokowych ze zjawiskami innych narzadéw zmys-
low, ktéry naznaczy w sposéb zasadniczy jego dzielo. ,,Z powodu
niedozywienia $nilem o dzwigku-kolorze” Chodzi mu o zdolnosé
(intelektualng 1 — w przypadku Messiaena — dajaca si¢ kontrolowac,
a wigc w zadnym razie patologiczna) widzenia bardzo precyzyjnych
kolorow, ktore odpowiadaja dzwigkom albo raczej grupom dzwigkow
(akordom)... 1 — odwrotnie — slyszenia grup dzwigckow, gdy widzi si¢
kolory, na przyklad kolory witrazy katedry albo tgczy. Ta zdolnose,
ktéra bedzie systematycznie kultywowal, nada jego muzyce 6w wiz-
jonerski wymiar, ktory uczyni go muzykiem Apokalipsy par excellence.
Barwy Miasta niebianskiego™ — to tytul jednego z jego utworéw na
orkiestre¢ (1963), ktéry opisuje kamienie i kolory bram Jeruzalem
niebianskiego (por. Ap 21). U Messiaena rado$¢ staje si¢ wizja,
festiwalem koloréw, ol$nieniem (wedlug jego wlasnych slow), zadat-
kiem radoS$ci niebianskiej. Czyz nie pisal on w latach 40., ze pragnie
tworzy¢ ,,muzyke w formie witrazy”, co§ w rodzaju ,teologicznej
teczy”**?

Rados¢ u Messiaena staje si¢ czasami cisza, a jej drgnienie mozna
dostrzec niekiedy w tajemnicy nocy. Na przykiad w malym arcydziele
teologii muzycznej, zatytulowanym Spojrzenie Syna na Syna” (frag-
ment Dwudziestu Spojrzen na Dziecigtko Jezus): jest to bowiem medyta-
cja o Synu Przedwiecznym, ktory si¢ przeglada w niezglebionym
Misterium Swego Wocielenia. Oto krotki ,,wiersz” Autora, zamiesz-
czony jako motto tego utworu: ,, Tajemnica, promien $wiatla w nocy
/ kat zalamania radosci, ptaki ciszy / Osoba Slowa w ludzkiej natu-

2 Couleurs de la Cité céleste.
% Technique de mon langage musical, 1944.
% Regard du Fils sur le Fils.
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rze / polaczenie natury ludzkiej i boskiej w Jezusie Chrystusie...”
I dalej: ,,Rados$¢, ktorej symbolem jest §piew ptakow”?,

Klimat czystosci, pokory, §wigtosci charakteryzuje rados¢ z Bozego
Narodzenia w cyklu dziewieciu utwordéw na organy Narodziny Pana®
(1935). Rados¢ tajemnicza 1 poetycka w utworach poswigconych
pasterzom, aniolom, krélom. Pelna uniesienia rados¢ Kosciola w za-
mykajacym ten cykl utworze Bég wsréd nas® (m. in. z odwolaniem sie
do Magnificat). Rados¢ calkowicie wewnetrzna, czysta jak witraz,
a nast¢pnie dyskretnie wybuchowa w pierwszym utworze Dziewicza
Matka i Dziecko®, ktory Messiaen opatrzyl cytatem z Proroka Za-
chariasza: ,,Raduj si¢ wielce, Coro Syjonu, wolaj rados$nie, Coro
Jeruzalem! Oto Krol twdj idzie do ciebie, sprawiedliwy i zwycigski”
(Za 9, 9). Autor precyque ze ,,Rados¢ Swietej Panny” przybiera
w pewnym momencie form¢ wariacji na temat ,,bozonarodzeniowego
introitu « Puer natus est nobis»” (Spiew gregorianski).

Odnajdujemy odniesienie do Magnificat w czgsci centralnej Pierw-
szej komunii Maryi Panny®® (fragment Dwudziestu Spojrzen...), gdzie
Autor zaleca na partyturze ,,niecierpliwy entuzjazm” Reszta utworu
jest medytacja (prawdopodobnie jedyna w historii muzyki) na temat
intymnego zwiazku Matki 1 Syna w czasie, gdy nosi Go ona we
wlasnym lonie, pomigedzy Zwiastowaniem 1 Bozym Narodzeniem. Cala
rado$¢ Maryi jest cicha adoracjg.

Mowiac o ,,zabarwieniach” radosci u Messiaena, trzeba takze
wspomnie¢ o czestym wykorzystywaniu przez niego watkow §piewow
gregorianskich. Wstrzemigzliwa rado$¢ niektorych linii melodycznych
tych watkow nadaje wyrazaniu radosci swigty wymiar. Czasem wzbo-
gacone o tony harmoniczne 1 brzmienia typowe dla Messiaena (Jak
w Barwach Miasta niebiariskiego), czasami wyrazone w swej oryginalnej
nagosci (jak w cyklu na organy: Medytac;e nad Misterium Trojcy
Swigtej®', 1969), tematy te — wpisujac si¢ w tak nowatorski jezyk
Messiaena — zdaja si¢ ukazywac¢ pamigc¢ Kosciola 1 stanowia jakby
piecze¢ katolickosci na jego przeslaniu uwzgledniajacym wszystkie
epoki.

% Powr6cimy za chwile do $piewu ptakow w dziele Messiaena.
7 La Nativité du Seigneur.
*® Dieu parmi nous.
» La Vierge et I'Enfant.
Premiere communion de la Vierge.
Meéditations sur le Mystére de la Sainte Trinité.
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Rados¢ niematerialna

Spiewy ptakow! — wielka pasja Messiaena. Muzyk, zafascynowany
spiewem tych, o ktorych moéwi, ze ,,przywrécily mu che¢ komponowa-
nia”*, wypowiada takze — jako prawdziwy teolog — te stynne juz stowa
o ptakach bedacych — jak stwierdza — ,naszymi malymi stuzkami
rado$ci niematerialnej”®® Zauwazone przez Kompozytora w $wiecie
przyrody 1 zapisywane w sposOb coraz bardziej systematyczny, zwlasz-
cza od poczatku lat 50., $piewy ptakdéw staja si¢ w jego dziele
szczegdlnym symbolem radosci. Katalog ptakéw* (1958), cykl trzynas-
tu utworéw na fortepian, prawdziwy ,festiwal” $piewow ptakow,
ktorym towarzyszy bez przerwy muzyczne odwolywanie si¢ do natural-
nego srodowiska skrzydlatych ,,solistow”, promieniuje petna zachwytu
radoscia, typowo franciszkanska, chociaz nie znajdziemy w tym dziele
zadnych aluzji religijnych®

W innych utworach, $piewy ptakow sa powierzane nie tylko
fortepianowi, ale takze organom, instrumentom orkiestry, itp. W utwo-
rach religijnych lub mistycznych Autor odwoluje si¢ niejednokrotnie
do $spiewu ptakdéw, by wyrazi€ to, co niewyslowione... Ptaki staja si¢
wowczas L liturgami” Niewypowiedzianego, przed ktorym kapituluje
kazdy jezyk. Tak jest, na przyklad, w utworze zatytulowanym Rados¢
laski®*, zawartym w Ksiedze Najswietszego Sakramentu’ na organy
(1984). Utwér ten odwoluje si¢ do wznioslej radosci duszy czlowieka
wierzagcego w momencie komunii eucharystycznej. Messiaen cytuje
najpierw Nasladowanie Jezusa Chrystusa: ,,Kto kocha, leci, biegnie
i raduje si¢, wolny jest, nic go nie trzyma”*® Nastepnie precyzuje:
,Utwor ten wyraza radoS¢ Bozej milosci poprzez Spiewy ptakow”
Spiewajg za$, jeden po drugim, trzy ptaki Ziemi Swigte], w czystej
postaci, bez jakiegokolwiek innego elementu muzycznego w charak-
terze akompaniamentu. Czysta medytacja mi¢dzy niebem 1 ziemig.

Potem nastepuje ornitologiczny triumf Messiaena! Kazanie $w.
Franciszka z Asyzu do ptakow — temat szostego obrazu jego wspo-

2 Po okresie ,,pustyni” i watpliwosci w jego tworczosci, w latach 50.

B Technique de mon langage musical, 1944.

* Catalogue d’oiseaux.

* Warto odnotowaé, ze juz sam opisowy komentarz przy kazdym utworze (piora
Autora) jest prawdziwg skarbnica, jesli chodzi o kontemplacj¢ cudéw natury.

% La joie de la grdce.

3 Livre du Saint Sacrement.

% Tomasz a Kempis, O nasladowaniu Chrystusa, 111, 4.
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mniane] wyzej opery. Po tym, jak swiety wezwal je do chwalenia
Stworcy, przede wszystkim dlatego, ze ,,pozwolit wam $piewac tak
cudownie, ze mowicie bez slow, w sposdb, w jaki moéwia Aniolowie,
wylacznie poprzez muzyke”®, skrzydlata spolecznos$¢, przed odfrunie-
ciem, odpowiada ,hatasliwym koncertem” (Messiaen dixit), ,,najbar-
dziej szalonym i najbardziej bogatym, jaki Messiaen kiedykolwiek
napisal... wyrazajacym rado$¢ nadprzyrodzong  nadmiar wesotosci,
ktéra moze si¢ uzewngtrzni¢ jedynie opuszczajac ziemi¢!” (Harry
Halbreich). Duza liczba instrumentéw orkiestry wykonuje ten koncert
ptakéw, ktorego niezwykle precyzyjny zapis tworzy to, co Messiaen
sam nazwal ,zorganizowanym tumultem” Rado$¢ dla uszu i dla
ducha! Réwniez rados¢ wizualna dla wytrawnego melomana, ktéry jest
w stanie Sledzi¢ partyture lub oglada¢ wyczyny dyrygenta.

Cale Stworzenie wzdycha...

Zgodnie z Listem do Rzymian, cale stworzenie oczekuje radosci
1 chwaly synéw Bozych (por. Rz 8, 19-23). Messiaen, jako teolog
katolicki, wzywa nie tylko ptaki, ale cale stworzenie do wyslawiania
Boga. Najpierw jest to radosc 1 stwdrcza moc Boga, w cudowny sposob
wyrazona w: Przez Niego wszystko sie stalo* (fragment Dwudziestu
spojrzen...). Odnosi si¢ wrazenie uczestnictwa w gwaltownych, pierwo-
tnych narodzinach zywiolow (formowanie si¢ galaktyk itp.), a pod
koniec utworu — w czym$ w rodzaju radosnego hymnu: ,,cale Stworze-
nie wyspiewuje temat Boga”*' (komentarz Autora).

W Katalogu ptakow Kompozytor — dzigki swej nadzwyczajnej
zdolnosci przywolywania wspomnien — pozwala nam ,,slysze¢” roz-
maite elementy krajobrazu: skaly, rzeki, morza, drzewa, stawy, mgly,
noce... Rados¢ z uczestniczenia w Stworzeniu wyraza si¢ np. w utworze,
w ktorym Autor chee przywola¢ promieniejace pigkno morza w sloncu:
ten krotki i piorunujacy watek powraca wielokrotnie, za kazdym razem
opatrzony wskazowka: ,,Rados¢ blekitnego morza”*

W monumentalnym dziele na wielka orkiestrg 1 wielki chor z 1969
roku: Przeistoczenie naszego Pana Jezusa Chrystusa® (kolejny szczyt!),

¥ Stowa libretta opery sg dzielem Oliviera Messiaena.
¥ Par Lui tout a été fait.
* Temat Boga: co$ w rodzaju piecio-akordowego leitmotivu, ktory czgsto powraca
w Dwudziestu Spojrzeniach....
2 Smiejgca si¢ bialorzytka (Le traquet rieur), utwor dwunasty z Katalogu....
La Transfiguration de Notre-Seigneur-Jésus-Christ.
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oprocz licznych ptasich melodii, ktdre tu znajdziemy, Messiaen wydo-
bywa z rzadko spotykang trafnoscia Spiewy z gor, wiecznych Sniegéw,
slonca, przepasci... Kosmiczne celebrowanie wspanialosci Przeisto-
czenia.

W tej kosmicznej liturgii gwiazdy zajmuja w niektérych utworach
szczegOlne miejsce. Symbolizuja one w plaszczyznie wizualnej to samo,
co §piewy ptakow symbolizuja w plaszczyznie stuchu, a mianowicie
nadprzyrodzong rado$¢ i Chwale. Tak dzieje si¢ w utworze na wielka
orkiestre, zatytulowanym Gwiazdy i Chwala* (fragment Przeblysku
tego, co nieziemskie...* — 1991). Wéréd innych cytatéw, wybranych
przez Autora, czytamy slowa proroka Barucha: ,Wezwal je. Od-
powiedzialy: «JesteSmy». Z radoscig Swieca swemu Stworcy” (Ba 3,
35)46

To jednoczace wniebowzigcie ogromnej réznorodnosci stworzenia
do Chwaly Bozej zostaje w podziwu godny sposob ujete syntetycznie
przez Kompozytora w poczatku analitycznego komentarza do jego
dziela na orkiestr¢ (z fortepianem) Od kanionéw po gwiazdy... (1974).
Pisze on: Z kanionéw po gwiazdy..*’ To znaczy wznoszac si¢ od
kanionow po gwiazdy 1 wyzej jeszcze, az po wskrzeszonych w raju, by
slawi¢ Boga w calym jego stworzeniu: pigknosci ziemi (jej skaly, Spiewy
je) ptakoéw), pigknosci nieba materialnego, pigknosci nieba duchowego.
Tak wigc jest to przede wszystkim dzielo religijne: pochwalne 1 kon-
templacyjne. Rowniez dzielo geologiczne 1 astronomiczne. Dzielo
dzwigku-koloru, w ktorym wiruja wszystkie barwy teczy...”

Jest tez niewyslowione przeistoczenie stworzenia w nowe nieba
1 nowa ziemi¢, w Milosci do Serca Jezusa. W jednym z utworow
skladajacych si¢ na Od kanionow po gwiazdy..., Messiaen cytuje
niemieckiego teologa Romano Guardiniego (} 1968): ,,Serce Jezusa
bedzie przestrzenia, ktora zamknie wszystkie rzeczy... Wszystko bedzie
przejrzystoscia, Swiatlem... Milo§¢, jako staly stan stworzenia, iden-
tyczn%éé wewnetrznosci 1 zewnetrznosci: oto, czym bedzie Niebo”
(Pan)*™.

* Les étoiles et la Gloire.

4 Eclairs sur 'au-dela...

% U Messiaena, gwiazdy symbolizuja czesto Zmartwychwstanie, a w roznych miejscach
cytuje on stowa Pawla z 1 Kor 15, 41-42.

‘" Des canyons aux étoiles...

“ Cytat, ktéry wprowadza utwor osmy, zatytulowany Zmartwychwstali i Spiew gwiazdy
Aldebarana (Les ressuscités et le chant de I'étoile Aldébaran).
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Radosc doskonala

Szczytowym osiagnieciem jest opera Swiety Franciszek z Asyzu®,
z tekstem 1 muzyka Oliviera Messiaena (1983) — okolo czterech i pét
godzin ,Swigtowania” radosci. W trzech aktach i o$miu obrazach
(wspomnieliSmy juz o piatym 1 széstym) Kompozytor opisuje droge
laski oraz narastanie rado$ci w duszy $w. Franciszka; droge, ktora
wiedzie przez grozne do$wiadczenie stygmatow (obraz siodmy), by
doprowadzi¢ — ponad smiercia — do polaczenia z Bogiem. Pierwszy
obraz, zatytulowany Krzyz*°, przekazuje nam stynng wypowiedz Fran-
ciszka, skierowang do brata Leona, o radosci doskonalej, ktérej mozna
dozna¢ jedynie przez Krzyz. Ta rado$¢ jest wyrazona zwlaszcza
w obrazie trzecim — Pocalunek dla tredowatego® — glownie przez czeste
powtarzanie watku radosnego, krotkiego, szybkiego, pelnego $wiatla,
zlozonego z czterech coraz nizszych akordéw, ktéry bedzie powracat
jak leitmotiv w reszcie utworu. Do szalenczego uniesienia cudownie
uzdrowionego tredowatego, wyrazonego przez przyprawiajacy o za-
wrot glowy taniec radosci, dochodzi — wedlug Messiaena — jeszcze
bardziej istotna rado$¢ Franciszka, ktory — dzigki tasce Bozej — odnidst
wielkie zwycigstwo nad samym soba: pocalowal chorego. Wlasnie
w tym momencie ,,Franciszek staje si¢ §wigtym Franciszkiem” — mowi
sam Autor.

Punktem kulminacyjnym radosci w calym dziele Messiaena jest
zakonczenie 6smego, ostatniego obrazu Smieré i Nowe Zycie* Po
pozegnaniu i $mierci $wietego, wielki chor (150 osob), ktéoremu towa-
rzyszy wielka orkiestra, glosi w wielkim, radosnym uniesieniu slowa
inspirowane przez 1 Kor 15: ,Inny jest blask slonca, a inny — ksi¢zyca,
Alleluja! Sa ciala niebieskie i1 ziemskie, Alleluja! Jedna gwiazda rézni
sie jasnos$cig od drugiej! Podobnie rzecz si¢ ma ze zmartwychwstaniem,
Alleluja! Alleluja! Z bélu, slabosci 1 hanby: zmartwychwstaje  Sila,
Chwala, Radosé!"!” Intensywnos$¢ radosci w calym tym fragmencie
staje si¢ prawie nieznosna. Fanfary trab, dzwony, instrumenty per-
kusyjne, ,,szal radosci”, ktorego symbolem jest Spiew dwoch skowron-
kow, nie konczace si¢ wykrzykiwanie ostatniego stowa — Radosc
— przez chor wspierany ogromna orkiestra (w tym trzy fale Martenota)

® Saint Frangois d’ Assise.

% La Croix.

' Le baiser au lépreux.

2 La mort et la Nouvelle Vie.
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demonstrujaca cala swojag moc tak wyglada to nadzwyczajne
swietowanie — przyklad prawdopodobnie niedoscigniony po dzi$§ dzien
— chrzescijanskiej radosci, postanie gleboko ewangelizacyjne dla naszej
epoki i naszej kultury, ktére Kompozytor ma $mialos¢ zaprezentowac
nam na deskach opery!

Swiety Franciszek z Asyziu Jest Jjak gdyby suma calego dzwigkowego
i duchowego $wiata Messiaena® By¢ moze jego testamentem? Nie-
ktorzy rozszyfrowuja sekret jego zycia jako katolickiego kompozytora
i mistyka w stowach czerpiacych inspiracj¢ ze $w. Tomasza z Akwinu,
ktore wklada w usta umierajacego $w. Franciszka: ,,Panie, Panie,
Muzyka i Poezja doprowadzily mnie do Ciebie: przez obraz, przez
symbol i przez niedostatek prawdy... Panie, Panie, o§wie¢ mnie Twoja
Obecnoscig! Uwolni) mnie, ol$nij mnie na zawsze Twa przeobfitoscia
prawdy”

Rados¢ i Eucharystia

Czy po takiej sumie mozna bylo wyobrazi¢ sobie jeszcze jakie§ po
sw. Franciszku? Po os$miu latach, czgsto bardzo wyczerpujacych,
poswieconych komponowaniu opery, Messiaen mowil: ,Mam 75 lat
1 prawdopodobnie to juz koniec”

Ale oto Opatrznosc pozwollla by ten wyczerpany juz zyciem
1 tworczo$cia muzyk odzyskal inspiracj¢, improwizujac na organach ze
Swietej Trojcy pamiatke Wieczerzy Panskze]54 w Wielki Czwartek 1984
roku. Zostala mu dana jeszcze ta laska, ze mogt si¢ wznies¢ ponad to,
co wydawalo sie niezrownane. Jedynie Misterium Eucharystii umoz-
liwialo ten wzlot, zwlaszcza wewngtrzny. W ten sposob otrzymaliSmy
Ksigge Najswietszego Sakramentu®®, 6w monumentalny cykl osiemnas-
tu utworow na organy (1984), najbardziej okazale sanktuarium muzy-
czne, wzniesione kiedykolwiek na cze$¢ Eucharystii. W tym arcydziele
adoracji, chwaly, mistycznego zwiazku, rado$¢ w wydaniu Messiaena

' Lacznie z tym aspektem jego jezyka, ktorego nie mozemy tu rozwinaé, a mianowicie
jego najbardziej spekulacyjnych utworéw, takich jak m. in. Czrery studia rytmu (Quatre
études de rythme) na fortepian (1950) lub Chronochromia na orkiestre (1960). Pewna rados¢
ducha, oczywiscie o wiele bardziej powsciagliwa, wyplywa roéwniez z badan Kompozytora
nad rytmem, réznymi wymiarami Czasu, Wiecznosci... UzZyje poiniej tego spekulacyjnego
jezyka, by wyrazic glgbokos¢ tajemnicy, na przyklad w przypadku Stygmatow (Les
stigmates) $w. Franciszka.

* Cene du Seigneur.

% Livre du Saint Sacrement.
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staje si¢ Eucharystia, czysta transparencja wobec laski. Zmartwych-
wstanie Chrystusa®® — utwor dziesiaty — jest celebrowane na nowo,
zupelnie inaczej niz we wspomnianym juz Ciele chwalebnym. Muzyka
fortissimo, bardzo powolna 1 uroczysta, co$§ w rodzaju eksplozji $wiatla
W nocy, inspirowana czg$ciowo przez Zmartwychwstanie z Oftarza
z Isenheim Mathiasa Griinewalda. Nastgpny utwor, zatytulowany:
Ukazanie sie Chrystusa zmartwychwstalego Marii Magdalenie®, wypel-
niony jest ,,szalencza radoscig”, ktéra ogarnia $wigta, gdy rozpoznaje
ona Jezusa. Jest jeszcze Modlitwa po komunii®, utwér szesnasty, do
stow §w. Bonawentury, cytowanych przez Messiaena w charakterze
motta: ,,Moje wonnosci i moja stodycz, moj pokoj i moja lagodnoéé
Wreszcie, ostatni utwor, Ofiarowanie i koricowe Alleluja®, 1nsp1rowany
tymi slowami Nasladowania Jezusa: ,Dlatego tez oﬁaruje; 1 przed-
stawiam Ci1 wszystkich serc poboznych radosne uniesienia, gorace
uczucia, zachwyty duszy i nadprzyrodzone oswiecenia, 1 widzenia
niebieskie ¢

Jeruzalem u szczytu mojej radosci

W nast¢gpnych latach pojawily si¢ inne jeszcze dzieta. Oto maly
klejnot, rowniez typowy dla rado$ci Messiaena: Usmiech®, utwor na
orkiestre, napisany na 5 grudnia 1991 roku, z okazji dwusetnej rocznicy
smierci Mozarta. Autor pisze: ,,Mimo zaloby, cierpien, gtodu, nie-
zrozumienia i bliskosci $mierci, Mozart zawsze si¢ usmiechal. Jego
muzyka réwniez sie¢ usmiechala. Dlatego pozwolilem sobie, z cala
pokora, zatytulowaé¢ moj hold: Usmiech...

Dochod21my w ten sposob do niewidzialnego szczytu, do Jeruzalem
niebianskiego®, ukoronowama tworczej dzialalnosci Messiaena. Swiat-
la na zas’wiaty... , cykl jedenastu utwordéw na wielka orkiestre (1991),

% La Résurrection du Christ.

7 L’apparition du Christ ressuscité a Marie-Madeleine.

*® Priére apres la communion.

* Offrande et Alléluia final.

“ Pod koniec tego utworu slowo Rados$¢ jest wyrazone takze w postaci »jezyka
przekazywalnego” Jest to wynaleziony przez Messiaena proceder muzyczny: co$ w rodzaju
alfabetu muzycznego, w ktorym kazda litera odpowiada okreslonej nucie i okreslonemu
trwaniu. Cyt. z: Tomasz a Kempis, O nasladowaniu Chrystusa IV, 3.

" Un sourire.

Jérusalem d’en haut.
Eclairs sur I'au-delaa
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jest ostatnim jego d21e1em Nic nie zwiastowalo, ze koniec begdzie tak
bliski (kwiecien 1992). Swiatfa na zaswiaty, msplrowane w duzej czgsci
fragmentami Apokalipsy sw. Jana, okazuja si¢ ostatnim wzniostym
aktem wiary, wyrazonym przez Kompozytora przed wiecznym Twarza
w Twarz. Bedac promiennym poslaniem nadziei na zycie wieczne
w Chrystusie, dzielo to jest jak ,,usmiech” Boga, ktory wienczy cala
tworczos¢ swego stugi Oliviera. WspomnieliSmy juz o utworze 6smym,
zatytulowanym Gwiazdy i Chwala. Pozwolimy sobie zwroci¢ jeszcze
uwage na utwor trzeci, zatytulowany Lirogon i Miasto-Oblubienica®,
gdzie symbolem Miasta Swigtego zstgpujacego z nieba  jak ob-
lubienica... (por. Ap 21) jest $piew wspanialego lirogona, ktory — za-
chwycony nim Kompozytor — uslyszal po raz pierwszy w 1988 roku,
podczas podrézy po Australii. Jest tu takze podniosle pocieszenie,
wyrazone w utworze sibdmym, ,,I otrze z ich oczu wszelka lzc ” (Ap
21). Wreszcie otwarcie na niebo: Chrystus, Swiatlos¢ Raju®® (utwor
ostatni). A jako motto, te oto stowa Apokalipsy: ,,I Miastu nie trzeba
stlonca ni ksigzyca,... bo chwala Boga je oswietla, a jego lampa
— Baranek. A shudzy Jego bedg... oglada¢ Jego oblicze, a imi¢ Jego
- na ich czolach... bo Pan Bog bedzie swiecit nad nimi!” (Ap 21, 23
i 22, 3-5). Muzyka, bardzo powolna i lagodna, ewoluuje w wysokim
rejestrze skrzypiec o slodkim 1 $wietlistym brzmieniu, przy akom-
paniamencie treli wydobywanych pianissimo z trzech trojkatow, ktore
otaczaja caly utwor aureolg dalekich wibracji. W komentarzu pidra
Y. Loriod-Messiaen, zony Mistrza, czytamy: ,,To jest koniec wedrow-
ki, Szczgscie, Raj, Swiatlo, ktéorym jest Chrystus 1 ktére oswietla
Wieczno$¢... Wszystko zostalo puszczone w niepamigé, ziemia jest
daleko, czas zostal zniesiony; to podarunek szcze$cia, ktore nigdy sie
nie skonczy. Nieskonczona Milo§¢ Chrystusa w duszy, ktora Go
oglada...”

thum. Malgorzata Tryc-Ostrowska

* Ukonczyl jego komponowanie na kilka miesigcy przed $miercia, ale nigdy go juz nie
ustyszal.

8 L’QOiseau-Lyre et la Ville-Fiancée.

% Le Christ, Lumiere du Paradis.
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