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SINGEN UND MUSIZIEREN IM GOTTESDIENST

Dwumiesigcznik ,,Singen und Musizieren im Gottesdienst” (Spiewanie i muzy-
kowanie w ramach stuzby Bozej) jest periodykiem poswieconym muzyce i liturgii,
redagowanym i wydawanym przez Katolickie Stowarzyszenie Muzyki Koscielnej
Szwajcarii. Czasopismo powolane do zycia w 1875 r. w opactwie St. Gallen, jako
,er Chorwichter” (Straznik chéralny), podniesiono na poczatku II potowy XX w.
do rangi oficjalnego pisma muzyczno-litugicznego niemieckojezycznej czeséci
Szwajcarii. Wtedy tez zmieniono jego nazwe na , Katholische Kirchenmusik” (Ka-
tolicka Muzyka Koscielna). W 1989 r. periodykiem zajela si¢ nowa redakcja, ktora
wprowadzila w nim pewne zmiany. Od strony merytorycznej zachowano poczat-
kowe zalozenie, ktérym byl ,,apostolat w zakresie muzyki koscielnej”, rozumiejac
go jako propagowanie kierunkow, ktére w tym zakresie wyznaczyl Sobdér Wa-
tykanski II. W 1991 r. po raz kolejny zmieniono tytul czasopisma na aktualnie
stosowany, czyli ,,Singen und Musizieren im Gottesdienst” oraz szatg graficzna. Ro-
land Bisegger wyja$nia znaczenie nowego tytulu podajac, ze: muzyka w liturgii nie
moze si¢ izolowac w odniesieniu do kultury $piewu i muzykowania dokonujacych
si¢ poza murami $wiatyni; sluzba muzyczna powinna ogarna¢ cale zgromadzenie
liturgiczne; w tchnieniu §piewu i brzmieniu instrumentéw muzycznych powinien
byé wyczuwany Duch Swigty; $piewanie i muzykowanie w ramach shuzby Bozej
powinno poszukiwa¢ nowych mozliwosci wokalnego oraz instrumentainego wyra-
zania rytow i liturgii Kosciota katolickiego; uwolnienie si¢ ze skostniatych przepi-
sOw (rubryk) ma prowadzi¢ do opiewania cudu stworzenia i wyrazania naszego
dziecigctwa BozZego z peing fantazja; jednym z istotnych celéw dziatalnosci na polu
muzyki w ramach stuzby Bozej powinna by¢ ekumeniczna wymiana doswiadczen.
O ile przed 122 laty (1897 r.) pismo nastawione bylo na to, by czuwa¢ nad rozwojem
muzyki dokonywanym w oparciu o idealy cecylianizmu, a tytul , Katolicka Muzyka
Koscielna” wyrazal rowniez pewne zacie$nienie, o tyle aktualna nazwa pragnie pod-
kres$li¢ kreatywna strone ludzkiej modlitwy, ktéra moze przyja¢ forme réznorodnych
wypowiedzi muzycznych.

Na tytutowych stronach zeszytéw z roku 1997 umieszczono linoryty niderlandz-
kiego artysty Weila Mertensa objete wspdlnym tytutem Kerkmuziek (muzyka kos-
cielna).

W numerze 1/97 Thomas Egloff, dyrektor Instytutu Liturgicznego w Zurichu,
podejmuje problematyk¢ niewykorzystanych mozliwosci ksztattowania liturgii eucha-
rystycznej w oparciu o wskazania Vaticanum II i repertuar przygotowywanego
modlitewnika dla niemieckojezycznej Szwajcarii (Spielrdume des Feierns, s. 3-7).
We Mszy $w. nalezatoby, jego zdaniem, zwrécié wigksza uwagg na takie elementy
jak: wspomnienie chrztu §w. w miejsce aktu pokutnego (4sperges), wprowadzenie
postugi kantora, dowarto$ciowanie psalmu responsoryjnego, jako istotnego ele-
mentu Liturgii stowa, stosowanie procesji z ewangeliarzem przy $piewie Alleluja,
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udzial wiernych w modlitwie eucharystycznej poprzez aklamacje o motywach dzigk-
czynnych, Komunia wiernych pod dwiema postaciami, dzigkczynienie po Komunii
$w., zwigkszenie mozliwosci w wyrazaniu tresci liturgicznych przez stowo, muzyke
i ruch. W odniesieniu do nabozenistw Stowa Bozego sprawowanych bez udziah ka-
plana, autor proponuje korzystanie z tzw. Kirchenmusikalische Feierstunde, czyli
z uroczystych godzin modlitewnych uksztaltowanych muzycznie. T. Egloff zacheca
rowniez do korzystania z mozliwosci jakie stwarza Liturgia godzin, zwlaszcza Lau-
des i Vespere, a takze liturgia sakramentdw i ryty benedykcji.

Anton i Heidi Pomella, omawiajac $piewy na uroczystos¢ I-szej Komunii $w.
(Was singen zur Erstkommunion?, s. 10-11), podkreslaja, Ze nalezy uczy¢ takiego
repertuaru, ktéry bedzie przydatny dla catego zgromadzenia liturgicznego, i ktory
dzieci beda w stanie zaakceptowaé takze w wieku dojrzatym. Stad tekst nie moze
by¢ infantylny, a muzyka nie powinna stanowi¢ splotu daleko idacych uproszczen.
W ten sposob bowiem $piew nie staje si¢ bardziej odpowiedni dla dzieci. Dzieci
maja by¢é prowadzone do uczestnictwa w liturgii wspoinoty parafialnej. Pierwsza
Komunia $w. nie ma by¢ wydarzeniem jednorazowym, lecz ma stanowi¢ jeden z is-
totnych etap6w wrastania dzieci w zgromadzenie liturgiczne.

W refleksji nad muzyka koscielna w swietle soborowej reformy liturgicznej
Ruedi Keel przypomina trudnosci zwiazane z wprowadzeniem odnowionej liturgii
i wskazuje na zadania, jakie staja przed muzykami koscielnymi, $piewakami, chora-
mi i okregowymi zwiazkami cecylianskimi, ktore niejako z urzgdu troszcza si¢ o mu-
zyke koscielna (Kirchenmusik und Liturgiereform. Eine ungehaltene Laienpredigt,
s. 13—15). Wymienia trzy takie obszary, ktére maja pomoc w rozumieniu liturgii,
jej wymogdw i mozliwosci ksztaltowania. Pierwszy opatruje pojeciem liturgii jako
oficjalnej, publicznej shuzby. Nie jest ona zatem wydarzeniem prywatnym, lecz stu-
7ba Bogu sprawowang przez caly lud Bozy. Dlatego istotnym elementem tej stuzby
jest poprawny $piew wszystkich zgromadzonych na liturgii. Powinien on by¢ zgod-
ny z wymogami tekstu i zapisu nutowego. Drugim spojrzeniem na liturgi¢ jest rozu-
mienie jej w kategoriach zabawy (Spiel), ktora jest swobodna, radosna, angazujaca
calego czlowieka, ale tez i wymagajaca. Kazda zabawa ma swoje reguly, swoje
migjsce i swéj czas, dlatego musi by¢ odpowiednio przygotowana, przeéwiczona.
Podobnie jest i z liturgia, ktéra nie moze by¢ improwizowana, skladana ,,na gora-
co”. Wreszcie liturgia powinna by¢ uroczystym wyrazem wdzigcznoscei, tym co wy-
razaja stowa: gratias agimus tibi!

W dalszej czgsci pierwszego zeszytu Frangois Commet prezentuje elektropneu-
matyczne organy uniwersalne zbudowane w Bernie przed 50-ciu laty (50 Jahre Ma-
rienorgel Bern, s. 15-18).

Na stronach 19-20 prowadzona jest publiczna dyskusja poswigcona wydaniu
nowego modlitewnika, strony 21-23 informuja o koncertach i kursach muzyki kos-
cielnej, a od strony 23 do 30 zamieszczono kronik¢ wydarzen.
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Nadto periodyk omawia wydania nutowe i ksiazkowe oraz prezentuje nowe
organy.

W drugim zeszycie (2/97) biskup diecezji Gurk-Klagenfurt podejmuje refleksje
nad odnowiong sztuka celebracji liturgicznej (Eine erneuerte Ars celebrandi, s. 52—
54 oraz czgs¢ druga w z. 3/97, s. 95-96). Oceniajac pozytywnie zwigkszone zaanga-
zowanie wiernych w sprawowana liturgig, autor ubolewa jednak nad tym, Ze: litur-
gia utracita swoj ksztalt (Gestalr) i przejrzysta forme oraz wymiar $wigto$ci. Stowo
uzyskato wyrazna przewage w liturgii nad milczeniem, obrazem, symbolem i muzy-
ka. Ubolewac nalezy nad zanikiem pigkna w liturgii, nad banalizacja jej sprawo-
wania przez zerwanie wigzi z kultura. Jako wyj$cie z niekorzystnej sytuacji autor
proponuje dialog z Biblia i pierwotnym Kosciolem w perspektywie sprawowanych
misteriow, zwrocenie wigkszej uwagi na Kosciét wschodni, wzmozenie dialogu ze
wspolczesna literaturg i sztuka, wigksza wrazliwos¢ na pigkno oraz wywazona rela-
cj¢ pomiedzy monotonia a spontanicznoscia.

Z okazji 200 rocznicy urodzin Franza Schuberta, sylwetke i tworczo$é religijna
kompozytora przedstawit Herbert Ulrich (Franz Schubert. Zum 200. Geburtstag,
s. 54-57). Uwage autora zajmuja szczegdlnie msze lacinskie napisane przez Schu-
berta (jedna msze skomponowat do tekstu w jezyku niemieckim Philippa Neuman-
na). Pierwsze cztery powstaly w latach 18141818, dwie p6zniejsze w latach 1819—
1822 (Msza As-dur) t w roku smierci kompozytora (1828; Msza Es-dur). Herbert
Ulrich broni Schuberta przed zarzutem, ze $wiadomie opuszczat w Credo swoich
mszy stowa: et unam sanctam catholicam et apostholicam ecclesiam, dystansujac
si¢ od Kosciota. Kompozytor — zdaniem autora artykufu — ma wigcej réznic w sto-
sunku do tekstu oryginalnego, np. sformulowanie in remissionem peccatorum mor-
tuorum, czy dodawane stowo Deo. Nadto tekst Ulricha zawiera wykaz religijnych
dziet Schuberta (korekta do artykulu w zeszycie 3/97, s. 124).

Peter Schellert omawia wieloglosowe kompozycje do tekstow ordinarium mis-
sae, ktore stworzyli kompozytorzy szwajcarscy w XX w. (Mehrstimmige Vertonung
des Ordinarium Missae durch Schweizer Komponisten, s. 58-65). Jest to piata cz¢s¢
z cyklu: Die Messe in der Schweiz (Msza w Szwajcarii), w ktérej zamieszczony zos-
tal katalog kompozycji mszalnych uporzadkowany wedtug daty urodzenia kompo-
Zytoréw, poczawszy od 1900 roku.

O zaangazowaniu kobiet w muzyke koscielng pisze Josy Ulrich (Frauen im
Dienst der Kirchenmusik, s. 66—68). Udziat kobiet w chérach koscielnych nie byt
zyczeniem prawodawcow (Instrukcja z 1903 roku). Encyklika Musicae sacrae dis-
ciplina (1955) zaledwie toleruje Spiew niewiast w scholach i chérach, a instrukcja
Musicam sacram (1967) zaleca, aby chéry mieszane, w ktérych $piewaja kobiety,
zajmowaly miejsce poza prezbiterium. Prawodawca dopuszczat kobiete do stuzby
muzyczno-liturgicznej tylko w sytuacjach wyjatkowej potrzeby. Praktyka muzyko-
wania w Kosciele wykazata jednak owocne wspéldziatanie mezczyzn i kobiet dla
dobra liturgii.



SINGEN UND MUSIZIEREN IM GOTTESDIENST 319

Piesn Christus ist auferstanden (Chrystus zmartwychpowstal), z projektowane-
go wydania nowego $piewnika koscielnego dla Szwajcarii, omawia Herbert Ulrich

(s. 69-70).

W zeszycie 3/97 Marco Brandazza po$wigca swoja refleksj¢ sw. Ambrozemu,
Mediolanowi i §piewowi ambrozjanskiemu (Ambrosius, Mailand und der ambro-
sianische Gesang, s. 97-103). Jest to artykul z okazji 1600 rocznicy $mierci biskupa
Ambrozego (wybrany w 374 r.), ktérego wielkie znaczenie dla pétnocnej Italii i sa-
mego Medialonu zachowano w przymiotniku ,,ambrozjanski”, czyli medliolanski.
Sw. Ambrozy, obok wyksztatcenia prawniczego i literackiego, miat rozeznanie
w 6éwcezesnej kulturze muzycznej, o czym $wiadcza nie tylko jego wypowiedzi filo-
zoficzno-teologiczne, lecz takze podawane przez niego opisy korzystania z instru-
mentow detych i strunowych oraz zasady emisji glosu. Za jego czas6w rozwinat sig
w Mediolanie $piew responsorialny i hymniczny. Pierwszy polegat na przeplataniu
wersow psalmowych refrenem wykonywanym przez wszystkich uczestnikéw litur-
gii. Drugi byl wynikiem poetycko-muzycznej twérczosci $w. Ambrozego. Jego
hymny posiadaly stala strukture: 8 sylab w wersie, 4 wersy w zwrotce, a 8 zwrotek
w hymnie. W poréwnaniu z liturgia rzymska, odrgbnosci ambrozjanskie dotycza ro-
ku liturgicznego (np. czas trwania Adwentu i Wielkiego Postu, daty niektorych swiat),
ukladu czytah maszalnych na caty rok, zmienionej nieco struktury w sprawowaniu
Mszy $w. Z kolei $piew ambrozjaniski zachowat formy, ktore w liturgii rzymskiej
wyszly z uzycia, jak np.: psalmodia allelujatyczna, Laus magna angelorum, z ktore-
g0 wywodzi si¢ nasze Chwata na wysokosci Bogu, czy $piew zwany Confractorium,
wykonywany po kanonie podczas tamania chleba. Nadto dla liturgii ambrozjanskiej
charakterystyczne sa: psalmodia po Ewangelii (Cantus post Evangelium), psalmodia
we Mszy Katechumentéw (Psalmus post Genesis), Psalmellus mi¢dzy czytaniami,
spiew tylko trzech czgsci statych Mszy sw. (Gloria, Credo, $piewane po Offertorium
oraz Agnus Dei). Spiew ambrozjanski podzielit na dziefi dzisiejszy losy choratu gre-
gorianskiego, tzn. wyszedt z uzycia w praktyce parafialnej, a wykonywany bywa
w niedziele przez Capella musicale katedry mediolanskie;.

Podejscie do choralu gregoriarskiego, zauwazalne podczas koncertow i nagran
plytowych, charakteryzuje, zdaniem Franza Karla Prassla, daleko idaca ignorancja,
ktdra objawia si¢ w tym, ze za miarodajne i jedyne Zrodlo tego Spiewu przyjmuje
sie Liber usualis (Gregorianik im heutigen Konzertleben, s. 111-117). ,,Co to jest
gregorianka?” — pyta wprost autor artykutu i odpowiada, Ze jest to repertuar jedno-
glosowych $piewéw liturgicznych w jezyku lacinskim o ponad tysiacletniej tradycji,
ktéry podlegal w ciagu wiekéw zmianom estetycznym i praktyczno-muzycznym.
W tym kontekscie Prass] stawia nastgpujace pytania, na ktére poszukuje odpowie-
dzi:

— Jaki chorat znany byl Monteverdiemu, jaki Mozartowi, a jaki Messiacnowi?
— Jak wykonywa¢ utwory pochodzace z roznego czasu?
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— Jaka jest wiasciwa rytmika tego $piewu? Czy zawsze, w kazdym stuleciu byla taka
sama?

— Czy muzyke, ktora sama w sobie jest juz liturgia, mozna wykonywaé podczas kon-
certéw?

Odpowiedzi udzielone przez Prassla sa nastgpujace:

— Liturgia i koncert maja to wspdlne, ze cechuje je obecno$¢ wykonawcéw (sprawuja-
cych) i audytorium;

— $piewy gregorianskie s3 medytacja, a tej z kolei nie mozna ograniczyé jedynie do
liturgii;

— dla wielu $piewéw, ktore nie weszly do odnowionej liturgii (np. repertuar sekwencyj-
ny, responsoria nabozefistw zatobnych w Wielkim Tygodniu) koncert jest jedyng moz-
liwoscia ich zaprezentowania.

W oparciu o rzymski dokument po§wiecony koncertom w kosciotach (z dnia
05 XI 1987), Prassl podaje warunki przeprowadzenia takiego koncertu:

— dokona¢ wyboru $wiatyni o odpowiedniej akustyce (lepszy jest maly kosciél o dobre;j
akustyce niz wielka katedra);

— zachowa¢ pierwotny podzial poszczegoéinych czgéci $piewu na odpowiednich wyko-
nawcow (bez uwzglednienia tego swoistego podzialu na role, §piew monotnny);

— wykonywac $piewy w sposdb oddajacy ich charakter, np. offertoria z wszystkimi
powtdrzeniami, antyfony koniecznie z psalmami, a nie samodzielnie;

— respektowanie liturgicznej zmiennos$ci nastepujacych po sobie form;

— tworzenie nowych zlozen i calo$ci muzycznych, np. siedem antyfon adwentowych
poprzeplata¢ wersami z Magnificat;

— uwzglednié, ze choral nie jest domena gloséw meskich, lecz byl wykonywany na glosy
meskie i chlopigce, czyli w rownoleglych oktawach.

F. K. Prassl wyr6znia w zwiazku z tym cztery typy koncertéw: encyklopedycz-
ne; oparte na kryteriach estetycznych; liturgiczno-archeologiczne oraz tematyczne
(np. Ecce Homo; Deus, Deus meus; Veni).

Jego zdaniem, problemem szczegdlnym sg intonacje gregoriafiskie do muzyki
wieloglosowej, np. do Credo, Gloria, badz antyfon w przypadku psalméw opraco-
wanych wieloglosowo. W tych sytuacjach powinno si¢ siega¢ do praktyk obowia-
zujacych w é§rodowisku dzialania danego kompozytora (ksiggi liturgiczne danego
osrodka, przepisy liturgiczne danego terenu).

Notacja $piewdw gregorianiskich w nowym $piewniku szwajcarskim zajmuje si¢
Walter Wiesli (Wie Gregorianik und Kantilation notiert werden sollen, s. 118-120).
Wydawcy opieraja si¢ na edycji watykarnskiej i przenosza notacj¢ na pigciolini¢ sto-
sujac system znakow graficznych, ktére maja wskaza¢ na spos6b wykonania posz-
czegblnych $piewodw.

Problematyke og6lna zwiazanga z wplywem reformy liturgicznej na odnow¢ mu-
zyki ko$cielnej przedstawia Anton Pomella (Liturgiereform und kirchenmusikali-
sche Erneuerung, s. 104—105). Jest to zapowiedZ najwazniejszych tematoéw, ktore
beda sukcesywnie prezentowane na tamach pisma.

Nad tym, jaka muzyka ko$cielna propagowana jest w rozglo$niach radiowych
zastanawia si¢ Andreas Marti (Einschaltquoten, von der Barmherzigkeit und vom
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Wettlauf nach unten, s. 121-122). Autor ubolewa, ze ambitne niegdy$ radiostacje
rownaja w dol, sklaniajac si¢ w strong rozglosni komercyjnych, przez to pod wzgle-
dem muzycznym zaczyna dominowaé powierzchownosé, prostactwo melodii i teks-
tow, przesyt ,,piosneczek” typu Taizé, oraz zaczyna brakowaé solidnych komentarzy
do prezentowanej muzyki.

Zeszyt 4/97 podejmuje trudnosci zwiazane z Eucharystia jako §wigtem, o czym
pisze Peter Paul Kaspar (Das gefihrdete Fest, s. 155-163). Niedziela pozbawiona
zostata charakteru §wigta, a przez to coraz bardziej wtapia si¢ w dni powszednie
nacechowane praca i obowiazkiem. Zanika rozumienie $wigta, jako dnia wolnego
od pracy i zawodowych obowiazkéw. Swigtowanie stalo si¢ konsumpcyijna i stresu-
jaca pogonia za przyjemnosciami. Swigto umarlo, niech zyje party!

Centralistyczne rzady autorytetow koscielnych, wyobcowanych ze $wiata, do-
prowadzily do ,,reglamentacji” zachowan liturgicznych, nakazujac wszystkim wier-
nym ich przestrzeganie. Eucharystia jest czyms$ zywym, odnoszacym sie do zycia
wspdlnoty lokalnej. Nie jest ona raz na zawsze ustanowionym rytuatem, lecz $wig-
tem podlegajacym metamorfozom, w ktérego centrum znajduje si¢ wieczerza z chle-
bem i winem oraz modlitwa dzigkczynna (zob. 1 Kor 11,23nn). Rysuja sie w ten
sposdb trzy obszary jednego $wigta, ktérymi sa: stowo (Biblia-kazanie-modlitwa),
wieczerza (chleb i wino) oraz dzigkczynienie (uwielbienie, $piew). Eucharystia otrzy-
muje posta¢ kultyczng poprzez jezyk, symbol i muzyke. Nie ma swigta bez muzyki.
Charakter $wigteczny Eucharystii zubozyla juz rezygnacja z wieczerzy (agapa, za-
siadanie przy stole, spozywanie positkow). Jezeli nie zadba si¢ nalezycie o muzyke
w sprawowanej Eucharystii, to co jeszcze pozostanie z $wigta? A przez to i z nie-
dzieli? Przewage zyskuje sfowo. Liturgia postrzegana jest jako banalna nuda. Roz-
czarowanie wiernych odnosi si¢ do Mszy §w. zredukowanej do ,,bezdusznej godziny
mowienia i §piewania” (armselige Sprechsing-Stunde). W $wiecie rewolucji multi-
medialnej i profesjonalnie organizowanej konsumpcyjnej kultury masowej kaptan
dziala jak beznadziejny amator, spiety, nieporadny, bez charyzmatu i komunikatyw-
nego jezyka. Spiew wiernych i muzyka koscielna dyskredytujq sig jako relikt cza-
séw minionych. Kryzys Eucharystii zwiazany jest z kryzysem kaplaristwa i niedzieli
jako dnia $wigtecznego. Eucharystia nie jest obowiazkiem, lecz prawem do $wigto-
wania w dniu wolnym od pracy.

Kompozycje do proprium missae wspoéiczesnych kompozytoréw szwajcarskich
prezentuje Ronald Bisegger (Vom Ordinarium Missae zum Proprium Missae, s. 164
—-167), podajac list¢ tych utworow.

Hubert Ulrich omawia zycie i twérczo$¢ religijng Jakoba Ludwiga Felixa Men-
delssohna-Bartholdiego w 150-ta rocznice jego smierci (s. 167-172). Mendelssohn
tworzyl muzyke religijna do sal koncertowych, muzyke organowa, liturgiczna dla
nabozefistw ewangelickich i katolickich oraz wydarzen paraliturgicznych (np. pro-
cesje). Zwracajac uwage na jego oratoria, psalmy, kantaty choratowe, okolicznos-
ciowe dziefa chéralne z udzialem orkiestry, utwory na chér z akompaniamentem
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(cembalo, organy) i a cappella oraz muzyke organowa, Ulrich zamieszcza wykaz
religijnych dziet Mendelssohna.

O nowych piesniach religijnych i muzyce popularnej méwi Bernhard Laube
w zeszycie 5/97 (Neues Lied und Popularmusik, s. 203—207). Obecnos$¢ w liturgii
nowych piesni religijnych, powstatych po 1960 r., jest dzisiaj faktem. Kazde poko-
lenie wierzacych poszukiwalo mozliwosci do wyrazenia swojej wiary w $piewie.
Dlatego w sredniowieczu czym$ nowym byly sekwencje, w XVI w. nowoscia byly
piesni Marcina Luthra, a pdZniej pietystow. Aktualnie miodziez réwniez powinna
mie¢ co$ wlasnego w $piewie religijnym. Niestety wiele §piewow, ktore powstajg
wspolczesnie, wyroznia jedynie to, Ze s3 nowonapisane. Tymczasem okre$lenie
,»nhowa piesn” odnosi si¢ takze do tego, co jest nieznane, mimo iz dawno stworzone.
Powierzchowna jest ocena wartosciujaca to, co nowe jako dobre, a to co stare jako
zle. Jezeli jest co$ starego w skarbcu piesni Kosciota, to odnosi si¢ to do sposobu
wykonania $piewdéw. Temu bowiem brak jest radosci i pogody ducha, §wiezosci
i optymizmu, zgodnosci z zapisem nutowym, frazowania odpowiadajacego wymo-
wie tekstu. Nowa piesn to ta, ktéra nas odnawia. ,,Nowym” nie zawsze mozna naz-
wac to, co populame. A tymczasem nowe piesni religijne (piosenki) z koniecznosci
laczy si¢ z muzyka populamna, ktéra przeciez nie posiada monopolu na ,,nowos¢”.
Ona nie jest nowa, lecz nastawiona na zaspokajanie potrzeb odbiorcéw. Dobre jest
to, co si¢ podoba. Ten sposdb myslenia nastawiony jest na uzyskiwanie wysokich
dochodéw ze sprzedazy masowej. Przy czym substancja muzyczna jest bardzo pros-
ta, nastawiona na szybka akceptacje ze strony sluchacza. Gtowna rolg w przebojach
odgrywa rytm, a cato$¢ dazy do sprowokowania ruchu (pop, rock, rap, techno). Te-
ksty sa czesto banalne, nastawione na wywolanie poczucia wzajemnej przynalez-
nosci. Muzyka, ktéra pretenduje do funkgeji nosicielki Dobrej Nowiny, musi mieé
jakos$é wyzszego rzedu, czyli nalezeé do zakresu sztuki, a nie komercji. Rozumie
si¢ to jednak dopiero wtedy, gdy pozna si¢ glebiej strukturg i intencje samej liturgii.

Z okazji 100 rocznicy $mierci Johannesa Brahmsa jego utwory organowe oma-
wia Renate Sperger w zeszycie 5/97 (Das Orgelwerk von Johannes Brahms, s. 207—
217 oraz zeszyt 6/97, s. 255-262). Kompozycje na organy stanowia zaledwie nie-
wielka czastke w tworczo$ci Brahmsa, ktére acznie daja niewiele ponad godzing
muzyki i stad bywaja czesto niezauwazane. Organami Brahms interesowat si¢ dwu-
krotnie. Pierwszy raz miato to miejsce okoto roku 1856. Napisat wtedy cztery utwo-
ry: Preludium i fuge a-moll; Preludium i fuge g-moll; Fuge as-moll; Przygrywke
choralowq i fuge ,, O Traurigkeit, o Herzeleid” Drugi raz zwrdcit si¢ Brahms w stro-
ne¢ brzmienia organéw pod koniec Zycia (wczesnym latem 1896 r.) tworzac swoje
ostatnie opus — 122. Na zbidr ten sktada si¢ 11 preludiéw choralowych. Autorka,
omawiajac kompozycje Brahmsa na organy, podaje przy tej okazji wiele szczego-
tow z zycia kompozytora opisujac jego miodoé¢, charakter, przyjaznie i milosci,
religijno$¢, komponenty jego warsztatu kompozytorskiego oraz zainteresowanie
piesnia ludowa. Renate Sperger przybliza okolicznosci powstania 11 przygrywek
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choralowych (s. 216nn) oraz omawia kazda z nich z osobna (s. 256-262). Tym
przed$miertnym zbiorem Brahms wystawit pomnik swojej serdecznej przyjacioice,
ktdra byta Clara Schumann. Opus 122 koficzy réwniez tworcza dziatalno$é kompo-
zytora skromnym, ale znaczacym wyznaniem chrzescijanskiej wiary.

Nadto, zeszyt 5/97 zawiera informacje o Fany Hensel-Mendelssohn (1805-
1847), mlodszej siostrze Feliksa Mendelssohna, autorstwa Anny Kathariny Inébit
(Krdht ja doch kein Hahn danach, s. 217-219). Autorka przytacza fakty z kores-
pondencji Fanny odstaniajac w ten sposdb szczegoly z zycia rodziny Mendelssoh-
néw. Mlodsza siostra Feliksa komponowala, dyrygowala i prowadzila (zwlaszcza
po $mierci matki w 1842 r.) znane i lubiane niedzielne popotudnia muzyczne u Men-
delssohnéw.

Histori¢ organéw romantycznych z Schongau opisuje Behard Horler (s. 223—
226). Instrument przeznaczony byl do rozbidrki, a zostal uratowany dzigki przejeciu
w prywatne posiadanie.

Martin Hobi zamieszcza sprawozdanie z VI konferencji poswigcone;j trosce
o ksztaltowanie liturgii, ktéra odbyla si¢ w Weinfelden (Von Mystik bis Ekstase,
s. 227-228).

W zeszycie 6/97 Hans Rudolf Basler opisuje reforme¢ Vaticanum II dotyczaca,
sprawowania Eucharystii i jej wptyw na muzyke koscielng (Die Gottesdienstreform
und ihre Konsequenzen fiir die Musik, s. 251-254). Nawiazujac do przemian w mu-
zyce koscielnej przed Soborem Watykanskim II Basler stwierdza, ze w ciagu wie-
kéw nie brakowalo impulséw pod adresem muzyki koscielnej. Podobnie orzeczenia
soborowe nie sa wynikiem obrad z poczatku lat 60-tych, lecz odzwierciedleniem
tendencji i poszukiwan nowego uksztattowania liturgii, ktére zaznaczyly si¢ wyraz-
nie juz w pierwszej polowie XX wieku. Niewatpliwe zastugi na tym polu przypada-
ja w udziale takim postaciom, jak: Pius Parsch, Romano Guardini, Ildefons Herwe-
gen, Odo Casel, Joseph Gelineau, Annabile Bugnini. Reforma liturgiczna byla dla
muzyki koscielnej duzym zaskoczeniem, gdyz bazowata ona na chorale gregorian-
skim i polifonii w jezyku tacifiskim, natomiast sprawowanie liturgii cum populo
activo, czyli z czynnym udzialem wiernych, potrzebowato czasu i nowych kompo-
zycji. W my$l odnowy liturgicznej nalezato zadba¢ o formy muzyczne do wspdlne-
go wykonania, jak: Introit, psalm responsoryjny, Gloria czy Sanctus. Duza pomoca
w tym wzgledzie byt $piewnik wydany w 1966 r., ktéry zawierat psalmy w opraco-
waniu responsorialnym, przez co mozna bylo tworzy¢ tzw. Psalmenmessen (Msze
$w. z wykorzystaniem psalméw) i whaczy¢ zgromadzonych wiemnych w §piew pow-
tarzanego refrenu. Rowniez tzw. pie$ni mszalne w j¢zyku narodowym, wykonywane
podczas proprium i ordinarium missae, staly si¢ integralng czgscia sprawowane;j li-
turgii eucharystycznej do czasu zastapienia ich przez kompozycje do tekstow litur-
gicznych. Pod wptywem reformy liturgicznej trzeba bylo wprowadzi¢ psalterzyste
i kantora oraz opracowa¢ pie$ni koscielne na chér.
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Sylwetke muzyka (organy, fortepian), dyrygenta i kompozytora Bernharda Hen-
kinga (s. 263—264) przedstawia Herbert Ulrich.

O kompozycjach powstalych do piesni z przygotowanego do druku $piewnika
dla wiernych w Szwajcarii pisze Roberto Alfare. Tacy kompozytorzy, jak: Frédéric
Bolli, Erich Biisser, David Haladjian, Ruedi Wiger i Hugo Duelli, stworzyli do wy-
branych przez siebie pie$ni utwory na organy solo oraz dziefa na chér z partiami
przewidzianymi do §piewu przez wszystkich wiernych (Kompositionsaufirige zum
neuen Gesangbuch, s. 265-267).

Organy klasztoru augustianéw w Almenno S. Salvatore opisuja Eva i Marco
Brandezza (Gibt es noch Dornrdschen zu kiissen?, s. 268-271).

Herbert Ulrich sklada Zzyczenia Ermnestowi Pfiffnerowi z okazji 75 rocznicy uro-
dzin, ukazujac go jako organist¢, kompozytora, pisarza i pedagoga. Pfiffner redago-
wat czasopismo ,,Katholische Kirchenmusik” w latach 1960-1969.

ks. Piotr Tarlinski



