Justyna Sprutta

Wokol Dawida Michala Aniola Buonarrotiego

On David by Michelangelo

Mistrzostwa nie zdobedzie, kto wprzody

nie dosiegnie sztuki i zycia krancow'.

(M. Buonarroti)

Za najwazniejszg domeng swej artystycznej dziatalnosci Michat
Aniot Buonarroti (1475-1564) uwazat rzezbiarstwo®. Niezaleznie
od tego, czego si¢ podjat, sprawial, ze w jego malarstwie czy nawet
w poezji widoczna byta reka rzezbiarza®. Gdy chodzi o rzezbiarstwo,
warto wskazac¢, ze omawiany ponizej posag Dawid stanowil, i nadal
takim jest, jedno z najswietniejszych, o ile nie najwspanialsze, §wia-
dectwo rzezbiarskiego geniuszu Michata Aniofa.

Fragment sonetu Non ha [’abito intero, M.A. Buonarroti, Poezje, thum. L. Staff, Warszawa
1964, s. 47.

O przewadze rzezbiarstwa nad malarstwem Michal Aniol wypowiada si¢ w nastgpujacy
sposob: Ten, kto pisal, ze malarstwo jest szlachetniejsze niz rzezba, jesli inne rzezby,
o ktorych pisal, rozumial rownie dobrze, to moja stuzgca napisataby lepiej. Cyt. za:
W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. [Estetyka nowozytna], Wroctaw 1967, t. 111, s. 179. Na
fascynacj¢ Buonarrotiego rzezbiarstwem wptynac¢ miato — jak podaje G. Vasari — wyssanie
z mlekiem jego karmicielki (Zony kamieniarza z Settignano) dlut i miota. Por. A. Ligocki,
Sztuka renesansu, Warszawa 1973, s. 167. Por. P. Johnston, Krdtka historia renesansu, thum.
J. Wiodarczyk, Wroctaw 2004, s. 77. A. Condivi pisze: Michal Aniol mawial, ze nie masz
w tym nic dziwnego, iz tak bardzo upodobat sobie dluto, poniewaz — jak dowodzil czasem,
zartujgc lub mowigce, by¢ moze, z przekonania — mleko karmicielki tak na nas silnie dziala,
ze czesto, zmieniajqc temperament nasz, w miejsce pewnej sktonnosci wprowadza inng,
ogromnie réznq od przyrodzonej, A. Condivi, Zywot Michala Aniota, tum. W. Jabtonowski,
Warszawa 1960, s. 19.

3 G. Bull, Michat Aniol, thum. J. Paygert, Warszawa 2002, s. 187. Por. P. Johnston, dz. cyt.,
s. 77. Pierwszym dzietem 17-letniego woéwczas Michala Aniota, z niewiadomego powodu
nieukonczonym (podobnie jak wiele innych jego dziet), jest — wykuty w marmurze — relief
Walka centaurow z Lapitami (Florencja), ostatnim natomiast — tez niedokonczonym —
nowatorska i zarazem wstrzasajaca Pieta Rondanini (Mediolan). Tamze. Por. A. Bochnak,
Historia sztuki nowozytnej, Warszawa—Krakoéw 1985, t. 1, s. 257. Por. J. A. Gierowski,
Historia Wioch, Wroctaw 1986, s. 210-211.
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O powstaniu posagu

Niedtugo po powrocie z Rzymu do Florencji Buonarroti* otrzy-
mat od florenckiej Gildii Tkaczy zamdéwienie na wykonanie posagu
Dawida dla tutejszej Duomo. W zawartej 16 sierpnia 1501 r. migdzy
artysta a wspomniang Gildig umowie pozostawiono Buonarrotiemu
duzo swobody w realizacji rzezby, zobowigzujac go jednoczesnie do
wykonania jej w ciaggu dwoch lat (poczawszy od 1 wrzesnia 1501 r.).
Mimo wynikajacego z umowy zobowiazania, Michal Aniot ukonczyt
posag z opdznieniem, mianowicie w 1504 r.> Wraz z zamowieniem
powierzono Buonarrotiemu kararyjski, pochodzacy z Fantiscritti
marmur®, z ktorego miat wyrzezbi¢ 6w posag. Mierzacy 5,5 m, wy-
dobyty z kamieniolomu jeszcze w XV w. blok marmuru byt uszko-
dzony, poniewaz zanim dostat si¢ w rece Michala Aniota, stal si¢
»celem” niefortunnych dziatan artystycznych innych mistrzow.
Do grona tychze artystow nalezat m.in. uczen Donatella, Agostino
di Duccio. Po tym, jak rzezbiarz ten przed czterdziestoma laty Zle
ociosal 6w marmur i w rezultacie go podniszczyt, kamien przeje-
li — réwniez ze szkodg dla marmuru — Antonio Rossellino i Simone
da Fiesole’. W koncu ,,nieposkromiony” marmur spoczal w warsz-
tacie florenckiej katedry.

Z czasem o pozostawiony w pracowni Duomo blok marmuru za-
czeli zabiegac jeszcze inni arty$ci, m.in. Benedetto da Maiano oraz
Baccio da Montelupo®. Przypuszczalnie tez Leonardo da Vinci zamie-
rzat podja¢ sie pracy nad owym kamieniem, mimo iz nie byt rzezbia-
rzem’. O uszkodzony marmur starat si¢ takze Andrea Contucci z Monte

Intrygujaco i zarazem blednie okreslit Michata Aniota A. Rodin, nazywajac go ostatnim
z mistrzow gotyku. Cyt. za: J. Biatostocki, Sztuka i mysl humanistyczna. [Studia z dziejow
sztuki i mysli o sztuce], Warszawa 1966, s. 23.

Por. D. Bodart, Renesans i manieryzm, ttum. T. Lozinska, Warszawa 2007, s. 161. Por.
G. Milanesi, Komentarze do ,,Zywotéw” Giorgia Vasariego, thum. 1. Kania, Warszawa—
Krakow 1988, s. 408. Por. G. Bull, dz. cyt., s. 68. Por. J. Beck, Trzy swiaty Michala Aniola,
thum. E. Hornowska, Poznan 2002, s. 130.

T.J. Zuchowski, Poskromienie materii. [Nowozytne zmagania rzezbiarzy z marmurem
kararyjskim. Michat Aniol, Bernini, Canova], Poznan 2010, s. 87.

Takze Agostinowi di Duccio zlecono w 1463 r. we Florencji (mogt uzyskac to zlecenie
zrekomendacji Donatella) realizacj¢ posagu Dawida. Zamawiajacy rzezbg nadzorcy Duomo
zamierzali przeznaczy¢ ja do jednej z przypor katedry (przy wschodniej $cianie $wiatyni
zaplanowano umieszczenie dwunastu posagow, przedstawiajacych starotestamentowych
prorokow). Po uptywie kilku lat od rezygnacji Duccia z realizacji zamowienia posag
postanowitl wykona¢ (ale i on nie sprostat zadaniu) A. Rossellino. G. Bull, dz. cyt., s. 68.
Por. J. Beck, dz. cyt., s. 128. Por. tamze, s. 130.

8 J.Beck, dz. cyt., s. 127.

9 M. Levey, Dojrzaly renesans, thum. A. Bentkowska, Warszawa 1980, s. 23.
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Sansovino, ale ostatecznie otrzymat go — i to m.in. dzigki gonfalonie-
rowi Florencji, Piotrowi Soderiniemu — Michat Aniot, mimo iz Sode-
rini nosit si¢ wpierw z zamiarem powierzenia kamienia Contuccie-
mu'’. Soderini, przekazujac marmur Buonarrotiemu, zywil nadzieje,
ze kazda rzecz, jakg wykona z niego Michal Aniot, bedzie lepsza, niz
to, co z nim [blokiem marmuru —J.S.] jest'!. Rowniez biograf Buonar-
rotiego, Ascanio Condivi, ufat, ze Michat Aniot nawet z uszkodzone-
go kamienia potrafi zrobic (...) cos dobrego'.

Do pracy nad marmurem®, i tym samym do realizacji ztozonego
przez Gildi¢ Tkaczy zamowienia, Buonarroti przystapit (z wielkim
zresztg poswieceniem) 13 wrzes$nia 1501 r. Vasari pisze, ze Michat
Aniot pracowat ciezko, wytrwale i w ukryciu, doprowadzajac swoje
dzieto do pelnej doskonato$ci'*. Do stycznia 1502 r. praca nad posg-
giem okazata si¢ na tyle zaawansowana, ze nadzorcy Duomo, uznajac,
1Z posag jest juz po czgsci gotowy, zdecydowali si¢ wyptaci¢ Buonar-
rotiemu czterysta zlotych florenow (dotad otrzymywat on co miesiac

10 Tamze. Por. G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, tham.
K. Estreicher, Warszawa—Krakow 1988, t. VII, s. 117. M. Levey dopowiada: milczqce
wyzwanie kamienia, szansa przescignigcia i zadziwienia innych sprawily, ze w nowym
klimacie XVIw. ryzyko to stato si¢ magnesem. M. Levey, dz. cyt., s. 23. Kolejne zlecenia, ktore
otrzymat Michat Aniot (takze dzigki poparciu Soderiniego), dotyczyly wykonania posagow
do oftarza Piccolominich w katedrze sienenskiej oraz nowej wersji Dawida Donatella. Na
wykonanie wspomnianego Dawida podpisal w sierpniu 1502 r. kontrakt. Niewielki posag
miat by¢ upominkiem od Florencji dla bylego dowodey armii Karola VIII we Wloszech,
marszatka de Gié — Pierre’a de Rohan. Jednakze w zwiazku z opoznianiem si¢ Michata Aniota
z realizacja posagu zadanie to przejat i rzezbe w brazie wykonat — w 1508 r. — Benedetto
da Rovezzano. Dzieto zamiast do rak Pierre’a de Rohan trafito do skarbnika krola Francji,
poniewaz de Rohan popadt u wladcy w nietaske. Niestety, posag zaginat. Nalezy tez dodaé,
ze Michat Aniot przyjat rowniez zamowienie na wykonanie w marmurze — ukazujacych
apostotéw — dwunastu posagow do katedry florenckiej, niemniej jednak zadanie to przerosto
jego mozliwosci. G. Bull, dz. cyt., s. 73. Por. G. Vasari, dz. cyt., s. 119. Por. J. Beck, dz.
cyt., s. 128. Por. A. Liedtke, Historia sztuki koscielnej w zarysie, Poznan 1961, s. 162.
A. Condivi pisze: na wezwanie Piera Soderini, swego wielkiego przyjaciela, odlat z brgzu
posgg wielkosci naturalnej, ktory byl wystany do Francji; podobnie wykonal tez ,,Dawida
z Goliatem u stop jego”. A. Condivi, dz. cyt., s. 42.

I G. Vasari, dz. cyt., s. 117.

12 M. Levey, dz. cyt., s. 23.

13" Michat Aniol nie uznawal wykonywania rzezby technika ,,lepienia”; w jego przekonaniu

rzezba byta forma wykuwana w kamieniu. J. Biatostocki, dz. cyt., s. 24. W liscie do Benedetta

Varchiego pisat: Rozumiem przez rzezbe te, ktora sie dokonuje przez odejmowanie; ta, ktora

dokonuje sie przez doktadanie, jest podobna do malarstwa. Cyt. za: W. Tatarkiewicz, dz. cyt.,

s. 179. Por. A. Ligocki, dz. cyt., s. 166. Kujac w kamieniu, Michat Aniot obnazat — w duchu

neoplatoniskim — ukryte w materii formy; tym samym zwyci¢zal materi¢, wydobywajac

z niej coraz bardziej duchowe pigkno. Tworzac, taczyt ponadto mimetyzm z zawarta w jego

umysle idea. Por. J. Biatostocki, dz. cyt., s. 24.

G. Vasari, dz. cyt., s. 118. Zanim Michal Aniot przystapit do kucia w kamieniu posagu,

wykonat z wosku jego model. Tamze, s. 117. Pracowat w ukryciu, wznidstszy w tym celu —

w poblizu katedry — drewniang szopg. Mowi si¢ tez o otoczeniu murem i przykryciu placu

dachem, w ktorym to miejscu miat zaja¢ si¢ wykuwaniem posagu 6w artysta. J. Beck, dz.

cyt., s. 130.
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sze$¢ ztotych florenéw)". Jednakze, o czym juz wyzej wspomniano,
Michat Aniot dzieto to ukonczyl dopiero w 1504 r.

Z ukonczeniem posagu wiaze si¢ pewna, podana w Zywotach przez
Vasariego, anegdota. MOwi ona mianowicie, Zze W czasie przeprowa-
dzania przez Buonarrotiego ostatnich, kosmetycznych wokot posagu
(stojacego przed patacem Signorii) zabiegow, przygladajacy sie po-
prawianej przez mistrza rzezbie Soderini miat stwierdzi¢, ze nos Da-
wida jest za gruby. Buonarroti, zorientowawszy sie, ze stojacy z boku
gonfalonier nie dostrzeze go w pracy, chcac zadowoli¢ Soderiniego,
wszedt na rusztowanie i z diutem w lewej rece razem z ukrytymi ka-
wateczkami marmuru udad, ze odkuwa dtutem. Rownoczesnie posypy-
wat tu i owdzie marmurowymi okruchami nie dotykajqc nosa. Potem
powiedzial do Soderiniego: ,,Prosze teraz spojrze¢”. Gdy ten spojrzat
na posqg, rzekt: ,,0, teraz jest lepiej, teraz dales mu wigcej Zycia”.
W ten sposob Michal Aniot postawil na swoim, wspotczujgc tym, co
udajq, Ze rozumiejq si¢ na rzeczy, o jakiej naprawde nie majg pojecia's.

Kontrowersje wokél Dawida

Zamawiajac u Buonarrotiego ukazujaca biblijnego bohatera rzez-
be, zamierzano umiesci¢ ja w poblizu jednej z przypor Duomo.
Ostatecznie posag ,,stanal” w 1504 r. przed patacem Signorii na
Piazza della Signoria. Jeszcze w styczniu 1503 r. sprawe lokalizacji
posagu uznawano za otwarta, ale juz wkrotce wigkszos$¢ dyskutuja-
cych o miejscu jego ulokowania opowiedziata si¢ za umieszczeniem
rzezby w §wieckim otoczeniu. W celu zadecydowania o konkretnym
miejscu lokalizacji posagu nadzorcy Duomo zwotali — ztozona z trzy-
dziestu artystow i obywateli — specjalng komisjg, ktora, pomijajac
religijne 1 polityczne aspekty umieszczenia rzezby, skupita si¢ na
nastepujacych kwestiach: w ktérym miejscu posag zaprezentuje si¢
najokazalej oraz gdzie najmniej narazony zostanie na zniszczenie.
W efekcie wystapiono z dwudziestoma propozycjami lokalizacji

15" Por. G. Vasari, dz. cyt., s. 119; G. Milanesi, dz. cyt., s. 408; G. Bull, dz. cyt., s. 68, 77.

16 @G, Vasari, dz. cyt., s. 118. Por. G. Bull, dz. cyt., s. 71-72.

7" D. Bodart, dz. cyt., s. 161. Por. M. Levey, Dojrzaly renesans, s. 24. Oryginal posagu
znajduje si¢ we florenckiej Akademii Sztuk Pigknych, dokad przeniesiono go —ze wzgledéw
konserwatorskich — w XIX w. A. Chastel, Sztuka wloska, thum. E. Bakowska, Warszawa
1978, t. 11, s. 57. Por. A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, Warszawa—Krakow 1985,
t. I,s. 260-261.
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posagu'®, m.in. zwigzany z izbg Rady, Francesco di Domenico, opo-
wiedzial si¢ za umieszczeniem rzezby miedzy zewnetrznymi przy-
porami katedry', Leonardo da Vinci zaproponowat (podobnie jak
Giuliano da Sangallo) ulokowanie posagu w Loggii, w poblizu ozdo-
bionej materig balustrady, ale pod warunkiem, ze posag 6w bedzie
skromnie przyodziany, aby nie zaktocat spotkan notabli*’, natomiast
marszalek Signorii wysunat propozycje umieszczenia posagu na
Piazza della Signoria w miejscu rzezby ukazujacej biblijng heroing,
Judyte, badz na centralnym dziedzincu patacu Signorii, gdzie wcze-
$niej swoje miejsce znalazt — wykonany przez Donatella z brazu —
posag przedstawiajacy Dawida®'.

Monumentalng rzezb¢ Michata Aniota ukazujacg Dawida w ty-
pie antycznego efeba-herosa, zwang 6wczesnie — ze wzgledu na jej
rozmiar — Il Gigante®, odstoni¢to 8 wrzesnia 1504 r. Dzieje sztu-
ki mowia, ze ledzwie umieszczonego na niskim cokole przed pata-
cem Signorii (w poblizu wejscia) zwyciezcy Goliata przestonigto
— dla przyzwoitosci — sktadajacym si¢ z dwudziestu oSmiu mosi¢z-
nych lisci wiencem?. Jednakze przeniesienie I/ Gigante na docelo-
we miejsce nastrgczato — z uwagi na jego wymiary i wage — Sporo
trudnosci, o czym nastepujagco — pod data 14 maja 1504 r. — pisze
kronikarz Lucca Landucci: Olbrzym pokonywat swq droge bardzo
powoli, ciasno przywigzany do specjalnego wiszgcego rusztowania
unoszgcego si¢ lekko nad ziemiq, cztery dni trwata ta mozolna po-
droz na miejsce przeznaczenia. Dotart tam osiemnastego o godzinie
osmej rano; ponad czterdziesci osob zatrudniono przy jego trans-
porcie. Nastepnie ustawiono pod nim czternascie klocow drewna,
za pomocq ktorych udalo sie go ostatecznie ustawic¢ na cokole zaj-
mowanym dotgd przez Judyte, ktorq stqd usunieto i przeniesiono
do patacu. Wysitki te zostaly zakonczone dnia 8 czerwca 1504 roku.

18 Por. D. Bodart, dz. cyt., s. 161; G. Bull, dz. cyt., s. 70.

19 Por. G. Bull, dz. cyt., s. 70-71.

20 Tamze, s. 71.

Tamze. W ukazujacym Judyte posagu widziano emblemat $mierci, poniewaz po
umiejscowieniu rzezby przed patacem Signorii spadly na Florencj¢ liczne niepowodzenia,
m.in. utrata Pizy. Natomiast konieczno§¢ usunigcia Dawida Donatella argumentowano
popetnieniem przez mistrza blgdu w wykonaniu przez niego nogi posagu. Tamze. Por.
J. Beck, dz. cyt., s. 132.

A. Condivi pisze: byf [Michat Aniot — J.S.] zmuszony dla spraw domowych powrocié do
Florencji, gdzie odtqd bawiqc jakis czas wykonal posqg stojgcy po dzis dzien u wejscia do
patacu Signorii na krancu trybuny, a zwany przez wszystkich ,,Gigantem”. A. Condivi, dz.
cyt., s. 40.

2 G. Bull, dz. cyt., s. 71.
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Rzeczonego Olbrzyma stworzyt Michat Aniol Buonarroti**. Przenie-
sienie posagu przed patac Signorii relacjonuje rowniez Giorgio Va-
sari, piszac, ze po debatach, w jaki sposob nalezy ustawi¢ na placu
Signorii posag, Sangallo i Antonio, jego brat, wykonali obudowe
z drzewa bardzo mocng i rzezbe zawieszono w niej na sznurach ko-
nopnych, aby nie uszkodzita si¢ przy wstrzqsach. Przesuwano jg na
okrggtych pniach i toczyta sie ciggnieta na linach przez kotowrot.
Wokdt figury zalozono petle, tatwq do zacisniecia i podciggniecia,
jezeli tylko wstrzqs ciezaru miat sie zwigkszyc¢®. O tym natomiast,
7e posag narazony zostat na zniszczenie, w nastepujacy sposob pi-
sze cytowany wczesniej Landucci: Tej samej nocy [kiedy zabrano
rzezbe z mieszczacej si¢ przy Duomo pracowni — J.S.] obrzucono
posqg kamieniami, chciano go uszkodzi¢, w zwigzku z tym ustawio-
no straze, ktére mialy pilnowaé go w ciemnosciach®. Ten akt wan-
dalizmu interpretowano rozmaicie, dopatrujac si¢ w nim m.in. poli-
tycznego podtekstu (umieszczenie przed patacem Signorii Dawida
Michata Aniota w miejscu przedstawiajacej Judyte i Holofernesa
grupy rzezbiarskiej Donatella odczytano jako symbol zwyciestwa
nad tyranig, za§ przeciwnicy nowego ustroju mogli zinterpretowac
czyn ten jako afront)?’. Obrzucenie posggu kamieniami rozumiano
takze jako konsekwencje zapalczywej postawy mtodziezy lub wan-
dali. Ale 6w akt wandalizmu moégt by¢ rowniez reakcja mieszkancow
Florencji, zgorszonych bezkompromisowa, skrajnie realistycznie
oddang nago$cig Dawida?®. Mimo owej — rozmaicie interpretowane;j
— niecheci do Dawida Michata Aniota, posag ten zastynat w epoce
nowozytnej jako najwicksza, wolno stojaca rzezba z marmuru, ry-
walizujaca z takimi kolosalnymi, antycznymi statuami, jak np. Dio-
skurowie z Piazza del Quirinale®.

24 Tamze, s. 70.

25 @. Vasari, dz. cyt., s. 118.

26 @G. Bull, dz. cyt., s. 70.

27 Umiejscowiony przed patacem Signorii, Dawid Michata Aniota miat strzec siedziby rzadu
republikanskiej Florencji. Stat si¢ takze symbolem jej potegi i niezaleznosci. Tamze,
s. 71. G. Bull pisze, ze nawet sam wyraz ust ukazanego w marmurze Dawida wydaje si¢
pelny pogardy zarowno wzgledem Goliata, jak 1 wobec tych, ktorzy zamierzali naruszy¢
suwerennos$¢ Florencji. Tamze, s. 69.

Por. tamze, s. 70-71. Posag nawigzuje do wizerunkoéw greckich heroséw. Byli oni bowiem
ukazywani nago.

29 Por. M. Levey, dz. cyt., s. 23-24.
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O 1l Gigante

W nastepujacy sposob o Dawidzie i jego wybitnym autorze pi-
sze J. Beck: By stangé w szranki z gigantami, Buonarroti stworzyt
wlasnego olbrzyma, a rzezbige go, sam stal sie gigantem®. Ow
,0lbrzym” to biblijny pasterz, Dawid, a chwila, ktora w kamieniu
uwiecznit Michat Aniol, jest czasem dojrzewania w Dawidzie zamia-
ru zabicia Goliata. W przeciwienstwie do Donatella czy Verocchia
(gdzie Dawid jawi si¢ jako delikatna i statyczna posta¢), Buonar-
roti ukazat starotestamentowego bohatera — nago i w kontraposcie
— jako antycznego herosa’, obdarzajac go mocg ducha oraz — sta-
nowigcym odzwierciedlenie pickna boskiego i pickna duszy — pick-
nem cielesnym. T¢ samg ide¢ zawarl tez np. w postaciach ignudi
z malowidet Kaplicy Sykstynskiej czy ksiazat (zwlaszcza Giuliana)
z grobowcow Medyceuszy*, a wyjasnit ja w swoim pochodzacym
z 1540 r. sonecie: Nigdy Bog w swej tasce nie objawia mi si¢ jasniej
niz w pigknym ludzkim ksztaltcie, ktory kocha dlatego, ze jest Jego
odbiciem®. Poza tym, nagie ciato biblijnego herosa jest tutaj narze-
dziem ekspresji**, o czym w nastepujacy sposob pisze M. Levey:
doskonale piekne ciato w najkorzystniejszym wieku, obnazone po
to, by mozna bylto je podziwiad, i po to, by nic nie kregpowato swo-
body jego ruchow — sitacz bozy i sam bogom podobny*. Ekspresja
ta wyraza si¢ tez w cechujacym posag dynamizmie, wynikajacym
z napigcia, jakie towarzyszy oczekiwaniu Dawida na Goliata. Dy-
namizm ten znajduje swdj wyraz m.in. w kontraposcie, wystepuja-
cym w sztuce renesansu — po raz pierwszy zreszta od epoki antyku

J. Beck, dz. cyt., s. 127. Na odwrocie arkusza z wstgpnymi szkicami do posagu Dawida Michat
Aniot zapisat: Davicte cholla fromba/e io choll’archo/Michelangiolo (,,Dawid z proca/a ja
z tukiem/Michal Aniol”). W zdaniu tym kryje si¢ nast¢pujaca idea: podobnie do Dawida
zwycigzajacego proca Goliata, takze Michat Aniot pokona —za pomoca narzedzia stuzacego
do rzezbienia — marmurowego giganta. G. Bull, dz. cyt., s. 69.

31 Por. A. Ligocki, dz. cyt., s. 170; A. Liedtke, dz. cyt., s. 163. Z dziedzictwa antycznego Michat
Aniot zaczerpnat m.in. muskulature¢ Dawida, disegno, materiat, sposob rzezbienia, proporcje
postaci, monumentalno$¢ itd. P. Johnston, dz. cyt., s. 76.

Por. E. Bienkowska, Michat Aniot — nieszcze¢sliwy Rzymianin, Warszawa 2009, s. 132. Por.
M. Levey, dz. cyt., s. 24.

3 A. Ligocki, dz. cyt., s. 166.

J. Biatostocki, dz. cyt., s. 25. Podczas gdy w mtodosci i dojrzatym wieku Michat Aniot
w swej artystycznej dzialalno$ci fascynuje si¢ picknym, nagim, ludzkim ciatem, to
w starosci jego troska o jak najdoskonalsze oddanie w sztuce ciata zanika na rzecz ekspresji,
w zwigzku z czym mozna wyrézni¢ w tworczosci Buonarrotiego dwa okresy: klasyczny
i ekspresjonistyczny. M. Wallis, Pozna tworczos¢ wielkich artystow, Warszawa 1975, s. 21.
35 M. Levey, dz. cyt., s. 24. Por. A. Liedtke, dz. cyt., s. 156; M. Levey, dz. cyt., s. 205.

Studia Bydgoskie 6 (2012)

—_
(o]
W



Justyna Sprutta

1

o
=

Studia Bydgoskie 6 (2012)

— W swojej czystej postaci®®. Dynamizm tgczy si¢ takze z mtodzien-
czg sita, symbolizowang — podobnie jak triumf — przez 6w posag®’.
O sile tej $wiadczy m.in. napigcie migsni rak i szyi*, zdecydowa-
ne spojrzenie, zmarszczone czoto oraz wzniesione — z przerzuco-
ng przez nie, ciagle jeszcze nienapigta procag — lewe ramig. Vasari
dodaje, ze proca ta oznacza rowniez, iz skoro Dawid sprawiedliwie
rzqdzit bronigc nig swego ludu, tak i naczelnicy miasta [Florencji —
1.S.]) winni sprawiedliwie rzqdzi¢ i dzielnie go broni¢*®. Mozna zatem
rzec, ze owa dramatyczna przeciez sita oraz boskie pigkno (divinita
oraz terribilita) wyrzezbionego przez Buonarrotiego posagu dosko-
nale i harmonijnie w nim si¢ wyrazajg*’. W tej bedacej owocem ge-
niuszu i zarazem saturnizmu Michata Aniota rzezbie, stanowiacej
poza tym idealng transkrypcje starogreckiego, antycznego kanonu
pickna*, Buonarroti ucielesnit zatem ducha wiecznego, heroicznego
buntu, wyrazajgcego si¢ w dumnej postawie, silnym torsie i wyidea-
lizowanej glowie o zmarszczonym czole*. Poniekad o genialno$ci
owego posagu $wiadczg jeszcze inne czynniki, o czym nastgpujaco
pisze Condivi: Wystepujq w tym posqgu cudowniejsze jeszcze rzeczy:
nie dos¢ bowiem, ze nie zostaly dodane inne kawatki marmuru, lecz
nadto poprawiono tu bledy ociosania, co jest czyms niemozliwym,
a przynajmniej niezmiernie trudnym w rzezbiarstwie — jak zwykt byt
mawiaé Michat Aniot®.

©

0 A. Maslinski, Humanizm w sztuce. Antyk i cztowiek, Lublin 1993, s. 70.

Wielki ,,hymn pochwalny” na cze$¢ tego posagu glosi Vasari: Wystepuje w nim najpigkniejsze
ustawienie nog, wprost boska jest smuktos¢ traktowania bioder i nie widzi si¢ pozy tak
wdzigcznej ani podobnego wyrazu nég, rgk czy glowy, ani tak dobrego wykonania kazdego
szczegotu; z tym artyzmem i z tq jednolitosciq ani z takq zgodnoscig rysunku z naturq. Kto
zobaczy te rzezbe, nie potrzebuje widzie¢ innej, dawnej czy w naszych czasach wykonanej
przez jakiegokolwiek artyste, dopowiadajac nastgpnie, ze z posagiem tym nie moga rownaé
si¢ ani Marfonius z Rzymu, ani Tyber czy Nil z Belwederu, ani giganty z Montecavallo.
G. Vasari, dz. cyt., s. 119.

Sife t¢ mozna tez dostrzec np. w zylastej, Sciskajacej kamien dtoni.

3 G. Vasari, dz. cyt., s. 117-118

40 J. Biatostocki, dz. cyt., s. 25.

41 Por. A. Liedtke, dz. cyt., s. 162.

M. Levey, dz. cyt., s. 24. Pod pojeciem ,,saturnizm” (inaczej: ,,choroba geniuszu”) kryje
si¢ doswiadczenie wewngtrznego rozdarcia i niepokoju. Nalezy dodaé¢, ze Michat Aniot
postrzegany byt w swej dziatalnosci artystycznej jako Saturn, Leonardo da Vinci jako Hermes,
natomiast Rafael Santi — jako Eros. A. Chastel, dz. cyt., s. 57. Por. M. Wallis, dz. cyt., s. 18.
# A. Condivi, dz. cyt., s. 42.



Wokot Dawida Michata Aniota Buonarrotiego

Summary

The marble statue of David by Michelangelo is one of the most outstanding
masterpieces of his artistic genius. Originally designed to be placed in Florence’s
Duomo, the statue gave rise to much controversy the moment it was created.
Completed in 1504 and much admired for its strength and beauty, the statue fi-
nally stood in front of the Palazzo della Signoria in Florence. Also known as 7/
Gigante, it presents David, an Old Testament hero and future king of Israel, just
before his fight against Goliath. At present, the original of the statue is displayed
in the Academy of Fine Arts in Florence.
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