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GRZEGORZ KUBIES

MUZYKUJACE ANIOLY W IKONOGRAFII XV WIEKU

Z plomieni Zywych byly jednych twarze,

A skrzydla zlote; drugi huf by! w bieli:

Zadna biel $niezna z nim nie stanie w parze.
Stopnie po stopniu schodzili anieli

W glab Rézy: gofice miru i pogody,

Ktbre powiewem skrzydel wciaz gamneli.

(Dante Alighieri, Boska Komedia, Raj, piesii XXXI)

W Kosciele katolickim charakter dogmatyczny posiadaja trzy twierdzenia doty-
czace aniotéw: (1) ,,istnieja i sa stworzeniami Bozymi”; (2) sg istotami ,,duchowy-
mi, nieSmiertelnymi, obdarzonymi poznaniem i wola” (to, Ze uwazane s3 za istoty
czyste, bezcielesne — mentes, jest tylko teologicznym stwierdzeniem); (3) sa bytami
opiekujacymi si¢ ludzmi'. Wszelkie inne sady o mieszkancach nieba sa tylko wnios-
kami teologiczno-filozoficznymi. Obecno$¢ aniolow w szczeg6lny sposéob nasila sig
w momentach niezwyklej wagi, wystarczy przypomnie¢ aniola Gabriela zwiastuja-
cego Maryi, aniola ukazujacego si¢ we $nie Jozefowi, pasterzom po narodzeniu si¢
Jezusa w Betlejem, czy tez anioly w I$niacych szatach w pustym grobie. Od pierw-
szych wiekdw chrzescijanistwa anioly stanowily przedmiot mistycznych rozwazan
Ojcow Kosciola i starozytnych pisarzy. Pierwsze systematyczne ujgcie zapropono-
wal Zzyjacy na przelomie V i VI w. po Chr. Pseudo-Dionizy Areopagita. W swym
angelologicznym traktacie Peri tes uranias hierarchias (,,O hierarchii niebieskiej”)

! K. STRZELECKA, Angelologia, EK 1, Lublin 1973, s. 550.
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podzielit anioly na trzy hierarchie, kazda obejmujaca trzy choéry aniotéw. Najblize;j
oblicza Boga znajduja si¢, tworzace pierwsza hierarchig, Serafiny, Cherubiny i Tro-
ny. Srodkowa hierarchi¢ tworza: Panowania, Moce i Cnoty. Najbardziej zwiazani
z ziemskim Zyciem czlowieka s3 przedstawiciele trzeciej hierarchii — Ksiazgta,
Archaniolowie i Aniolowie’.

Jakkolwiek w Nowym Testamencie spotykamy anioly dmace w traby, nie jest
to jednak muzykowanie; anioty pelnia rol¢ fanfarzystow dajacych sygnat do rozpo-
czecia niezwyklej uroczystosci — ostatniego spektaklu na Ziemi. Sw. Mateusz (24,
31) w eschatologicznej wizji mowi: ,,Posle On [Chrystus] swoich anioléw z traba
o glosie potgznym, i zgromadza Jego wybranych z czterech stron $wiata, od kranca
do kranca nieba™. W podobnej funkcji wyst¢puja anioty w Apokalipsie (8,2). Po
otwarciu siodmej pieczeci $w. Jan obwieszcza: ,,I ujrzalem siedmiu aniolow, ktérzy
stoja przed Bogiem, a dano im siedem trab”. Takze i tutaj glosy trab stanowia rodzaj
uroczystego sygnatu, po ktérym Ziemia wstrzasaja potgime kataklizmy. Imponujace
zapewne w swym brzmieniu fanfary aniotéw mozemy podziwia¢ w pi¢tnastowiecz-
nych wizjach Sadu Ostatecznego u artystow tej miary, co Fra Angelico, Rogier van
der Weyden czy Hans Memling. O $piewie anioléw mozemy wnioskowaé posrednio
z pigknej wnz_|| tronu Boga i Serafinéw, ktéra mial Izajasz. Byty niebianskie wolaja
do siebie: ,,Sw1¢ty, Swu;ty, Swnqty jest Pan Zastepdw. Cala ziemia peina jest Jego
chwaty” (6,3). Ot6z owo wotanie mozna uzna¢ za mistyczny i jednocze$nie impo-
nujacy w zakresie dynamiki $piew anioléw, ktory byl tak silny, ze ,,0d glosu tego,
ktory wotal, zadrgaly futryny drzwi, a $wiatynia napeknita si¢ dymem” (6,4). Spiew
wielbiacych Boga aniotéw nie jest jednak przykladem ,,czystej” sztuki wokalnej
o znamionach wirtuozowskiego popisu.

Najwczesniejsze zabytki ikonograficzne przedstawiajace anioly pochodza z Il w.
Poczatkowo wezesnochrzescijanscy artysci ukazuja mlodzieficéw w diugich tuni-
kach, jeszcze bez skrzydel, najcz¢sciej w scenach zwiastowania Maryi, ofiary Izaaka
i historii Jonasza. Pod koniec IV w. na ramionach anioléw zaczyna pojawiaé si¢ ich
najwazniejszy i prawie zawsze obecny atrybut — skrzydia, jakkolwiek Biblia wzmian-
kuje, ze jedynie Cherubiny (1 lub 2 pary skrzydet) i Serafiny (3 pary skrzydet) je
posiadaja’. Na styku dwéch epok — starozytnosci i $redniowiecza — nad glowami
aniolow zaczynaja si¢ pojawiac aureole, gwiazdziste diademy, przywdziewaja zbro-
je, a nawet wyrastaja im brody. Dopiero w sredniowiecznych i renesansowych ma-

*C.S. LEwis, The Discarded image, An Introduction to Medieval and Renaissance Literature, Cam-
bridge 1964; wyd. pol. Odrzucony Obraz. Wprowadzenie do literatury Sredniowiecznej i renesansowej,
Warszawa 1986, s. 56-57.

* Wszystkie cytaty biblijne w niniejszym artykule pochodza z: Pismo Swiete Starego i Nowego Tes-
tamentu, Poznar 2000*

* Muzykujace anioly najczgscicj przedstawiane sq ze skrzydiami, Jjakkolwiek w znanym przedsta-
wieniu $piewajacych i grajacych aniotéw Jana van Eycka w tzw. Oftarzu Gandawskim (1425-1432) brak
skizydel moze wynikac z checi przedstawienia jak najwicksze; ticzby tych istot na ograniczonej przestrzeni.
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lowidtach spotykamy anioly biorace udziat w rozbudowanych scenach wielopos-
taciowych — Maesta, Koronacja Matki Bozej, Adoracja Baranka, Sad Ostateczny
i innych. Anioly trzymaja w rekach narzedzia meki Panskiej, lichtarze, pala kadzi-
dia, podtrzymuja korone i szaty Maryi, tancza, a takze graja na instrumentach mu-
zycznych i spiewaja.

W ikonografii muzycznej na pewnym gruncie stajemy w XIII w. W recznie pi-
sanym kalendarzu irlandzkim iluminator w gérnej cz¢éci miniatury przedstawil
Chrystusa Kréla i Maryje, nizej po bokach dwa anioly z kadzielnicami, oraz najni-
Zej, pod stopami Chrystusa i Maryi, grupe czterech muzykujacych anioléw, graja-
cych na harfie, lirze korbowej, psalterium i fidel’ Warto zwréci¢ uwage na fakt, iz
na instrumentach graja nie przedstawiciele pierwszej czy drugiej hierarchii aniel-
skiej, lecz stojace najnizej — zwykle anioly.

Mozna postawi¢ hipotezg, ze przydzielenie aniolom funkcji muzykéw zwiazane
bylo po cze$ci ze wzrastajacym od poczatku XV w. znaczeniem muzyki czysto ins-
trumentalnej. Dotychczas w muzyce europejskiej dominowata twérczo$¢ wokalna
a cappella, a instrumentalisci gldéwnie towarzyszyli $piewakom. By¢ moze naro-
dziny muzykujacych aniotéw stanowily naturalny krok w rozwoju angelologicznego
malarstwa europejskiego. Skoro arty$ci zaczeli umieszczaé w ich dloniach réznora-
kie narzedzia zwiazane z meka Panska czy liturgia, mogli takze przydzieli¢ im ins-
trumenty muzyczne. Z pewnoscia bylo to novum o niebagatelnym znaczeniu, roz-
szerzone zostaly funkcje anioldw, a zwykle instrumenty, na ktérych graja, zyskaty
symboliczny wymiar. Znaczaca role mogla odegrac lektura nie tylko wczesniej cyto-
wanych fragmentéw Biblii, lecz przede wszystkim gi¢gboka refleksja nad najczgsciej
interpretowang i komentowana od czas6w starozytnosci ksigga Starego Testamen-
tu — Ksiega Psalméw. To wiasnie komentarze Ojcéw Kosciota, ich symboliczno-
alegoryczne interpretacje instrumentow wystepujacych w psalmach (to zagadnienie
poruszone zostanie pod koniec artykutu) dawaly przyzwolenie malarzom, rzezbia-
rzom i iluminatorom do wilaczania §wieckich instrumentéw w przestrzenie sacrum.

W wielu psalmach odnajdujemy wezwania, aby wychwalaé Stwércg za jego
dziela. Psalmista (Ps 1-2) wzywa nie tylko mieszkaficéw ziemi, wody i powietrza,
ale takze mieszkanc6w nieba: ,,Chwalcie Pana z niebios, chwalcie Go na wysokos-
ciach! Chwalcie Go, wszyscy jego aniotowie, chwalcie Go, wszystkie Jego zas-
tepy!”, nawet natura powinna $piewaé piesn pochwalna. Jak lepiej obwieszczaé
szczescie i wielbié majestat Stworcy jak nie muzyka i Spiewem. O tym, na jakich
instrumentach powinna rozbrzmiewa¢ anielska muzyka, méwia liczne psalmy, m.in.:
33(32), 81(80), 98(97), 149, 150. Wielokrotnie w ikonograficznych przedstawie-
niach anioly postugu)a sie instrumentami, o ktérych mowa jest w psalmach, jednak
najczgsciej ich instrumentarium odzwierciedla tradycje lokalna osrodka, w ktdrym

3 Zob. A. BUCHNER, Encyklopedia instrumenitéw muzycznych, \t. M. Zigba-Szmaglinska, Racibérz
1995, s. 63.
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tworzyl malarz. W r¢kach dzierza instrumenty, ktére artysta widziat u muzykéw za-
trudnionych lub koncertujacych na dworze swego wiladcy, lub ktore w swym dziele
chcial pokazaé. Przedstawienia zaréwno muzykujacych aniotdw, jak i duzo wczes-
niejsze kréla Dawida (co najmniej z IX w.) oraz swieckich muzykow, stanowiag
doskonale materialy ikonograficzne do badan nad muzyka i instrumentarium nie
tylko sredniowiecznej, ale takze nowozytnej Europy®. Choé triumfalny pochéd
anielskich muzykow w sztuce trwa nieprzerwanie do dzisiaj, w dalszych rozwaza-
niach nie bedziemy wychodzi¢ poza XV w., ktéry z powodu licznych przedstawien
skrzydlatych istot z instrumentami mozna nazwa¢ zlotym wiekiem muzykujacych
aniofow.

Poniewaz w $redniowieczu, renesansie, a takze baroku jezyk lacinski stanowit
wspoina plaszczyzng lingwistyczng dla calego zachodniego chrzescijanstwa, naz-
wy instrumentow podajemy w {acinskim brzmieniu. W gléwnej mierze postugiwano
si¢ tlumaczeniem powszechnie zwanym Wulgatq. W zamykajacym Psalterz Psalmie
150 $w. Hieronim (ok. 347—429) zaproponowat nast¢pujace terminy: bucina, psal-
terium, cithara, tympanum, organum, cordi i cymbalum’. Sytuacja wydaje sie byé
prosta, mamy tylko siedem nazw instrumentéw, lecz w momencie ttumaczenia ich
na jezyki narodowe instrumentarium znacznie si¢ powigksza, gdy2 faciniskie terminy
przekiadane z hebrajskiego i greckiego sa wieloznaczne. Bucina ttumaczona jest ja-
ko rég lub traba; psalterium — jako harfa, kitara, lutnia lub psalterium; cithara —
jako cytra, lira lub lutnia; rympanum — jako bgbenek lub tamburino; organum —
jako instrument muzyczny lub organy; cordi — jako struny (instrumenty strunowe);
cymbalum — jako cymbaly. Podkresimy, ze anioly cz¢sto graja na instrumentach
lokalnych, typowych dla miejsca i czasu, w ktérym zostaly uwiecznione. Z drugiej
strony uzycie wszelkiego dostgpnego typu instrumentow w anielskich zespolach us-
prawiedliwia poprawnie rozumiany termin organum, na ktéry zwracal uwagg juz
sw. Augustyn (354-430) w objasnieniach do Psalmu 150. ,,Organ natomiast — wy-
jasnia — to okreslenie ogélne wszystkich instrumentéw muzycznych, ten natomiast
do ktérego uzywa si¢ miechéw, Grecy nazywaja innym okre$leniem™, mianowicie —
konczac jego mysl — hydraulos.

Ulubionymi instrumentami anioléw w wiekach XIII-XV sa;: harfa, psalterium,
fidel, lutnia, portatyw i trabka, lecz anioly si¢gaja takze po inne instrumenty, takie jak:

¢ Wréd najwczedniejszych $redniowiecznych zabytkéw ikonograficznych nalezy wymienié: przed-
stawienia lir w manuskryptach anglosaskich, pochodzacych z VII i VIII w., oraz harf na irlandzkich plas-
korzezbach kamiennych krzyzy z VIII i IX w.; 20b. C. SACHS, The History of Musical Instruments, New
York 1940; wyd. pol. Historia instrumentéw muzycznych, \. S. Oledzki, Krakéw 19892, s. 240-247.

? Biblia Sacra iuxta vulgatam versionem, Stuttgart 1975, 5. 955. W wigkszosci lacifiskich przekla-
déw Biblii od momentu liturgicznej reformy Alkuina (ok. 730-804), doradcy Karola Wielkiego, umiesz-
czano jego wersj¢ Psalterza; termin zaproponowany przez $w. Hieronima, bucina, zastapiony zostal
innym — fuba.

* SW. AUGUSTYN, Objasnienia Psalméw, PSP XLII, Warszawa 1986, s. 403.
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tubmaryna, lira korbowa, rebec, szalamaja, flet, tamburino, a nawet mniej typowe:
platerspiel czy clavicytherium. Instrumenty laczone sa w réznorodne grupy, np.: fi-
del, portatyw i tubmaryna przeciwstawiane sa harfie, lutni i psalterium (J. van Eyck,
Fontanna zycia), kontrast brzanieniowy tworzy¢ moga takze zespoly spiewakow
i instrumentalistéw (J. van Eyck, Oftarz Gandawski;, osmiu $piewajacych aniotéw,
trzech muzykujacych na organach, harfie i fidel). Czasami muzycy umieszczani sa
w centrum kompozycji, stanowiac jedyne zrodlo dzwigku (F. di Lorenzo, Pokion
Trzech Krali; instrumenty: lutnia, rebec, harfa i tamburino). Sklady zespolow aniel-
skich bywaja mocno rozbudowane, tak jak u Matteo di Giovanniego, we Wniebo-
wzieciu Maryi (14 muzykow), badZ ograniczone np. tylko do dwéch lutni (Ma-
saccio, Matka Boska z Dzieciqtkiem). Zadziwiajacy jest natomiast fakt, ze bardzo
rzadko anioly muzykuja na typowych instrumentach biblijnych(!): cytrze, cymba-
Jach, bebenkach i rogach, a takze duzych organach. Czyzby te ostatnie byly tak mato
populame lub wzgledy brzmieniowe eliminowaly je z typowych anielskich skia-
déw? A moze po prostu — jak juz wspominali$my — utrwalone przez artystéw zes-
poly odzwierciedlaja ich gusta muzyczne. Musimy pamigtaé, e takze kompozycja
anielskich zespotéw muzycznych w obrazach (zazwyczaj muzycy rozmieszczeni sa
symetrycznie wok6l gléwnej postaci lub motywu architektonicznego) odzwierciedla
nic tylko zalozenia estetyczne epoki, ale i indywidualne preferencje malarzy.

Analizujac tylko same tytuly obrazéw w wykazie zamieszczonym ponizej, latwo
zauwazy¢, ze anielscy muzycy najczeéciej towarzysza Maryi, ktérej kult byt szcze-
gélnie intensywny. Jednak w malarstwie pietnastowiecznym najciekawszy chyba
anielski ensemble przedstawit Hans Memling na skrzydlach tryptyku Chrystus w oto-
czeniu aniolow’. W srodkowej czeéci artysta umiescil Chrystusa wraz z szescioma
$piewajacymi aniotami. Na skrzydiach skrajnych rozmiescit symetrycznie — z roz-
postartymi w gescie radosci skrzydlami — po pigciu muzykujacych anioléw. Wyda-
je sie, ze nawet mozna méwié¢ o rownowadze wolumenu brzmienia w obu skrzy-
dlach; tego typu topofoniczne rozmieszczenie $piewakow i instrumentalistow daje
takze duze mozliwosci w zakresie przestrzennego wykorzystania zrédet dzwigku.
Na lewym skrzydle malarz przedstawit takie oto instrumenty: psalterium, tubmary-
ne, lutnie, zagieta trabke i szalamaije, a na prawym: trabke prosta, trabke suwakowa,
portatyw, harfe i fidel. W dziele Memlinga z instrumentéw wymienionych w Psal-
mie 150 brak jedynie instrumentéw z grupy membranofon6w, czyli bebnéw, ma-
tych bebenkéw i tamburinéw. Tymi i innymi instrumentami postuguija si¢ anielscy
muzycy uwiecznieni w malowidle na Tabernakulum Linaiuoli przez Guido di Pie-
tro, znanym pod imieniem Fra Angelico (z powodu licznych przedstawien aniol6w
otrzymatl przydomek Angelico — anielski).

Oto, zdaniem autora, wykaz dwudziestu najwybitniejszych pigtnastowiecznych
zabytk6w ikonograficznych przedstawiajacych muzykujace anioly:

? Zob. SACHS, dz. 1., il. 53a, 53b; BUCHNER, dz. cyt., 5. 76-77.
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(1) Jan van Eyck, Oftarz Gandawski (zewngtrzna strona skrzydet), 1425-1432;
(2) Masaccio, Poliptyk z Pizy (fragm. Madonna z Dzieciqtkiem i Czteroma Anio-
tami), 1426;
(3) Filippo Lippi, Matka Boska Pokorna, ok. 1428;
(4) Jan van Eyck, Fontanna Zycia, ok. 1430;
(5) Fra Angelico, muzykujace anioly w Mszale dominikanskim z San Marco, 1430;
(6) Fra Angelico, Tabernakulum Linaiuoli, 1433-1435;
(7) Fra Angelico, Koronacja Matki Bozej, 1435;
(8) Stephan Lochner, Madonna w ogrodzie rézanym, ok. 1440;
(9) Marco Zoppo, Madonna z Dziecigtkiem i aniotami muzykami, ok. 1455;
(10) Carlo Crivelli, Madonna della Passione, 1460;
(11) Pierro della Francesca, Narodzenie, ok. 1470;
(12) Hans Memling, Tryptyk Gdariski (Brama Raju — skrzydlo lewe), 1466—1473;
(13) Martin Schongauer, Madonna w krzewie rozanym (rzezbione anioly na ramie),
1473;
(14) Matteo di Giovanni, Wniebowziecie, ok. 1474,
(15) Hans Memling, Chrystus w otoczeniu aniolow, ok. 1480;
(16) Hans Memling, Madonna w ogrodzie rozanym, ok. 1480;
(17) Luca Signorelli, Swieta rozmowa, 1485;
(18) Fiorenzo di Lorenzo, Pokion Trzech Kroli, 1487,
(19) Giovanni Bellini, Madonna z Dziecigtkiem, 1489;
(20) Hans Memling, Madonna z Dzieciqtkiem na tronie i dwoma aniotami muzyka-
mi, 1490-1491.

Obecnos¢ anioldw w miejscach kultu religijnego jest oczywista, ich ikonogra-
ficzne przedstawienia maja podkresla¢ niezwyklos¢ tych miejsc. Anioly uwiecz-
nione w r6znych pozach i gestach emanuja szerokim wachlarzem odcieni radosci
i transcendentne;j ekstazy. Wiemy jednak, ze muzyka liturgiczna sredniowiecza i re-
nesansu jest muzyka wokalng a cappella, wzglednie z udzialem organéw — $wiad-
czy o tym obecnos¢ tego instrumentu w duzych kosciolach i katedrach. W tym
éwietle nie do pogodzenia wydaje si¢ fakt, iz muzyka liturgiczna obywa si¢ bez
instrumentdw, ktdre jednak brzmia w rgkach aniolow obecnych w miejscach kultu
na malowidlach $ciennych, obrazach, witrazach, oltarzach i w bogato ilustrowanych
rekopisach. Z pomoca przychodza greccy i lacifiscy Ojcowie Kosciola, z ktérych
prawie kazdy objasnial psalmy, najczesciej czyniac to w sposob symboliczny. Usta-
lona w Il w. przez Orygenesa (ok. 185-254) metodologiczna zasada, mowiaca, ze
w Biblii ,,wszystko posiada duchowe znaczenie, ale nie wszystko dostowne”, stala
sig pod§tawowq zasada egzegetow, obowiazujaca przez wiele nastepnych stuleci.
Takze m;trumentom muzycznym wystepujacym w psalmach Ojcowie Kosciola
przypisali teologiczne tresci obfitujace w liczne poréwnania i analogie'. Chociaz ich

° Do najczesciej wystgpujacych symboli w malarstwie religij j i ili
! X2 J S gijnym naleza: jabtko, winogrona, lilia,
galazka oliwna, éwinia, golgbica, pelikan, lew, fontanna i monety. "
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wywody cechuje znaczacy pierwiastek subiektywnosci, a cz¢sto wrecz sa naiwne,
stanowia dla nas cenne wskazowki interpretacyjne. Umozliwiajac niejako wejrzenie
w metawarstwe dziela malarskiego, pozwalaja takze — o czym juz wspominalis-
my — usprawiedliwié¢ obecnos¢ swieckiego, czy wrecz ,,poganskiego” instrumenta-
rium w przestrzeniach sacrum.

Komentujac slowa psalmisty: ,,Zacznijcie spiew i w beben uderzcie” (Ps 81[80],
3), $w. Augustyn podkresla, ze beben zrobiony jest ze skdry i symbolizuje ludzkie
cialo oraz jego uczynki, $piew natomiast to psalm, czyli dobra duchowe. ,,Jezeli za-
tem — twierdzi — jestescie spragnieni otrzymywania dar6w duchowych, badzcie
oddani w udzielaniu doczesnych”"'. Symbolika harfy i cytry takze opiera si¢ na an-
tytetycznej interpretacji. Harfa, jak wyjasnia sSw. Augustyn, czgs$¢ rezonujaca posiada
w gémej partii instrumentu, natomiast cytra w dolnej, stad bardzo blisko do stwierdze-
nia, iz ,.jakoby tamta byla z nieba, ta z ziemi” (Ps 81,3)". To tak, jakby ze wzgledu na
byty niebieskie i ziemskie, niejako Tego, kt6ry stworzyl niebo i ziemi¢” (Ps 150,3)".
Dla $w. Atanazego (ok. 295-373) analogiczne miejsce z Psalmu 57(56),9: ,,Zbudz
sie (...) harfo i cytro!” symbolizuje dusz¢ i cialo'. Natomiast w wezwaniu: ,niech
graja mu na bebnie i cytrze” (,,na bebnie i harfie”— jak chce sw. Augustyn, Ps 149,3),
biskup z Hippony widzi symbole krzyzowania ciala, bowiem w celu ,,zrobienia bgb-
na rozciaga sie skore, natomiast na harfie rozciagnigte sa struny”. Na obu instru-
mentach dzwicki wydobywa sie rekami, mozna wiec czynno$¢ grania, jego zdaniem,
odniesé takze do ludzkich uczynk6w wzgledem blizniego'. Niewatpliwie harfa na-
lezy do instrumentéw, ktoéry doczekat sie najwigkszej liczby interpretacji. Nicetas
z Remezjany (V w.) w taki oto sposéb wypowiada si¢ o harfie Dawida: ,,Tak wielka
sifa nie tkwita w jego harfie, lecz w symbolu krzyza Chrystusa. Harfa ta bowiem w
mistyczny sposéb wyobrazala krzyz swym drzewem i rozciagni¢tymi na nim stru-
nami”'®. Symbolika krzyza jest obecna takze w wypowiedziach $w. Bernarda z Clair-
vaux (1090-1153). Twérca mistyki cysterskiej powiada: ,,Oblubieniec stal si¢ cytra
dla ciebie, jako krzyz jest drewnem, a cialo Jego rozciagnigte zostalo jako struny na
powierzchni drewna. Gdyby bowiem nie zostal rozciagnigty na drzewie, nie wydal-
by niczym cytra dzwigku stéw, ktérych mozesz stuchaé z tak wielka przyjemnos-
cig”". Cymbaly (Ps 150,5), aby wydawaly dzwigki ,,musza — postugujac si¢ stowami
$w. Augustyna — si¢ wzajemnie dotyka¢, dlatego tez niektérzy przyréwnuja je do

"' $w. AUGUSTYN, &z oy, t. XL, s. 30.

2 Tamze, t. XL, s. 31.

1 Tamze, . XLI1, s. 403.

4 J.W. MCKINNON, Musical instruments in medieval psalms commentaries and psalters, JAMS 21
(1968), s. 4.

¥ §w. AUGUSTYN, dz. cyt., t. XLII, s. 389-390.

' Cyt. za: D. FORSTNER, Die Welt der christlichen Symbole, Innsbruck 1966; wyd. pol. Swiat sym-
boliki chrzescijarskiej, I, W, Zakrzewska i in., Warszawa 1990, s. 395.

1" Tamze, s. 395-396.
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naszych warg™®. Ale jego zdaniem najlepiej zZrozumieé sens ,,gry” na cymbatach —

czyli wychwalania Boga, gdy ,.ktos zostaje zachgcony do tego przez swojego bliz-
niego, a nie z wlasnej checi”"’. ,,Dmijcie w rég na nowiu” (Ps 81[80],3), to, wedtug
najczesciej cytowanego $w. Augustyna, wezwanie do nowego Zycia w duchu nauki
Chrystusa®™. Takze dla §w. Atanazego dzwigk rogu symbolizuje Ewangelig: ,,ewan-
geliczna trabka wyzwolila ich [ludzi] umysty z pod wiadzy duchowego Egiptu, to
maczy z pod wladzy ciemno$ci”?'. Dla Euzebiusza z Cezarei (ok. 260-340) traby
(kute — Ps 98[97],6) sa symbolem gloszenia nauki przez apostolow, ktorzy w swym
zyciu musieli przej$é proby ognia i wiary, rog natomiast reprezentuje dziatanie®.
Podobnie interpretuje traby sw. Atanazy, rogi z kolei, jego zdaniem, doskonale od-
daja krolewska godnos¢?. Komentujac ten sam werset (Ps 98,6), $w. Augustyn za-
pewnia nas, iz traby wykuwa sam Bég, aby rozbrzmiewaly na Jego chwale. Stawia
pytanie: ,,Czym jest glos traby rogowe)?” Odpowiedzi nie szuka daleko: ,,Rog wys-
taje z ciala. Jest rzecza konieczna, zeby wystajac z ciala byl silny i trwaly, a zarazem
nadajacy si¢ do wydawania dZzwigku”. Kontynuujac swéj wywdd, daje wskazdwki:
,»Kto pragnie by¢ traba rogowa, niech przewyiszy cialo. (...) Niechaj pokona cielesne
uczucia, zwyci¢zy rozkosze ciata. (...) Traba rogowa niechaj podrywa cie do walki
przeciwko diablu”*. Quintus Septimus Tertulian (ok. 160 po 220), aby wyjasni¢
dzialanie Ducha Swietego postuzyl si¢ przykladem dwéch pierwiastkéw (zywioldw),
wody i powietrza, ktore odgrywaly kluczowa rol¢ w starozytnych greckich organach
hydraulicznych. , Jest rzecza oczywista — twierdzi — ze jesli ludzki geniusz potrafi
polaczy¢ powietrze z woda i po zlaczeniu si¢ tych dwéch zywiotéw ozywié przez
odpowiednie postugiwanie si¢ rak innym duchem ogromne; sity glosu, to czy Bog
nie potrafi na swoim organie wydoby¢ za posrednictwem rak dzwiekéw duchowe;j
wzniostosci?”?

Na zakoriczenie powr6¢my do poruszonego na poczatku artykutu watku $piewa-
jacych anioléw. ,,Czym jest jubilacja — zapytuje $w. Augustyn — jesli nie podziwem
radosci, ktérej niepodobna wyrazi¢ slowami?”* Trudno chyba wyobrazié sobie
bardziej autentyczny zesp6t Spiewakéw, niz ten z Oltarza Gandawskiego Jana van
Eycka. Patrzac na niezwykle ekspresyjne twarze $piewajacych aniotéw, odnosimy
wrazenie, ze jest to $piew polifoniczny, doskonale zharmonizowany ze scena ado-
racji Baranka Mistycznego.

" Sw. AUGUSTYN, dz. ey, t. XLIL, s. 404,

19 Tamze, t. XLII, s. 404.

¥ Tamze, t. XL, s. 31.

1 MCKINNON, dz. oyt., s. 7.

2 Tamze.

B Tamze.

¥ $w. AUGUSTYN, dz. cyt., t. XL, s. 302.

»* FORSTNER, dz. cjt., s. 396,

% $W. AUGUSTYN, dz. cyr., t. XXX VIII, Ps 47(46).7.
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Uwzgledniajac naszg niedoskonalosé w postrzeganiu, arty$ci zmuszeni byli i sa
ukazywac¢ anioty w ludzkiej postaci. Wybitny znawca s$redniowiecza, Clive Staples
Lewis, stawia hipoteze, ze wyksztalceni ludzie $redniowiecza, zachwycajac si¢ uno-
szacymi si¢ w powietrzu aniotami, widzieli w nich raczej symbole, niz dostowne
przedstawienia tych istot””. Rowniez i my z odleglej perspektywy czasowej, wpatru-
jac si¢ w pigkne muzykujace anioly, ktérych ,,sztuka dzwigku” odslania tajemnice
instrumentarium minionych epok, podziwiamy nie tylko kunszt artystéw, ale przez
pryzmat pism Ojcow Kosciola dostrzegamy takze bogate tresci teologiczne, miej-
scami silnie przepojone 2arliwym mistycyzmem, ukryte w formach wizualnych,
w symbolach i alegoriach.

¥ LEWIS, dz. ¢yt 5. 56.



