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WSTEP

We francuskim malarstwie religijnym XVII wieku obrazy
Matki Boskiej Rézanicowej stanowia jedna z najliczniejszych
8rup przedstawien. Ten typ wizerunku maryjnego pojawil sie
w sztuce europejskiej pod koniec XV wieku i lgczy sie z po-
Wstaniem w 1475 roku pierwszego bractwa rézancowego za-
loZonego w Kolonii przez przeora zakonu dominikanéw Ja-
kuba Sprengera.! Sama modlitwa rézancowa jest o wiele
starsza, a jej zrédla siegaja wezesnego sredniowiecza. Ulegata
%na zmianom szczegélnie w XIV i XV wieku, by osiagnac, u
Zarania nowozytnosci, swg ostateczng forme zatw1er(_izona¢ w
1483 roku papieskim przywilejem.2 Pod koniec XV wieku po-
Jawiaja sie pierwsze zrédla pisane, rodzaje dewoc_y;nyclq t’qu-
tatow thumaczace specyfike modlitwy rézancowej i wyjasnia-
Jace znaczenie jej symboliki. Pierwszym na szersza slgale zZna-
nym dzielem bylo De utilitate psalterii Marige Alain de la
Roche, wydane okolo 1470 roku w Kolonii.? Iustracje pla-
Styczne, tematycznie zwigzane z nowa forma dewocji, pojawia
si¢ prawie réwnoczesnie z pierwsza edycja tej ksiazki, Vt'r'oakre-
Sle powstawania kolonskiego bractwa.t Jednakze rozwoj tego
T ———

V"A Duval, La dévotion mariale dans Uordre des fréres précheurs,
W: Maria. Etudes sur la Seint Vierge. Pod red. Huberta de Manoir.
T. 2. Paryz 1952, s. 574. ) )

* Dokladng geneze i historie modlitwy rézancowej podaje G. Lancz-

Owski, Rosenkranz, w: Lexikon der Theologie und Kirche. Pod red.

- Buchbergera, T. 9. Fryburg Bryzgowijski 1964, szp. 46 nn.

2 A. Duval, dz cyt, s. 768 nn. .

4 O plerwszych przedstawieniach rézancowych pisze A. von Oert-
Zen, Maria die Koénigin des Rosenkranzes. Augsburg 1925.
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nowego typu przedstawienia maryjnego przypadnie gléwnie na
wieki XVI i XVII. Pomiedzy pojawieniem sie modlitwy rézan-
cowej, wydaniem objasniajacych publikacji, a uksztalfowaniem
sie stosownego wzorca ikonograficznego wystapila znaczna roz-
nica czasowa. Tak wiec ustalenie sie wizerunku Matki Bo-
skiej R6zancowej nastapilo dopiero w dobie baroku, po osta-
tecznym skrystalizowaniu sie nowej formy nabozenstwa.

Rozwdj i rozpowszechnienie sie modlitwy rézancowej doko-
nalo sie w okresie kontrreformacji. Zaczeta we Francji, za
panowania Henryka IV Burbona, reforma Kosciola katolic-
kiego, byla kontynuowana przez jego syna Ludwika XIII. Po-
dobnie jak w pozostalych krajach katolickich, w dziele po-
trydenckiej odnowy wrezieli takze udzial dominikanie. We Fran-
cji dzialalno$¢ zakonu kaznodziejskiego szczegdlnie rozwineta
sie na terenie Bretanii i Langwedocji. Jej glownym owocem
bylo powstanie przy kosciolach bractw rézancowych.’ Poprzez
zakladanie bractw dominikanie przyczynili sie do rozwoju i
popularyzacji tej nowej formy nabozenstwa jakze dobrze od-
powiadajgcej duchowi posttridentinum.

Maryjny charakter rézanca przy jego chrystocentrycznym
nastawieniu, jego gleboka mistyka, a zarazem przystepnosé
nie wymagajgca zbyt poszerzonego przygotowania teologiczne-
go sprawily, ze stal sie jedng z najczesciej odmawianych mo-
dlitw kontrreformacyjnego Kosciola. W okresie, w ktéorym
kaznodzieje wychodzg poza mury klasztorne, a autorzy du-
chowni rywalizuja pomiedzy sobg, proponujgc coraz to nowe
pisma i metody zmierzajgce do poglebienia wiary i rozwoju
zycia duchowego, dominikanie starajg si¢ przemieni¢ bractwa
rozafiicowe w prawdziwe osrodki formacji religijnej.® Rézaniec
staje sie nowg forma gloszenia Ewangelii, a kontemplacja je-
go pietnastu tajemnic nauka gléwmych prawd wiary.

Mimo istnienia papieskiego przywileju, nadajagcego domini-
kanom specjalne prawo zakladania bractw rézancowych, do
rozwoju nowej formy dewocji przyczynily sie na terenie Fran-
cji takze inne zgromadzenia zakonne: benedyktymi, cystersi,
augustianie, franciszkanie, teatyni i jezuici.? Bractwa rézanco-

8 A, Garreau, Histoire mariale de la France. Paryz 1946, s. 110.
V. L. Tapié, J. P. le Flem, A. Pardailhé-Galabrun, Reta-
bles baroques de Bretagne et spiritualité du XVIIe siécle. Etude sé-
miographique et religieuse, Paryz 1972, s. 109.

8 A. Duval, dz cyt., s. 778. .

7M. Chéry, Histoire générale du rosaire et de sa confrérie, Paryz
1869; J. Evans, Monastic iconography in France. Cambridge 1970,
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we, poczatkowo zwigzane jedynie z kosciolami dominikanow,
z czasem rowniez byly zakladane przy innych kosciotach kon-
wentualnych i parafialnych.® Szczegélnymi propagatorami ré-
zanca byly takze osoby bezposrednio nie zwigzane z zakonem
Sw. Dominika jak miedzy innymi wspdlzalozyciel zakonu wizy-
tek $w. Franciszek Salezy, sw. Wincenty a Paulo, fundator se-
minarium Saint-Sulpice Jean-Jacques Olier, czy blogostawiony
Pierre Fourrier — general zakonu kanonikéw regularnych.?

Popularyzatorami rézanca byli rowniez czlonkowie rodziny
krolewskiej. Krélowa Anna Austriaczka zalozyla stowarzysze-
nie poboznych dziewczat, do obowigzkéw ktérych nalezal
udzial w nabozenstwach, ceremoniach i procesjach brackich
oraz odmawianie rézanca w intencji rodziny krolewskiej i ca-
lego Dominium Galiae. Pierwsze zgromadzenie tego rodzaju
pod nazwg ,,Ordre royal du Cordon Céleste” zostalo zalozone
w Lyomnie przy klasztorze o0o. dominjkanéw. Kolejne powsta-
waly w Paryzu oraz we wszystkich wigkszych miastach kroé-
lestwa. Zgromadzenie to, pokrewne bractwom rézafncowym,
zostalo potwierdzone dekretem krolewskim 18 listopada 1645
roku. Pie¢ lat pozniej uzyskalo papieska zgode Innocente-
go X.10

O rozpowszechnieniu sie nabozenstwa rézancowego na terenie
Francji §wiadczy ogromna iloéé ksiazek dewocyjnych wycho-
dzacych w przeciggu catego XVII wieku.l? Autorami tego ro-
dzaju dziel byli na ogél dominikanie. Byly one wydawane w
roznych os$rodkach miejskich na terenie calego krélestwa.
Wiekszos¢ z nich wzorujac sie na publikacjach wloskich za-
wierala statuty i przepisy brackie. Cze$¢ pism posiadala cha-
rakter polemiczny, bronily one nabozenstwa rézancowego prze-
ciwko atakom innowiercow. Dziela te, nickiedy o charakterze
literackim, nawiazujac do ustalonej tradycji rozwijaly symbo-
like rozancowg w duchu barokowej metafory poetyckiej.1?
Obok licznych wydan ksigzek, popularnosé nabozenstwa ro-
S. 18. Autorka wspomina o obrazach rézancowych wystepujacych w
kosciolach cysterskich. .

¥ Zob. Duval, dz. cyt., s. 776. Dopiero papiez §w. Pius V rozwiaze
Problem erekcji bractw rézahcowych na korzy$é dominikandéw potwier-
dzajac w 1569 roku przywilej zakonu kaznodziejskiego.

®Cheéry, dz cyt, s. 102 n.

10 Tamze, s. 108.

1 Pelna liste ksigzek dewocyjnych poswieconych tfematowi rézarca
bodaje Chéry, dz cyt., rozdzial IX. .

2 C. Flachaire, La dévotion d la Vierge dans la littérature ca-
tholique aqu commencement du XVIIe siécle. Paryz 1916, s. 19nn.
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zancowego zdaja sie potwierdza¢ pochodzace z brackich olta-
rzy zachowane obrazy Matki Boskiej Rézancowej.

Pojawiajgcy sie w sztuce, pod koniec XV wieku, temat
Matki Boskiej Rézancowej opieral sie na wzorach istniejacych
wizerunkéw maryjnych. Zachowany najstarszy obraz rézanco-
wy pochodzacy z koSciola §w. Andrzeja w Kolonii, nawigzy-
wal do popularnego w Srodowisku dominikanskim przedsta-
wienia Madonny w plaszczu opickuniczym. Do nowego tematu
dostosowywano dawne schematy, nastepowalo wtérne uzycie
istniejgcych typéw ikonograficznych: Madonny w ogrodzie ré-
zanym, Immaculaty czy Mater Misericordiae.13 Réwnocze-
$nie dawnym przedstawieniom maryjnym nadawano nowy sens
ideowy. Reminiscencje tych wczesniejszych typéw odnajduje-
my nawet w niektérych francuskich obrazach brackich po-
chodzgcych z XVII wieku. Potrzeba istnienia osobnego otta-
rza z przedstawieniem Madonny i scenami ilustrujgcymi po-
szczegllne tajemnice rézanca wynikala z Scisle okreslonych,
religijnych praktyk bractwa. Do ich powstania przyczynily sie
réowniez papieskie odpusty, ktérych uzyskanie laczylo sie z
warunkiem odmoéwienia stosownej modlitwy przed oltarzem
Matki Boskiej Rozancowej.

Analizujgc dosyé liczng grupe znanych nam przedstawien z
XVII wiekult mozemy dokonaé¢ wstepnej charakterystyki
i proby klasyfikacji wyrézniajac poszezegdlne warianty tego
typu ikonograficznego.

I. OFTAROWANIE PRZEZ MATKE BOSKA ROZANCA
SW. DOMINIKOWI

Pierwszg charakterystyczng grupe wizerunkéw tworzg ob-
razy, na ktérych ukazano kleczacego u stép Madonny sw. Do-
minika. Przedstawiono w ten sposéb legendarng scene wre-
czenia rézanca. Wedlug tradycji zakonnej slynne objawienie

13 Na temat ikonografii obrazéw rézancowych pisali E. Wilkins,
Rosenkranz, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, pod red. E.
Kirschbauma. T. 3. Rzym—Fryburg Bryzgowijski—Bazylea—Wie-
den 1971, szp. 569—571; K. Kiinstle, Ikonographie der christlichen
Kunst, T. 1. Fryburg Bryzgowijski 1928, s. 639—642; L. R éau, Icono-
graphie de Uart chrétien. T. 2. Iconographie de la Bible. cz. 2. Nou-
veau Testament, Paryz 1957, s. 120—122,

14 Kwerende przeprowadzono w Service des Monuments historiques
przy Ministerstwie Kultury Republiki Francuskiej W niniejszej pracy
nie zostaly wymienione wszystkie przedstawienia rézancowe. Wybrano
jedynie przyklady obrazéw najbardziej typowych oraz wizerunkéw
szczegblnie interesujacych pod wzgledem ikonograficznym.



[5] BRACKIE OBRAZY ROZANCOWE WE FRANCJI 137

mialo miejsce w 1212 roku w lezagcym w Prowansji klaszto-
rze w Prouille.’s O tym cudownym wydarzeniu wspominal w
swym dziele Alain de la Roche, a pozniejsi pisarze dominikan-
scy wielokrotnie podkreslali jego wiarygodnose. Wedlug le-
gendarnych przekazéw Madonna podarowala $w. Dominikowi
rézaniec nakazujge mu rozpowszechnienie tej formy modlitwy
wsréd wiernych.

Tradycja glosi, ze rézaniec okazal sie skutecznym Srodkiem
przeciwko herezji albigenséw. Juz w XVI wieku' wiarygodnosé¢
historyczna tej legendy zostala przez bollandystéw podwazo-
na. Nie zwazajac na krytyke jezuit6w Magisterium Kosciola
przychylilo sie¢ do pogladu dominikanéw i oficjalnie uznalo
owa pobozng tradycie, wedle ktérej §w. Dominik uchodzi za
pierwszego krzewiciela rozanca. W sztuce scena przekazania
rézanca sw. Dominikowi pojawila si¢ w malarstwie wloskim
dopiero ma przelomie XVI i XVII wieku.l® We Francji, po-
dobnie zreszts jak i w Polsce, temat ten rozpowszechnil sie
dopiero w XVII wieku. Przedstawianie $§w. Dominika na bra-
ckich obrazach mialo dodatkowo podkre$laé, a zarazem roz-
powszechnia¢ przekonanie o zwigzku rézanca z osobg zalozy-
ciela zakonu kaznodziejskiego.

Prawie we wszystkich znanych nam przykiladach wystepu-
je dwustrefowy podzial kompozycji: przed siedzacg na oblo-
kach Madonna z Dzieciatkiem Kkleczy, przedstawiony u dolu
obrazu, $w. Dominik. Sznur paciorkéw przekazuje Swietemu
Maryja badz Dzieciatko. Czesto wykonuje ono w kierunku

wietego gest blogoslawienstwa. Mozna wyraznie rozroznic
dwa sposoby ukazywania sceny wreczenia rézanca. Niekiedy
przekazanie rézanca odbywa sie jakby w plenerze, na tle roz-
Poscierajgcego sie krajobrazu. W podobny sposoéb scena ta zo-
stala przedstawiona na plétnie pochodzacym z Bedarnqes (dg«p.
Vaucluse) powstalym w warsztacie Mignarda, czy te_z na in-
nych obrazach anonimowych malarzy, znajdujacych sie w ko-
Sciotach parafialnych w Courgeoust (dep. Orne) czy Boury-en-
-Vexin (dep. Oise). o

Bardziej jednak rozpowszechnila sie inna formutla ujecia te-

®Lanczkowski, dz cyt., szp. 46 n. ] o
' Za jedno z pierwszych przedstawieh tego rodzaju przyjmuje sic
obraz Federigo Baroccio (1535—1612) z Senigallia, Por.: Réau, dz. cyt.,
- 3. 02 1. 5. 394;: E. Male L’art religieur de la fin du XV{e széc{e
du XVIIe siecle et du XVIII® siécle. Etude sur l'iconographie apres
le Concile de Trente. Italie—France—Espagne—Flandres, Paryz 1972, s.
468; S Beissel, Geschichte der Verehrung Marias im 16. und I7.
Juhrhundert. Fryburg Bryzgowijski 1910, s. 98.



138 KRYSTYNA S. MOISAN ‘[6]

go wydarzenia, zblizona do przedstawien ekstaz i wizji, a za-
razem lepiej odpowiadajaca duchowi epoki. Madonna ukazuje
sie sw. Dominikowi w otoczeniu anioléw, ktéorych obecnosé
podkresla cudowny charakter wydarzenia. Ciemne tlo obrazu
uwypukla tajemniczos¢ i intymnos$¢ przedstawionej sceny. Na
obrazie Luc Despesches z 1640 roku, znajdujacym sie w ko-
Sciele w Panceboir (dep. Haute-Marne), Matka Boska objawia
sie dominikanskiemu swietemu, gdy ten kleczy przed jej ol-
tarzem. Korna postawa $w. Dorminika, ekstatyczne ujecie twa-
rzy, charakterystyczny ruch reki kladzionej na sercu sklada-
ja sie na psychologizacje postaci. W ten spos6b przedstawione-
go Swictego odnajdujemy prawie na wszystkich obrazach tego
typu, a wymienmy chociazby piétna pochodzgce z kosScioltow
w Montfrin (dep. Gard) i Faverney (dep. Haute-Saone). Obo-
wigzujgcy w tym czasie kanon wizerunku $w. Dominika do-
tyczyt zaréwno sposobu zachowania sie swietego jak 1 jego
stroju i atrybutéw. Ubrany w bialy habit i czarny plaszcz do-
minikanow, na wiekszosci przedstawienn ma zaznaczong na glo-
wie tonsure. Oprocz rozanca, ksigzka, lilia i pies trzymajacy
w pysku zapalong pochodni¢ stanowia glowne atrybuty swie-
tego. Lilia wystepuje tu jako symbol czystosci, mnatomiast
ksigzka stanowi nawigzanie do teologicznej wiedzy $w. Domi-
nika. 17 Ukazywany czesto u jego stop pies z ptongca pochodnig
wywodzi sie ze Zlotej legendy Jakuba de Voragine. 18 Czar-
ny pies w biale laty, nawigzujacy swa kolorystyka do stroju
zakonnego dominikanéw, intempretowany.by?l jako symbol ka-
znodziejskiej dziatalnosci $w. Dominika. Na niektorych przed-
stawieniach obok psa zostal umieszczony glob ziemski zwien-
czony krzyzem. Ze wzgledu na powstaly z lacinskiej nazwy
,,domini canes” kalambur, pies stanowil ulubiony atrybut za-
konu kaznodziejskiego. Takiego psa odnajdujemy na obrazach
pochodzacych z Courgeoust, Bedarrides i Montfrin. Nalezy
zaznaczy¢, ze scena ofiarowania rézanca $w. Dominikowi wy-
kazuje wiele analogii formalnych z innymi przedstawieniami.
Na podobnej zasadzie byly komponowane sceny wreczania
szkaplerza $w. Szymonowi Stockowi czy sznura zakonnego $w.
Franciszkowi z Assyzu. Tego rodzaju obrazy zwigzane z brac-

17 1. Frank, Dominikus von Caleruega, w: Lexikon der christlichen
Ikonographie... T. 6. szp. 72—178; Réau, dz. cyt, T. 3. cz. 1. s. 392 n.

18 Jakub de Voragline, Ztota legenda. Wybér. Warszawa 1955, s.
397, podaje ,matka jego przed narodzeniem dziecka $nila raz, Ze nosi
w _Ionie szczenie, ktére ma w pysku plonaca pochodnie, gdy za§ wyszio
z jej lona, pochodnia ta zapalila caly s$wiat”.
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twami prowadzonymi przez karmelitéw i franciszkanéw spo-
tykamy roéwniez w sztuce francuskiej XVII wieku.

1II. PRZEKAZANIE ROZANCA SWIETYM NIE ZWIAZANYM
Z ZAKONEM KAZNODZIEJSKIM

Kolejng grupe tworzg obrazy, na ktérych, obok postaci sw.
Dominika, przedstawiono innego $wietego nie nalezacego do
zakonu dominikan6éw. Szerzacy nabozenstwo rézancowe jezuici
czesto ukazywali na obrazach swego zalozyciela $w. Ignacego
Loyole kleczacego w otoczeniu innych $wietych Towarzystwa
Jezusowego i otrzymujacego rézaniec z rak Matki Boskiej. Po-
dobnie na obrazach rézancowych zwigzanych z kregiem dzia-
lalnodci zakonu franciszkanskiego widnieli $w. Franciszek i
sw. Klara.

Stolica Apostolska zakazala przedstawiania na wizerunkach
rézancowych Swietych jezuickich.!* Podobne postanowienie z
1664 roku dotyczylo obrazéw ze $wietymi franciszkanskimi.20
Na wielu francuskich obrazach rézancowych obok $w. Domini-
ka widnieje posta¢ $w. Franciszka z Assyzu. Tego rodzaju wi-
zerunki byly jedynie czesciowo niezgodne z postanowieniami
Papieskimi. Na og6él! Madonna wrecza rézamiec $w. Dominikowi,
llzod,czas gdy Dziecigtko podaje sznur paciorkéw sw. Francisz-

owi.

Zespolenie na jednym obrazie postaci $wietych zalozycieli
zakonow zebraczych posiada w sztuce europejskiej historyczng
tradycje. Znane s nam przedstawienia, ktére opierajac sig
na telkscie Ziotej legendy 2! ukazuja spotkamie obu Swietych
W Rzymie w bazylice $w. Piotra, czy tez ich wspélng audien-
¢je u papieza. W wypadku brackich obrazéw rézancowych nie
chodzilo tu o zilustrowanie ktéregokolwiek z owych legendar-
nych wydarzen. Wigczenie $w. Franciszka w scene ofiarowa-
Nia roézanca podkreslalo duchowy zwigzek rodziny francisz-
kanskiej z dominikanska modlitws.

Ikonografia postaci $w. Franciszka nie odbiega od ustalo-
nej konwencji. Ubrany jest w czarny habit franciszkanéw,
Posiada charakterystyczng brode, na rekach ma zaznaczone
Stygmaty. 22 Tak przedstawionego $w. Franciszka spotykamy
\

;:Beissel, dz. cyt., s. 75. . ]

L. P. Faucher, Les origines du rosaire. Paryz 1923, s. 54.
M Jakub de Voragine, dz. cyt., s. 402; 1. Frank, dz cyt, szp. 77

n;aRéua u, dz cyt., T. 3. cz. 1. s. 396.
Réau, dz. cyt, T. 3. cz. 1. s. 520 n.
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na obrazach z Scey-su-Saone (dep. Haute-Sadne), Gy (dep.
Haute-Sadne) i Ray-sur-Sadne (dep. Haute-Sadne). Niekiedy
calg scene okala wieniec pietnastu medalionéw ze scenami
tajemnic rézanca. Tego rodzaju rozwigzanie kompozycyjne
spotykaé zresztg bedziemy réwmiez na innych typach obrazow
rozancowych.

Przedstawienie cickawe pod wzgledem ikonograficznym,
prawdopodobnie zwigzane z kregiem sztuki wloskiej, znajdu-
je sie w kosciele pod wezw. §w. Jana Chrzciciela w Bastii
(dep. Korsyka). Kleczacy $w. Dominik otrzymuje od Matki
Boskiej rézaniec, natomiast Dziecigtko podaje $w. Francisz-
kowi sznur zakonny. Mozliwe, ze ofiarodawcami obrazu byly
dwa bractwa roézancowe i trzeciego zakonu $Sw. Franciszka.
W ten sposéb na jednym wizerunku polgczono ze sobg oba
odmienne rodzaje dewocji zwigzane z duchowoscia domini-
kanskg i franciszkanska.

Z osobg $w. Dominika lgczono na brackich obrazach tak-
ze inme postacie Swietych. Znany nam jest obraz Guillelinusa
Ernestusa Greve z 1656 roku, pochodzacy z kos$ciola La Va-
lette (dep. Var), gdzie scenie ofiarowania rézanca towarzyszy
cala $w. Rodzina. Po przeciwleglej stronie $§w. Dominika kle-
czy Sw. Anna, natomiast za Madonna z Dziecigtkiem zostali
przedstawieni w antytetycznym ujeciu sw. Joézef i sw. Joa-
chim. W tym wypadku nastapilo przemieszanie i scalenie
dwoch odrebnych watkéow ikonograficznych, przedstawienia
$w. Rodziny i typu Matki Boskiej Rozancowej.

Niekiedy obok $w. Dominika umieszczano jednego z glow-
nych patronéw Krélestwa Francji — $w. Ludwika. Kleezy
on przed Maryja z Dziecigtkiem na obrazie rézancowym po-
chodzgcym z kosciola Saint-Nicolas-de-Sommaire (dep. Orne).
W podobny sposob zostal przedstawiony S$Swiety na obrazie
Guy Frangois z 1619 roku znajdujagcym sie w kosSciele w
Le Puy (dep. Haute-Loire). Ubrany w gronostajowy plaszcz
krolewski zdobiony motywem kapetyfskich 1ilii, $w. Ludwik
na piersi ma zawieszony laficuch zakonu $w. Michala. 22 Aniol
znajdujgcy sie za postacig krodla trzyma atrybut $wietego —

% Tamze, cz. 2. s. 817, C. Feuilloy, J. Lang, C. de Maupeouy,
Représentation de Saint Louissous Uaspect des rois de France, W:
Les Monuments historiques de la France-revue trimestrielle, 1970, nr
4, pazdziernik—grudzien, Paryz, s. 48. Rycerski zakon §w. Michala zo-
stal zalozony przez kréola Ludwika XI w Amboise pierwszego kwietnia
1469 roku. Pancuch sklada sig z wystepujacych przemiennie muszli 1
ogniw, natorniast wisiorek przedstawia $§w. Michala Archaniola.
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berlo krolewskie. Podezas gdy Dziecigtko wrecza krélowi ré-
zaniec, §w. Ludwik oddaje Mu trzymang w rekach korone
krolewsks. Kult $w. Ludwika, popularny we Francji od cza-
su kanonizacji kréla w 1297 roku, rozwijal sie mnadal w
XVII wieku. Do jego wzrostu przyczynil sie krél Ludwik XIII,
uzyskujac od papieza zgode na obowigzkowe obchodzenie $wie-
ta $w. Ludwika w calym krolestwie. 2t Imie¢ Ludwik stato
sie jedynym imieniem rodowym kr6léw Francji dynastii bur-
bonskiej. Od 1610 do 1824 roku nosili je wszyscy panujgcy.

Na obrazie pochodzgcym z ko$ciola w Morey (dep. Haute-
~-Sadne), powstalymm w 1631 roku, obok $w. Dominika zo-
stala ukazana sw. Katarzyna Aleksandryjska. Podobnie na
obrazie znajdujgcym sie w kaplicy sw. Jana w Soulaines-
~Dhuys (dep. Aube), zalozycielowi zakonu kaznodziejskiego to-
warzyszy $§w. Magdalena. Te samg $wieta, wraz ze Sw. Je-
Tzym 1 postaciami $wietych zakonnikéw, odnajdujemy na
piotnie przypisywanym Gaspardowi Crayer, a znajdujacym
sie w kosciele w Verchocq (dep. Pas-de-Calais). Tego rodzaju
przyklady s3 w malarstwie francuskim bardzo liczne. Naj-
prawdopodobniej pojawienie sie¢ na obrazach rézancowych in-
nych postaci swietych zwigzane bylo badZz z wezwaniem kos-
ciola badZ laczylo sie z istniejgcymi lokalnymi kultami.

Analogiczne zjawisko, cho¢ w o wiele mniejszej skali, wy-
stapilo réwniez w malarstwie polskim. Na obrazie rézarnco-
wym, pochodzacym z grodziskiej fary pedzla Bartlomieja
Strobla, obok $w. Dominika zostal przedstawiony patron tu-
tejszego kosciota §w. Mikolaj. Podobnie w kosciele pod wez-
Waniem $w. Evroult w miejscowoéci o tej samej nazwie (dep.
Orne) na brackim obrazie §w. Dominikowi towarzyszy S$w.
Evroult. W niektérych przypadkach zupelnie pomijano osobe
Sw. Dominika, przedstawiajac jedynie postacie $wietych zwig-
2anych z wezwaniem kosciola badz kaplicy. Na obrazie ré-
zancowym z kaplicy §w. Rocha w kosciele w Cavaillon (dep.
Vaucluse) Matka Boska wrecza sznur paciorkéw $w. Rocho-
Wi i éw. Wawrzynicowi. Podobnie na przedstawieniu pocho-
c_lzﬂcym z ko$ciola w Saint-Martin-des-Puits (dep. Aude) ré-
zaniec z rgk Madonny otrzymuje patron S$wigtyni $w. Mar-
¢in znajdujgcy sie w towarzystwie $w. Antoniego Pustelnika.
~ Powstale nowe typy wizerunkéw rozancowych sprzeczne
byly z ustalonymi przez Stolice Apostolska zasadami przed-
——

d" M. Christian. Notre-Dame de France. Le voeu de Louis XIII
la Sainte Vierge. Paryz 1938, s. 44.
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stawien. Silnie zakorzenioma tradycja lokalna oraz kult miej-
scowych swietych, czesto zwigzanych z wezwaniem kosciola,
wplynely na ikonografie obrazéw rézancowych. Cho¢ pod
wzgledem ikonograficznym s3 one niezgodne z wizerunkami
zaleconymi przez Rzym jednakze lepiej odpowiadaly miej-
scowemu klimatowi poboznosci 1gczac kult dawnych swietych
z nowym typem dewocji.

III. PODAROWANIE ROZANCA SW. DOMINIKOWI
I SW. KATARZYNIE ZE SIENY

Najliczniejsza grupe obrazéw roézancowych tworzg wizerun-
ki, na ktérych obok $w. Dominika przedstawiono sw. Kata-
rzyne ze Sieny. Powstala w ten sposéb nowa wersja sceny
wreczenia rézanca, w ktorej zalozycielowi zakonu kaznodziej-
skiego towarzyszy najbardziej czczona §wieta dominikanska. 25
Poprzez postacie obu Swigtych niejako caly zakon, zaréwno
jego galaz meska jak i zenska, wspoluczestniczy w przyje-
ciu daru Madonny. Ilo$¢ zachowanych przedstawien tego ty-
pu jest tak duza, ze wielokrotnie przewyzsza liczbe innych
obrazéw roézancowych.

W stosunku do duzej iloSci przedstawien sposoby ujecia
tematu s3 malo zréznicowane. Pod wzgledem kompozycyjnym
obrazy wykazuja ogromng jednorodnosé. Da sie rozrézni¢ dwa
podstawowe warianty przedstawienia. Za jedyny motyw mo-
gacy sluzyé za kryterium podzialu mozemy przyjaé obecnose
lub brak wienca pietnastu medalionéw z namalowanymi sce-
nami tajemnic rézanca. Na niektérych obrazach podobny wie-
niec okala scene gléwna. Czasem zamiast wienca medalionéw
wzdluz bokéw obrazu rozmieszczono pietnascie prostokgtnych
kwater ze scenami tajemnic.

Przed tronujgcg na chmurach Madonng z Dziecigtkiem kle-
czg w antytetyeznych pozach $w. Dominik i §w. Katarzyna
Sienenska. Dwustrefowy podzial kompozycji wystepuje we
wszystkich znanych nam przedstawieniach. Posta¢ sw. Domi-
nika nie odbiega od sposobu przedstawiania $wietego zna-

28 Nowa formula ikonograficzna zostala wyksztalcona przez malar-
stwo wloskie w XVII wieku., Za jeden z najstarszych wizerunkéw ucho-
dzi obraz Tintoretta (1637) znajdujacy sie w muzeum w Ferrarze. Na-
tomiast najbardziej znanym przedstawieniem jest obraz Giovann-iego
Selvi Sassoferato, znajdujgcy sie w kosciele Santa Sabina w Rzymie.
Wilasnie na tym przedstawieniu wzorowali sie w wielu przypadkach au-
torzy francuskich obrazéw rézancowych. Por.. Beissel dz cyt., s
98; Réau, dz. cyt, T. 2, cz. 2. 5. 121 n; Male, dz. cyt, s. 469 n.
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nego z poprzednich wariantéw sceny. Swieta Katarzyna, mi-
mo iz byla tercjarks, ubrana jest w bialy habit zakonny oraz
czarny welon i plaszez sidstr dominikanek. 26 Niekiedy na
rekach $wigta ma zaznaczone stygmaty. Nawigzuja one do
dominikanskiego podania o stygmatyzacji sw. Katarzyny. We-
diug legendy stygmaty za zycia $wietej byly niewidoczne. 27
Krytyka franciszkanska poddawala w watpliwosé ich auten-
tycznosé. W wyniku ostrej polemiki istniejacej pomiedzy za-
konami reguly $§w. Franciszka i $w. Dominika, papiez Syks-
tus IV zakazal zaznaczania stygmatéw na Wizerunkach. Swie-
tej. Na réznych przedstawieniach wystepuja przemiennie réz-
ne atrybuty s$wietej. Najczesciej $w. Katarzyna trzyma w
reku lilie lub krucyfiks. Niekiedy z ramion trzymanego przez
Swietg krzyza wykwitaja trzy kwiaty lilii. Na niektérych
obrazach u stép swietej namalowano oparty o czaszke ksigz-
ke. Czasem skronie éw. Katarzyny wienczy cierniowa ko-
rona.

Wytlumaczenie tego symbolu znajdujemy w hagiograficz-
nej legendzie dominikanskiej.?® Podczas jednej z wizji Sw.
Katarzynie ukazal sie Chrystus ofiarowujac jej dwie korony.
Swigta dominikafiska wybrala korone cierniowa odrzucajac
ztoty. Posrednio wizja ta, w zmienionej wersji, zostala przed-
stawiona na obrazie rézancowym z koSciola w Saint-Etienne
(dep. Loire). Podezas gdy Matka Boska wrecza $w. _Domi-
nikowi rézaniec, Dziecigtko Jezus zamiast sznura pa-.cro;'kow
Podaje $w. Katarzynie cierniowy wieniec. Przedstawienie to
Stanowi jednak wyjatek. Na pozostalych brackich obrazach
Dziecigtko ofiarowuje $Swietej rézaniec.

. Przekazywanie rézafnca odbywa si¢ na ogél na tle rozpo-
SClerajgcego sie krajobrazu. Zostat on jedynie scher'naty’czme
Zaznaczony w glebi poszczegélnych obrazow. Na niektérych
brzykladach widoczne sa umieszczone w tle zarysy budow-
Ii koscielnych. Jedynie na brackim obrazie, pochodzacym z
kosciola parafialnego w Alencon (dep. Orne), kompozycja tla
Zostala wzbogacona o dodatkowg scene. Wzdiuz muréw frag-
mentarycznie namalowanej budowli podgza procesja rézan-
Cowa, ktorej przypatruje sie stojaca z boku grupa_postaci.
omawianym typie przedstawien wystepuje charaktery-

\—'

¥ Réau, dz cyt. T. 3. sz 1, s. 273; W. Pleister Katharina (Ca-
terina) von Siena, w: Lexikon der Christlichen Ikonographie.., T. 7,
Szp. 300—308.
% Male, dz. cyt, s. 184 n.

Tamze s, 181.
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styczna tendencja do psychologizacji postaci. W odroznieniu
od obrazéw ukazujacych samego Ssw. Dominika otrzymuja-
cego rozamiec, ten typ wizerunku charakteryzuje si¢ bar-
dziej indywidualnym, réznorodnym ujeciem samego momen-
tu wreczenia roézanca. Wzniesione w gore oczy, polozona na
sercu dlon czy skrzyzowane na piersi, bagdz zlozone w mo-
dlitewnym gescie, rece to typowe srodki ekspresji uzywane
dowolnie przez autoré6w brackich obrazéw. Znamienne, ze kaz-
da z postaci Swietych przezywa moment przekazania sznura
paciorkdw indywidualnie. Pomiedzy s$w. Dominikiem a s$w.
Katarzyng zdaje sig¢ nie istnie¢ zadna wigez duchowa. Nieco-
dziennos¢, nieziemskos¢ ukazanego wydarzenia uwypukla obec-
nos$é¢ aniotkdow otaczajgcych posta¢c Matki Boskiej. Wystepuja
one na wszystkich przedstawieniach niekiedy jedynie sym-
bolicznie pod postacia uskrzydlonych gléowek anielskich. Na
og6l aniotki zajete sg roéznorodnymi czynnosciami; podtrzy-
mujg ponad gltowa Madonny roézany wieniec, sypig kwiaty
rozy, trzymaja roézance badz klecza w pozie adoracji. Na
niektorych obrazach namalowamno amioly mmuzykujgce.
Ciekawym motywem ikonograficznym sa dusze czysécowe
wylaniajgce sie z plomieni. Zostaly one przedstawione na
plotnie Jean Gody znajdujacym sie w koSciele parafialnym
w Grimaud (dep. Var) oraz na obrazie pochodzacym z Ve-
soul (dep. Haute-Sadéne). Widzimy je u dolu obrazéw po-
nizej gléwnej sceny przekazania rézanca. Na obu przedsta-
wieniach anioly wyciagaja z ognia czysccowego pokutujace
dusze, przedstawione tu jako nagie postacie. Ich obecnos¢ na
braoklch obrazach jest wytlumaczona przez samag specyfike
nabozenstwa r()iaﬁcowego. Czlonek bractwa korzystal pod-
czas swego zycia z wielu odpustéw zwigzanych z rézancem,
a po Smierci mial zapewniong modhtwe swych wspotbraci. 2?
Podobnie jak noszenie szkaplerza, réwniez odmawianie ro-
zanca mialo moc wybawiania dusz wiernych z czyscca. W ten
sposob zgodme z duchem epoki istniala bezposrednia wiez
pomiedzy Kosciolem cierpigcym (dusze czyS$écowe), wojuja-
cym (wierni) i tryumfujagcym ($wieci i zbawieni). Zwigzek
pomiedzy Madonng i $wigtymi przebywajacymi w chwale a
wiernymi, zostanie zaznaczony na innych obrazach rézanco-
wych tworzacych kolejng, odmienng grupe przedstawien.

2 Zwyczaj ten nawiazywal do nauki Kosciola o obcowaniu swigtych,
istnieniu czyscca, potrzeb1e modlitwy za dusze zmarlych Swieta Tere—
sa z Avila nazywala rézaniec ,laficuchem laczacym ziemie z niebem”.
Por. Mile, dz. cyt., s. 466 nn.
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1V. ADORACJA MATKI BOSKIEJ ROZANCOWEJ
PRZEZ WIERNYCH I SWIETYCH

Nastepng grupe wizerunkéw tworza obrazy, gdzie scenie
przekazania rozanca $w. Dominikowi i $w. Katarzynie Sie-
nenskiej towarzyszy tlum zgromadzonych wiernych. Swa wy-
mowa ideowg przedstawienia te nawigzuja do ikonograficz-
nego typu Mater omnium — Matki Boskiej w plaszczu opie-
kunczym oslaniajgcej calg ludzkosé. Jak swiadczg o tym za-
chowane zabytki 3 powigzanie tematu Matki Boskiej Roézan-
cowej z wizerunkiem Mater Misericordiae dokonalo sie¢ juz
pod koniec XV wieku. Typ przedstawienia Maryi okrywa-
jacej wiernych polami swego plaszcza zostal odrzucony przez
Sobér Trydencki na skutek licznych atakow protestantow,
szczegoOlnie Lutra. Idee opieki Matki Boskiej zaczeto wyra-
za¢ za pomocg innych przedstawien, gléwmie scen adoracji.
Tak przelozona na jezyk sztuki, znajdzie ona swoje odbicie
rowniez w obrazach rézancowych. 3!

We wszystkich znanych nam przykladach spotykamy dwu-
strefowy podzial kompozycji. Przed Madonng z Dziecigtkiem
siedzacg na chmurach, badz stojgca na poétksiezycu, otoczong
sloneczng apokaliptyczng mandorla 32 np.: Gondrecourt-le-
-Chéteau (dep. Meuse), czy Saint-Pierre-de-Maillé (dep. Vien-
ne), kleczg ukazani na pierwszym planie $wigci dominikanscy.

W kilku przypadkach Matka Boska nie wylania si¢ z nie-
bios lecz siedzi na znajdujagcym sie na podwyzszeniu tronie.
Za plecami $w. Dominika i $w. Katarzyny znajduja si¢ zgro-
madzeni symboliczni przedstawiciele calego chrzes’cijaﬁstwa’.
Hierarchie ko$cielng reprezentowano na ogél poprzez postac
Papieza, kardynala, biskupa i zakonnika, natomiast jako przed-
stawicieli stanu $wieckiego ukazywano cesarza i krc:)la. W nie-
ktérych przypadkach zgromadzone postacie nie dziela si¢ na
Przedstawicieli Kosciola i osoby s$wieckie, lecz rozréznienie
dokonuje sie wedlug plci. Na obrazach pochodzacych z kos-

% Oertzen, dz. cyt., s. 13 n. .

M. Luther, Predigt am Tage der Geburt Maria, w: Luthers
Werke, T. 15. Frankfurt nad Menem. Erlangen (wyd. od 1826 nn) s.
405; Réau, dz. cyt, T. 2. cz. 2, s. 118. )

i Wplyw przedstawienia Niewiasty Apokaliptycznej —. Immaculgty
Na wizerunek Matki Boskiej Rézancowej obserwujemy juiz pod koniec
Sredniowiecza. Por.: S. Ringbom, Maria in sole and the Virgin of
3’;3 Rosary, w: Journal of the Warburg Institute, nr 25 (1962), s. 326—
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cioléw w Saint-Symphorien-de-Laye (dep. Loire) i Dolisy (dep.
Aube) zebrani mescy reprezentanci stanu duchownego znaj-
dujg sie po stronie $w. Dominika, natomiast za $w. Kata-
rzyng zostaly zgromadzone kobiety swieckie i zakonnice.

Niekiedy zupelnie pomijano osoby swietych dominikanskich.
Na obrazie pochodzgeym z Baume-les-Messieurs (dep. Jura)
Matka Boska bezposrednio wrecza rozaniec papiezowi i kro-
lowi (Henryk IV?) znajdujgcym sie w asyScie przedstawicieli
obu stanéw. Podobnie na obrazie z Vaas (dep. Sarthe) Madon-
na wraz z Dziecigtkiem spuszcza w strone zgromadzonych
wiernych rézance i kwiaty.

Pewien odmienny typ wizerunku tworza obrazy, na kto-
rych osoby towarzyszace $w. Dominikowi i sw. Katarzynie
zostaly zredukowane do przedstawicieli hierarchii koscielnej
badz jedynie do czlonkéw zakonu dominikanskiego. Te mo-
nastyczne w swym charakterze obrazy odnajdujemy w kos-
cicle w Plelo (dep. Cotes-du-Nord), Joinville (dep. Haute-
-Marne) czy Saint-Quentin-sur-le-Homme (dep. Manche). Pl6t-
no pochodzgce z koSciola w Molosmes (dep. Yonne) przed-
stawia symbolicznych meskich reprezentantéw stanu duchow-
nego i grupe zakonnic dominikanek. Charakterystyczne uje-
cie twarzy en face nie pozbawione cech portretowych poz-
wala nam przypuszczac, ze zostaly tu ukazane konkretne przed-
stawicielki jednego ze zgromadzen zakonmych. Podobny przy-
padek reprezentuje obraz znajdujgcy sie w kosciele w Le
Mans (dep. Sarthe). Swietemu Dominikowi i $§w. Katarzynie
Sienenskiej towarzysza jedynie przedstawicielki zakonu zen-
skiego. Na pierwszym planie kleczy, trzymajgca pastoral, ma-
tka przeorysza. Twarze wszystkich zakonnic charakteryzuia
sie ujeciem portretowym. Zwyczaj przedstawiania konkret-
nych, zyjacych osdb na obrazach religijnych utrzymywal sie
przez caly wiek XVII, niezaleznie od zalecen Stolicy Apo-
stolskiej pietnujgcej tego rodzaju przedstawienia. Na obra-
zach roézancowych umieszczali swoje podobizny nie tylko
przedstawiciele stanu duchownego. Na plétnie pochodzacym
z kosciola parafialnego w Pont-sur-Seine (dep. Aube) Swie-
tym dominikanskim towarzyszy jedynie przedstawiona por-
tretowo para donatoréw obrazu. Podobnie na obrazie pocho-
dzgcym z kosciola Saint-Martin w Neuphe-sur-Dives (dep.
Orne) przed Madonng z Dziecigtkiem, ofiarujgcg rdézaniec $w.
Dominikowi i §w. Katarzynie, kleczy najprawdopodobniej fun-
dator obrazu wraz z malzonka.

Odmienny typ ikonograficzny tworza obrazy przedstawia-



[15] BRACKIE OBRAZY ROZANCOWE WE FRANCJI 147

Jace scene ofiarowania rézanca $w. Dominikowi i $w. Kata-
rzymie ze Sieny w asysScie innych $wietych. Pod wzgledem
kompozycyjnym s3 one analogiczne do wyzej oméwionych
przedstawien, lecz réznig sie swg wymows ideows. Liczni
Swieci towarzyszg $wietym dominikanskim na obrazach po-
chodzacych z kosciolow w Saint-André d’Oléargues (dep. Gard)
czy Forcelles Saint-Gorgon (dep. Meurthe et Moselle). Na tym
ostatnim mozemy rozrézni¢, po atrybutach, miedzy innymi
Postacie: $w. Jana Ewangelisty, $w. Marii Magdaleny, S$w.
Katarzyny Aleksandryjskiej, §w. Bernarda ze Sieny, $w. Ja-
na Chrzciciela i $w. Ludwika. W ten sposéb caly Kosciol
tryumfujacy, reprezentowany przez swietych réznych epok,
wspétuczestniczy w tej donioslej chwili.

Przedstawienie pochodzace z kosciola Villeneuve d’Aveyron
(dep. Aveyron) jest bardziej kameralne w nastroju. Naprze-
¢iw $w. Dominika kleczy $w. Ludwik. Swieta Katarzyna Sie-
nenska stoi za plecami $wietego krola, natomiast za postacig
zalozyciela zakonu kaznodziejskiego znajduje sie¢ $w. Franci-
Szek z Assyzu. Madonna wrecza $w. Dominikowi rézaniec,
hatomiast Dziecigtko wklada na skronie $w. Ludwika korone
krolewsks. Ubrany w gronostajowy plaszcz krélewski sw. Lud-
wik trzyma w lewej rece berlo, natomiast prawa dzierzy reke
Sprawiedliwosci (la main de justice) kroléw Francji. Znamien-
ne, ze twarz $wietego posiada rysy krola Ludwika XIII.
?radycja przedstawiania panujgcego monarchy pod postacig
SW. Ludwika istniala we Francji od czaséw sSredniowiecza.
Swigtemu Ludwikowi nadawano rysy Ludwika XII, Karola IX,
Henryka IV.3 Na wielu réznorodnych obrazach religijnych z
XVII wieku Ludwik XIII ukazywany jest pod aspektem sw.
Ludwika. Podobny sposéb przedstawiania lgczyl si¢ zapewne
z tendench do gloryfikacji postaci panujgcego kroéla. 3¢

Ciekawym przykladem polgczenia odmiennych watkéw iko-
Nograficznych jest obraz znajdujgcy sie w' kosciele w Mon-
treuil-BeIlay (dep. Maine et Loire). Scena ofiarowania rézan-
Ca Swietym dominikanskim odbywa si¢ w chwili Wniebo-
Wziecia Matki Boskiej. Wzlatujgca nad pustym sarkofagiem

adonng trzyma w obu rekach sznury paciorkéw. Na pierw-
S2ym planie zostali ukazani $w. Dominik i $w. Katarzyna.
\\

wf” p. M. Auzas, Essai d’un répertoire iconographique de Saint Louis,
! Septieme centenaire de la mort de saint Louis. Actes des colloques
€ Rovaumont et de Paris. Paryz 1976, s. 22.

sﬂ;gTamie, s. 44—48; Feuilloy, Lang de Maupeou, dz cyt,
. n.
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Za nimi widoczna jest grupa apostolow zywo gestykulujgca
i komentujgca cudowne wydarzenie.

V. PRZEJAWY HISTORYCZNEJ AKTUALIZACJI
NA BRACKICH OBRAZACH ROZANCOWYCH

Na specjalng uwage zastuguja przedstawienia rozancowe,
ktore swa trescia nawigzujag do wielkich wspoélczesnych wy-
darzen politycznych i religijnych. Echa aktualizacji history-
cznej mozemy odczytaé na dwodch obrazach pochodzacych z
kosciolow w Douarnenez (dep. Finistére) i La Forét-Fouesnant
(dep. Finistére). Kompozycja obu plécien jest analogiczna. W
gornej czesci obrazu przed siedzgcg na chmurach w otoczeniu
aniolé6w Matks Boskg klecza $w. Dominik i sw. Katarzyna
Sienenska. Madonna i Dziecigtko wreczajg Swietym ro6zance.
Pod wzgledem ikonograficznym scena ta niczym nie roézni
sie od typowych przedstawien roézancowych. Szczegdlnie cie-
kawa jest natomiast kompozycja przedstawiona w dolnej stre-
fie obrazu. W tle namalowano bitwe pod Lepanto, stoczona,
pomiedzy wojskami chrzescijanskimi a flotg turecka, w roku
1571. Na pierwszym planie kleczy w asysScie duchownych
papiez i sw. Ludwik krél Francji.3 U stop Madonny papiez
zlozy! swoja tiare, natomiast sw. Ludwik berto i korone kré-
lewsks. Kleczacy naprzeciwko papieza kréol ubrany jest w
gronostajowy plaszcz krolewski zdobiony motywem lilii. Przez
welum trzyma wieniec cierniowy 3 — relikwie, ktora przy-
wibzt z Ziemi Swietej i dla ktérej zbudowal paryska Sainte
Chapelle.

Mimo historycznego anachronizmu przedstawienie $w. Lud-
wika na tle bitwy pod Lepanto staje si¢ zrozumiale, gdy uswia-
domimy sobie, ze sam jako krzyzowiec réwniez walczyl z
islamem. Na plétnie z La Forét-Fouesnant, pochodzgcym z
1683 roku, $w. Ludwikowi najprawdopodobniej towarzyszy
krol i krolowa Francji. Krél nosi, charakterystycznag dla kon-
ca XVII wieku, peruke, na plecy ma zarzucony plaszcz zdo-
biony stylizowang lilia krolewsks. Mimo braku specyficznych
cech portretowych mozemy przypuszczaé, ze zostal w ten
Sposéb przedstawiony Ludwik XIV. Hipoteze te dodatkowo
potwierdza data powstania obrazu.

Zwyciestwo chrzescijan pod Lepanto nad wielokrotnie licz-
niejsza flotg turecky zostalo przypisane przez wspolczesnych

”Tapiz, le Flem, Pardailhé-Galabrun, dz. cyt., s. 166.
% Auzas, dz. cyt, s, 18,
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wstawiennictwu Matki Boskiej Rozancowej. W czasie rozgry-
wajacej sie w okolicach twierdzy Lepanto (gr. Naupacte) bit-
Wy, papiez Pius V zarzadzil w Rzymie ogromng procesje ro-
zaficowg w intencji walczacych wojsk Swietej Ligi. Od pa-
migtnej daty zwycieskiej bitwy zostalo ustalone $wieto Matki
Boskiej Rézancowej. 87

To slynme wydarzenie przedstawiali na plétnie tacy artysci
jak Paolo Veronese, Jacopo Tintoretto czy Vincen-
tino.¥ W wielu kosciolach dominikanskich i kaplicach ro-
zaficowych Wioch i Hiszpanii odnajdujemy obrazy, freski czy
dekoracje stiukowe ilustrujgce to wielkie zwycigstwo. Poja-
Wienie si¢ tematu bitwy na francuskich obrazach rézanco-
wych nie budzi wiec zdziwienia. Mozliwe, ze autorzy tych
Przedstawien opierali sie na jakim$§ wzorze graficznym. Je-
zeli za Pierre Marie Auzas$® uznamy, ze na przedstawieniu
z La Forét-Fouesnant postaé $w. Ludwika posiada cechy por-
tretowe Ludwika XIII, skojarzenie z majaca miejsce przeszlo
POl wieku poézniej bitwg pod La Rochelle wydaje si¢ nie-
wykluczone. W sztuce europejskiej zdarzaja sie¢ wypadki przed-
Stawiania wczesniejszych momentéw historyeznych w zwigz-
ku z majacymi miejsce pézniejszymi wydarzeniami.

W zwigzku z wiktorig chocimskg z 1624 roku Tomasz Do-
labella namalowal dla poznanskich dominikanéw obraz, na
ktérym przedstawit, majgcg miejsce p6l wieku wczesniej, bi-
twe pod Lepanto. 4 Temat ten poruszy! powtérnie na jednym
Z trzech obrazéw powstalych na zlecenie bractwa rdzafco-
wego istniejacego przy kosciele parafialnym w Krasniku. 4

. obu wypadkach nastgpilo scalenie i przemieszanie si¢ na
Piotnie dwéch odrebnych wydarzen, laczacych si¢ jednakze
\-

i Mile, dz cyt., s. 467. Swieto Matki Boskiej Rézancowej ustalit
Papiez Grzegorz XIII na pierwsza niedziele pazdziernika.

M. Skrudlik, Krélowa Korony Polskiej. Szkice z historii ma-
larstwa § kulty Bogarodzicy w Polsce. Lwoéw 1930, s. 191.

Auzas, dz. cyt, s. 45. Mozliwe ze przedstawienie Ludwika XIII
Jako Sw, Ludwika wigze sie z wydarzeniami z 1628 roku. Podobnie jak
J%80 Swiety poprzednik walczyl z islamem, francuski monarcha XVII
‘dm‘?k‘} zwalczal herezje kalwinska. Trudno jest na obecnym etapie ba-
3N jednoznacznie stwierdzié czy nadanie $w. Ludwikowi ryséw panu-
Jc?;(:ego kroéla bylo jedynie przejawem _istniejacego woéwczas zwyczaju
i i"el?gei?r?g Przejawem aktualizacji posiadalo glebsze aluzje polityczne
sk‘i:_nwj{Tom];iewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie pol-

- V.II wieku, Biuletyn Historii Sztuki XVIII, nr 1 (1951) s, 88.
XXI'II:‘[amze' s. 921 n; Christian, dz. cyt, s. 9l.

» Or 2 (1961) s, 136.
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pod wzgledem ideowym: dwodch zwyciestw krzyza nad pél-
ksiezycem.

We Francji zwyciestwem majacym zwigzek z nabozenstwem
do Matki Boskiej Rézancowej bylo zdobycie w 1628 roku
hugenockiej twierdzy La Rochelle. Oblezenie miasta rozpo-
czelo sie w 1627 roku. Z listu pisanego do krolowej matki
przez Ludwika XIII dowiadujemy sie, ze krdél prosil o pu-
bliczne odmawianie modlitwy w intencji armii kroélewskiej.
Maria Medycejska zwrdcila sie o pomoc do ojca Carré przeora
paryskich dominikanéw. Ustalono, ze w intencji walczgcego
krola bedzie odmawiany rézaniec, zgodnie z praktyks obo-
wigzujgcg we Florencji i Pizie, to znaczy przemiennie przez
dwa chéry. Od 20 maja 1627 roku w kazdg sobote roézaniec
byl wuroczyscie odmawiany w kaplicy ojeéw kaznodziejow.
Arcybiskup Paryza Jean-Francois de Gondi, poprzez listy pa-
sterskie skierowane do proboszczéw paryskich swigtyn zapra-
szal wiernych do uczestnictwa w roézancowych nabozenstwach.
W odmawianiu rézanca brali udziat krélowa matka — Maria
Medycejska, krolowa regentka — Anmna Austriaczka, brat kro-
lewski — Gaston ksigze Orleanski, kardynalowie de Bérulle
i de la Rochefoucauld oraz liczni czlonkowie dworu. Tajem-
nice rézanca glosno odczytywal sam arcybiskup Paryza de
Gondi. 42 Rézaniec odmawialy takze wojska oblegajgce La Ro-
chelle.

Twierdza zostala zdobyta pierwszego listopada 1628 roku.
By uczci¢ Matke Boskg Roézancows, Ludwik XIII nakazal by
jako pierwsi do miasta wkroczyli dominikanje. Uroczysty po-
chéd odbywatl sie przy S$piewie litanii do Najswietszej Maryi
Panny. Dominikanin, ojciec Louvet niésl choragiew uszyta
z bialej tafty, okiolong jasnoniebieskimi fredzlami. Po jednej
stronie namalowany byt Chrystus ukrzyZowany. Po stronie
przeciwnej przedstawiono Matke Boskg Roézancowsg i umie-
szczono napis: GAUDE MATER VIRGO UNCTA HERESES
SOLA INTEREMISTI IN UNIVERSO MUNDO.4 Rozmiar
zwyciestwa byl tak wielki, ze uniwersystet paryski nie za-
wahal sie uzna¢ zdobycia kalwinskiej twierdzy za kolejny
cud rézancowy. 44

Zwyciestwo pod La Rochelle znalazlo swéj oddiwiek w
sztuce. S3 z nim ideowo zwigzane niektére obrazy rézanco-
we przedstawiajace adoracje Matki Boskiej. Echa katolickiego

“ Garreau, dz cyt, s. 125 n.
43 Tamze, s. 126.

#“ Christian, dz cyt., s. 80.
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zwycigestwa odnajdujemy na pidtnach rozsianych po miejsco-
wosciach Bretanii 45. Pod wzgledem formalnym kompozycje te
nawigzuja do fromtispisu Viridarium Marianum Septemplici
Rosario Vicenzia Hemsbergio wydanego w Antwerpii w
1615 roku. Z ziemi wyrasta drzewko rdzancowe okolo-
ne pietnastoma okraglymi medalionami przedstawiajgcymi
tajemnice radosne, bolesne i chwalebne. W centrum kompo-
zycji w samej koronie drzewa znajduje si¢ Matka Boska z
Dziecigtkiem trzymajaca rozaniec. Posta¢ Madonny na przed-
stawieniach z Andel (dep. Coétes-du-Nord) i Guegon (dep.
Morbihan) okala plomienista mandorla Niewiasty Apokalip-
tycznej. W tym wypadku sposob przedstawienia Maryi wy-
kazuje analogie do wczesniejszego wzorca ikonograficznego,
pojawiajgcego sie na przedstawieniach rézancowych od kon-
ca XV wieku.

Na obrazie pochodzacym z Saint-Samson (dep. Morbihan)
posta¢ Matki Boskiej zostala ujeta w sposdb -bardziej charak-
terystyczny dla malarstwa nowozytnego. Podobnie jak na wie-
Iu innych dotychczas omoéwionych obrazach Madonna siedzi
na oblokach w otoczeniu anioléw. Bezposrednig zaleznos¢ gra-
ficzng od fromtispisu Viridarium Marianum zauwazamy na
przedstawieniu z Amndel. Podczas gdy jeden z dominika-
néw spulchnia szpadlem ziemie, drugi podlewa symboliczny
krzew roézany. Na pozostalych dwoch wymienionych obrazach,
motyw zakonnikéw zajmujgcych sie pracami ogrodowymi za-
nika. Przed drzewem rézanym kleczg sw. Dominik i sw. Ka-
tarzyna ze Sieny. Z tylu za nimi zostali przedstawieni do-
stojnicy koscielni i §wieccy. Na brackich obrazach zostali spor-
tretowani, miedzy innymi, krél Ludwik XIII, krélowa Anna
Austriaczka, papiez Urban VIII, kardynat de Richelieu. Na
plétnie pochodzacym z Andel mozemy rozrézni¢, wsréd in-
nych przedstawicieli Kosciola, kardynala de Bérulle.4¢ W ten
sposéb mna obrazach rézancowych zostal przedstawiony nie
tylko krél Ludwik XIII biorgcy bezposredni udzial w wal-
kach z hugenotami, lecz takie czlonkowie rodziny krélew-
skiej i przedstawiciele wyzszego duchowienstwa wspierajacy
poczynamia kréla modlitwg rézancowsg. Zespolono na jednym
plotnie osoby, ktore duchowo zlgczone byly ze zwycigstwem
pod La Rochelle.

4 P, M. Auzas, Observations iconographiques sur le Voeu de Louis
XIII, w: Collogue Ingres-numéro spécial de la Revue ,Bulletin du
Musée Ingres”, Montauban 1967, s. 5.

4 Tamze, s. 5.
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Ilos¢ analogicznych przedstawien pochodzgcych z ferenow
Bretanii jest dosy¢ znaczna. Na mniektorych obrazach (Choisy-
-en-Brie dep. Seine-et-Marne, Jard-sur-Mer dep. Vendée) nie
wystepuje motyw rozanego drzewka. Matka Boska w oto-
czeniu anioléw zostala ukazana w goérnej strefie obrazu, wsrod
oblokow. U dolu kompozycji, na pierwszym planie, kleczg
krol i krolowa Francji oraz przedstawiciele hierarchii kosciel-
nej. Na obrazie z Jard-sur-Mer najprawdopodobniej za krolo-
wa Anng Austriaczka zostal przedstawiony brat kréolewski ksig-
z¢ Gaston Orleanski — rowniez uczestniczacy w sobotnich
nabozenstwach roézancowych odprawianych w intencji wal-
czgcych wojsk krélewskich.

W dziesie¢ lat po zdobyciu La Rochelle, mialo miejsce ko-
lejne wydarzenie, ktérego $lady odnajdujemy w malarstwie
religijnym XVII wieku. W 1638 roku, 10 lutego, krol Francji
Ludwik XIII zlozyl uroczyste Sluby oglaszajac Maryje Matke
Boza krélowg Francji4? Podobny akt religijny i polityczny
posrednio laczyl sie ze spodziewanymi narodzinami krélew-
skiego potomka. Przygotowania do uroczystego slubowania
Ludwika XIII, mialy miejsce jednak o wiele wczesniej, jesz-
cze zanim krdélowa spodziewala sie dziecka.4®

Obrazy ex-vota upamigtniajagce akt oddania krolestwa Galii
w opieke Matce Boskiej spotykamy w wielu kosciolach Fran-
cji. Pierwsze przedstawienie zwigzane z krolewska deklaracja
powstalo w katedrze Notre-Dame. Oficjalnym ex-voto usta-
lonym przez samego kréla stat sie wizerunek piety, przed
ktorg kleczy Ludwik XIII. 49 Ten rodzaj przedstawienia rozpo-
wszechnil sie najbardziej w malarstwie francuskim XVII wie-
ku. Odnajdujemy go na obrazie Philippe’'a de Champagne na-
malowanym dla paryskiej katedry, czy tez na plétnach ano-
nimowych malarzy pochodzacych z koscioléw w Antigny-la-
-Ville (dep. Cdte d’Or) i Entrevaux (dep. Alpes de Haute-
-Provence). Powstaly takze inne warianty ex-vota, tematycz-
nie zawsze jednak wigzace sie z pasjag Chrystusa.

7M. Vlioberg, Le voeu de Louis XIII, w: Maria, Etudes sur la
Sainte Vierge. T. 5, Paryz 1958, s. 522 nn.

48 Tamze, s. 521 n; Christian dz cyt., s. 91,

% Cytat urywka deklaracji krolewskiei wedlug Vloberg, dz. cyt., s.
524. ,Et afin que la postérité ne puisse manquer i suivre nos volontez
en ce sujel pour monument et marque immortelle de la consécration
présente que nous faisons — nous ferons construire de nouveau le
grand autel de I'Eglise Cathédrale de Paris, avec une image de la
Vierge, qui tienne entre ses bras celle de son précieux Fils descendu

de la Croix; nous serons representez aux pieds, et du Fils et de la
Meére, comme leur offrant nostre Couronne et nostre Sceptre”.
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Na obrazie pedzla Simona Vouet z Neuilly-Saint-Front (dep.
Aisne) czy tez na réznych przykladach prowincjonalnego ma-
larstwa cechowego (np.: Lamothe-Capdeville dep. Tarn-et-
-Garonne) Ludwik XIII kleczy przed Chrystusem ukrzyzowa-
nym na Kalwarii. Kolejna formutla ikonograficzna krélewskie-
go ex-voto przedstawiala francuskiego monarche klgczacego
przed Chrystusem Mezem Bolesci. Na dwoch przykladach po-
chodzacych z kosciolow parafialnych z Guenin (dep. Morbihan)
i Auray (dep. Morbihan) Ludwik XIII ukazany jest pod po-
staciag sw. Ludwika. W prawej rece krol trzyma relikwie
trzech swietych gwozdzi,5® natomiast lewa reka podtrzymuje
rozaniec. Rozaniec trzyma takze kle;czacy po przeciwnej stro-
nie obrazu biskup (Guenin) i papiez (Auray). Znajdujgce sie
w glebi obrazéw anioly dzierzgce w dloniach przedmioty zwia-
zane z pasjg Chrystusa (arma Christi) réwniez trzymaja sznu-
ry paciork6éw. Mimo iz na wyzej wymienionych przedstawie-
niach wystepuje motyw rézanca, obrazy te nie nalezg do typu
maryjnych wizerunkéw rézancowych.

Z aktem ofiarowania Matce Boskiej krolestwa Francji la-
czy sie rozancowa kompozycja Simona Vouet 5! przedstawia-
jaca pare krolewska kleczgcg przed Madonna z Dziecigtkiem
w otoczeniu sw. Dominika i sw. Katarzyny ze Sieny. Tekst
znajdujacy sie na kartuszu wyjasnia ukazanag scene.’? Ludwik
XIII ofiarujgcy swg korone krolewska i modlaca sie krélowa
Anna Austriaczka dziekuja Matce Boskiej za okazane taski,
a w szczegdlnosci za narodziny delfina.

W sprawe narodzin krélewskiego potomka zaangazowana
byla cala 6wczesna Francja. Zakonnice i zakonmicy réznych
regul miewali objawienia i wizje dotyczace przyjscia na $wiat
spadkobiercy tronu. W tej intencji odprawiane byly liczne no-
wenny i nabozenstwa.’8 W modlitwie francuskiego Kosciola
wspoltuczestniczyli réwniez dominikanie. Czlonkowie bractw
rozancowych w intencji narodzin delfina odmawiali rézaniec.
Zwigzek krolewskich marodzin z praktyka nabozenstwa rézan-

5 Auzas, Essai d'un répertoire iconographique de saint Louis...,
s. 18.

5. M. Vioberg, Le Voeu de Louis XIII et la naissance de Louis
XIV dans la poésie et l'art contemporains, w: Revue Notre-Dame, sep-
tembre—octobre 1925, s. 475. Wedlug kompozycji Simona Vouet, Goyrand
wykonalt na zlecenie paryskiego bractwa rézarncowego rycing.

52 Tamze, s. 475. ,Cette Vierge salutaire/En faveur du Saint Ro-
saire/Comble d'un bonheur sans fin/Pour le repos de la France/
LOUIS, ANNE et leur DAUPHIN/Nostre plus chére esperance”.

88 Por. Garreau, dz cyt, s. 130 n.
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cowego potwierdzajg zachowane ryciny pochodzgce z klaszto-
ru dominikanéw przy Faubourg Saint-Germain w Paryzu, po-
wstale z okazji wpisania delfina do bractwa roézancowego.5*

Duchowa wieZz laczaca osobe spadkobiercy tronu z rézan-
cem zaznaczyla sie takze w poezji brackiej.’® Ludwik XIV
urodzil sie w pierwszg niedziele miesigca poswieconego prak-
tyce rézanca, co w oczach wspolezesnych dodatkowo podkresla-
lo wstawienictwo Matki Boskiej Roézancowej. Na niektérych
brackich obrazach w specyficzny sposob zaznaczona zostala
idea opieki Madonny roézancowej nad delfinem. Na przedsta-
wieniach pochodzgcych z Clumanc (dep. Alpes-de-Haute Pro-
vence), Neuillac (dep. Morbihan) i Lagny (dep. Seine et Mar-
ne) przed Maryjg trzymajacg na swych kolanach Dziecigtko
kleczy tlum postaci. Wérod przedstawicieli hierarchii koSeiel-
nej we wszystkich przypadkach mozemy rozrézni¢ osobe pa-
pieza. Na obrazie z Clumanc $w. Dominik przejmuje rézaniec
z ragk Madonny, prawg dlonig wskazujac na kleczacego ubra-
nego w koronacyjny stréj krolewski mlodocianego Ludwika
XIV. Na pozostalych przedstawieniach delfina poleca Matce
Boskiej $w. Katarzyna Sienefiska. Zaréwno ten typ wizerun-
kéw jak i poprzednio omoéwione obrazy, przedstawiajgce kle-
czgcego w otoczeniu dostojnikéw koscielnych i swieckich Lud-
wika XIII, ideowo l3cza sie z przedstawieniami Mater om-
nium. Wykazujag réowniez wiele zbieznosci z omoéwionymi w
poprzednim podrozdziale scenami adoracji. Wyrodzniajgq sie
silng tendencjg do aktualizacji przejawiajaca sie w ukazywa-
niu konkretnych postaci historycznych zwigzanych z wielki-
mi wydarzeniami epoki.

ZAKONCZENIE

Niniejsza proba charakterystyki typu ikonograficznego Ma-
tki Boskiej Rozancowej zostala ograniczona do przedstawien
malarskich. Pominieto drewniane plaskorzezby zdobigce nie-
kiedy, zamiast obrazéw, brackie oltarze. Nie uwzgledniono
réwniez licznych rycin wigzacych sie z tematyka rézanca. Ich

M J Gaston, Les images des confréries parisiennes avant la Ré-
volution, Paryz 1910., il. 50, 51.

55 Vioberg, Le Voeu de Louis XIII et la naissance de Louis XIV
dans le poésie.., s. 474. Autor cytuje m. in. wiersz zatytulowany
»Ilriomphe des confréres tolosains du S. Rosaire pour ’heureuse nais-
sance de M#* le dauphin, arrivée au premier dimanche du mois, sacré
aux dévotions du Rosaire, que la reyne a toujours honoré de sa
présence dans 1'église des F. Fr. Prescheurs Réformés de Paris”.
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rola w ksztaltowaniu sie ikonografii typu Matki Boskiej Ré-
zancowej byla znaczna. Niekiedy reprodukowaly one dzielo
znanego malarza, ktére rozpowszechnione w formie graficznej
shuzylo jako model. Bardzo cz¢sto wlasnie na rycinach wzoro-
wali sie prowincjonalni artysci wykonujac obrazy przeznaczo-
ne dla brackich oltarzy. Posilkowanie si¢ grafikg bylo zjawi-
skiem rozpowszechnionym. W wypadku niektérych jednorod-
nych obrazéw rézancowych, rozsianych po roéznych prowin-
cjach PFrancji, mozemy przypuszczat, Ze mamy tu do czynie-
nia z jednym i tym samym wzorcem graficznym. Czesto role
te pemily ryeciny ilustrujgce religijne ksigzki o tematyce
rézancowej. Nie nalezy réwniez nie doceniaé wplywu ulotnych
drukéw rozdawanych czionkom bractwa z okazji gléwnych
Swigt kosécielnych.5® Powstajgce malarskie przedstawienia opar-
te na wzorach graficznych stanowity czesto nie tyle dokladng
kopie ryciny, co jej luzng trawestacje. Niekiedy zapozyczenia
ograniczaty sie do ogdlnego schematu kompozycji badz jedynie
do jednego charakterystycznego motywu: np. postaci Madon-
ny, rézanego drzewka czy grupy Sswietych dominikanskich.

W wyniku przeprowadzonej klasyfikacji wyrézniono poszcze-
gélne warianty obrazéw rézancowych. Za kryterium podziatu
przyjeto wartosci ideowo-formalne. Jednakze za czynnik do-
minujgecy uznano wymowe tresciowa obrazu. Przyjmujac po-
dzial czysto formalny nalezaloby umiesci¢ niektére przedsta-
wienia w innych, odrebnych grupach. Stosujgc rozréznienie
obrazéw w zaleznos$ci od ich kompozycji, zastosowanych wzo-
row czy uzytych motywoéw mozemy uzyskaé zupelie odmien-
ne zespoly wizerunkow.

Wsrod brackich przedstawien dominuja obrazy o charakte-
rze monastycznym ukazujace Swigtych zakonu dominikanskie-
go. Na niektoérych przyktadach poprzez postacie wystepujacych
Swietych np.: sw. Ludwika, uwidocznila si¢ specyfika narodowa
czy wrecz regionalna poszezegdlnych wizerunkdw rézancowych.
W bardziej rozbudowanych przedstawieniach mozemy zauwa-
zy¢ prébe indywidualizacji tresci obrazu poprzez ukazanie por-
tretéw konkretnych zyjacych oséb, czesto fundatoréw obrazu.

% Por. Gaston, dz. cyt, s. XI, XV. Podobna praktyka istniala
juz pod koniec XV wieku, rozwijajac si¢ we Francji po 1650 roku.
Zwyczaj ofiarowywania brackiego wizerunku powtarzany byl rokrocz-
nie. Utylitarny charakter drukéw ulotnych nie wplynat dodatnio na ich
konserwacje. Do naszych czaséw zachowala sie niewielka ilo§é podob-
nych przedstawien.
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Niekiedy obserwujemy tendencje do historycznej aktualizacji
ponadczasowego przedstawienia religijnego. Dotyczy to glownie
scen adoracji Matki Boskiej Rézancowej ideowo nawiazujacych
do bitwy pod Lepanto, zwyciestwa pod La Rochelle czy wrecz
laczacych sie ze $lubami Ludwika XIII i narodzinami delfina.
Wtopienie w tres¢ prowincjonalnego malarstwa koscielnego
wspbtczesnych wydarzen religijnych i politycznych nie stano-
wi w sztuce europejskiej zjawiska odosobnionego. Z podobnym
procesem stykamy sie analizujgc polskie brackie obrazy rézan-
cowe na ktérych odnajdujemy, podobnie jak w wypadku przed-
stawienn francuskich portrety fundatoréw, panujacych kroélow
czy wrecz odezytujemy ukryte projekty paktéw politycznych
badZ reminiscencje wspolczesnych zwyciestw nad Turkami.

Mimo niektérych cech specyficznych francuskie obrazy ré-
zancowe z XVII wieku na ogo6t nie réznig sie od analogicznych
przedstawien wystepuigcych w innych kraiach lacifiskiej Euro-
py. Prowincionalne malarstwo religiine powstale na peryfe-
riach wielkich centréw artystycznych, bardziej uzaleinione od
wzordw, mniej indywidualne w wyborze form i $rodkéw wy-
razu stanowi na swoéj sposéb dowdd uniwersalizmu jezyka
sztuki doby baroku.

Esquisse de l'iconographie des tableaux
des confréries du rosaire au XVII® siédecle
en France

Résumé

En début de cette étude iconographique l'auteur se livre 3 une
évocation du fond historique et plus particulidrement du développement
de la dévotion du rosaire en France au XVIIe sidcle. C’est alors que
cette forme de priére connait un essor de popularité considérable et les
confréries du rosaire contribuent au renouveau de I’Eglise aprés le
Concile de Trente.

Apparu a la fin du XVe siécle, le théme iconographique du rosaire
se développe tout au long du XVIe sidcle pour atteindre ses formes
classiques au XVII® sidcle. Comme chague confrérie du rosaire posséde
un autel particulier 1ié aux indulgences et aux pratiques religleuses
de ladite confrérie pour I'orner, il est le plus souvent fait appel 4 une
représentation picturale de la Vierge du Rosaire. L’auteur en établissant
les principales variantes du théme iconographique a dé&fini les critéres
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de classement en se basant sur les analogies d’idées et des significa-
tions symboliques.

Le premier groupe de tableaux représente saint Dominique recevant
le rosaire des mains de la Vierge. Cette scéne découle de la tradition
de 1’Ordre des Prédicateurs qui voulait ainsi démontrer le caractére
surnaturel de la donation, les sources et les origines de cette nouvelle
forme de piété. Une autre variante tente de montrer dans les tableaux
ornant l'autel de la confrérie divers saints n’ayant aucun rapport avec
Pordre des dominicains. Souvent prés de saint Dominique apparait
saint Francois d’Assise. Aussi d’auires saints liés aux cultes locaux
étaient mis en parangon avec saint Dominique. Un autre type icono-
graphique élaboré au XVIIe siécle est formé par les représentations de
saint Dominique et la plus grande sainte dominicaine Catherine de
Sienne. Parfois dans ce genre de tableaux apparaissent en arriére-
-plan les 4&mes du purgatoire entourées de flammes, allusion aux fa-
meuses indulgences du rosaire. Une autre groupe est constitué par les
toiles ol la scéne de la donation a lieu en présence de différents
personnages. La Vierge liée au type iconographique de la Mater om-
nium, est présentée comme la meére de tous les chnétiens. Devant elle
se tiennent le roi, le pape, 'empereur et d’autres dignitaires écclésiasti-
ques symbolisant la chrétienté. Parfois les fidéles ont les traits de
personnages réels; religieux, religieuses, fondateurs des tableaux.

Il existe un nombre considérable de représentations ou se reflétent
les événements historiques. On retrouve les réminescences de la bataille
navale de Lépante, la commémoration de la victoire de la Rochelle
avec les portraits du roi et de la reine entourés des principaux per-
sonnages de la vie politique et spirituelle de 1’époque. Un autre genre
de tableaux riche en symboles et significations se rapporte au Voeu de
Louis XIII proclamant la Vierge reine de France. Souvent y figure le
dauphin Louis XIV recommandé par les saints dominicains a la Vierge.
La naissance de Louis XIV fut directement assimilée au Voeu de
Louis XIII et les tableaux des confréries en portent la marque. Les
représentations de la Vierge du rosaire ont le plus souvent un caracteé-
re monacal, mais cette peinture refléte aussi bien les grands moments
historiques de 1’époque.

Krystyna S. Moisan



