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PROBLEM AUTORSTWA
POLSKIEGO TE DEUM MILENIJNEGO

Spojrzenie retrospektywne i aktualne wyniki badan

Milenijny hymn Te Deum wykonywany od ponad czterdziestu lat w §wiaty-
niach jest powszechnie znany polskim katolikom. Towarzyszy liturgii podniostych
uroczystosci kodcielnych, powstat bowiem jako $piew dzigkczynienia i uwielbienia
Boga na jroczystosci jubileuszowe Tysiaclecia Chrztu Polski'. Tekst hymnu uzna-
wany jest w niektorych krggach teologéw za ,,perle psalmodycznej hymniki an-
tycznego Kosciota™. Te Deum zamieszczone jest w niemal kazdym $piewniku
liturgicznym.

I tu rodzi sig¢ problem. Redaktorzy wszystkich dotychczasowych publikacji
spiewnikowych podaja btgdne dane dotyczace autorstwa melodii polskiego Te Deum
milenijnego’. W powszechnej opinii jej twérca jest znany salezjanski kompozytor

! Elymologiczne znaczenie slowa ,.,hymn” wywodzi sig z gr. hymnos —hymn, piesh oraz hymnein —
czcié, §piewaé, wychwalaé; zob. J. TOKARSKI (red.), Stownik wyrazow obcych, Warszawa 1980, 5. 293.

2 B. NADOLSKI, Chwata Ojcu. Doksologie w liturgii, Poznait 1999, s. 68.

3Zob. J. SIEDLECKI, Spiewnik koscielny (wszystkie dotychczasowe wydania poroku 1966); M. JAN-
KOWSKI (red.), Spiewajmy Panu. Spiewnik Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa 1971,5.410; J. LAS,
S. ZIEMIANSKI, Wystawiajmy Pana, Krakéw 1978,s.43; W. LEWKOWICZ, Spiewnik parafialny, Olsztyn
1982, 5. 379; F. RACZKOWSKI, Spiewajmy Bogu. Spiewnik parafiainy, Warszawa 1988, s. 197; K. MRoO-
WIEC (red.), Spiewnik liturgiczny, Lublin 1991, s. 425-427; H. CHAMSKI (opr.), Abba—Ojcze. Piesni i pio-
senki religijne, Olsztyn—Plock 1996, s. 376.



396 KS. JANUSZ DREWNIAK

ks. Antoni Chlondowski (1884—1963). Problem pochodzenia melodii przed ponad
dziesigciu laty probowata rozwikta¢ Maria Wacholc, autorka obszemnej, dwutomo-
wej monografii po§wigconej temu kompozytorowi‘. Wyniki swych badan przedsta-
wita w periodyku ,,Liturgia Sacra” w 1998 r.> Wnikliwa analiza stylu kompozytor-
skiego ks. Chlondowskiego pozwolita ustali¢ zrédto pochodzenia hymnu, odrzucajac
definitywnie hipotez¢ przypisujaca jego autorstwo. Istnieje prawdopodobienstwo,
iz melodig hymnu przypisat ks. Chlondowskiemu, juz po jego $mierci, inny znany
salezjanski kompozytor — ks. Idzi Ogierman Manski (1900-1966)°. Przypuszcza
sig, Ze takiemu zabiegowi mogto przyswiecaé pragnienie upowszechnienia warto$-
ciowej melodii hymnu. Ks. Chlondowski byt znanym i cenionym w Polsce kompo-
zytorem muzyki religijnej, taczyly go ponadto wigzy braterstwa z Prymasem Pol-
ski — kard. Augustem Hlondem (1881-1948). Ks. Manski liczyt na przychylnos§¢
Komisji Liturgicznej Konferencji Episkopatu Polski majacej rozstrzygnac¢ na po-
czatku 1966 r. rozpisany wczeéniej konkurs na ogélnopolska wersj¢ melodii hym-
nu Te Deum. Maria Wacholc jako faktycznego twércg melodii wskazata w 1998 .
Franciszka Wesotowskiego (1914-2007)". Powyzsza informacj¢ Zyjacy jeszcze
woéwczas profesor potwierdzit w bezposrednich konsultacjach i korespondencji
z autorka tekstu. Przekonanie to Zywit do 2003 r., do momentu otrzymania od ks.
Macieja Szczepankiewicza zbioru Akompaniamenty organowe do piesni kosciel-
nych®, zawierajacego odpowiednio zestawione i przetransponowane fragmenty
chéralnej kompozycji Te Deum laudamus J6zefa Furmanika (1867-1953)°. Wow-
czas Franciszek Wesotowski doszedl do przekonania, ze tworzac melodig 1 akom-
paniament Te Deum, oparl si¢ na melodii J6zefa Furmanika, kt6ra przed laty wy-
konywat z prowadzonym przez siebie chérem. Stosowne sprostowanie zamiescit
w ,,Liturgia Sacra” w 2003 r.!°

* M. WACHOLC, K5s. Antoni Hlond (Chlondowski). Zycie, dziatalnosé, tworczo$é kompozytorska,
t. I-1I, Warszawa 1996.

3TAz, Dziejeiautorstwo polskiego ,, Te Deum” milenijnego, ,Liturgia Sacra” 4 (1998), 5. 243-256.
Tekstten pt. Polskie ., Te Deum"” Milenijne. Dzieje hymnu i problem autorstwa ukazal si¢ takze w Zeszy-
tach Naukowych Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie nr 40 (1998), cz. VI: W kregu mu-
2yki i mysli humanistycznej, s. 133-154.

® Posta¢ i dorobek twérczy ks. 1.O. Manskiego omawiam w pracy monograficznej pt. Kaptan - kompo-
ytor. Dualizm powolania i tworczosci ks. ldziego Ogiermana Mariskiego (1900-1966), Warszawa 2007.

? Franciszek Wesolowski (1914-2007) — kompozytor, teoretyk muzyki, badacz muzyki dawne;j,
wybitny pedagog, wieloletni profesor i prorektor AM w Lodzi, autor licznych podrecznikéw dla uczniéw
szk61 muzycznych oraz studentéw, organizator Zycia muzycznego.

8 M. SZCZEPANKIEWICZ (red.), Akompaniamenty organowe do piesni koscielnych, Szczecin 2002.

?J. FURMANIK, Ciebie Boga wystawiamy na czteroglosowy chérmieszany (fragment Jutrzni na uro-
czystosé¢ Wielkanocy), w: SZCZEPANKIEWICZ (red.), dz cyt., s. 61. J6zef Furmanik (1867-1953) — kompo-
zytor, organista koncertowy i liturgiczny, pedagog, dyrygent chéralny, absolwent Konserwatorium Muzycz-
nego w Warszawie oraz Szkoty Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie, profesor klasy organéw w WyZszej
Szkole Muzycznej w Warszawie, wspéltwérca i prezes Stowarzyszenia Organistéw Polskich.

' F. WESOLOWSKI, Jeszcze raz o melodii milenijnego ,, Te Deum", ,Liturgia Sacra” 9 (2003),
s. 447449
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Problem ustalenia autorstwa milenijnego hymnu Te Deum jest, jak wida¢, do$é
skomplikowany. Zaangazowanie Marii Wacholc w kwestii wyeliminowania nie-
scislosci, jakie pojawily sig przez lata w publikacjach Spiewnikowych, jest godne
podziwu. Z inspiracji i pod jej kierunkiem na Wydziale Edukacji Muzycznej Aka-
demii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (obecnie Uniwersytet Mu-
zyczny Fryderyka Chopina) powstala praca magisterska pt. Geneza, dzieje i problem
autorstwa polskiego ,, Te Deum” autorstwa Sylwii Makuch''. Ograniczone mozli-
wosci dotarcia niepublikowanego tekstu do szerszego gremium polskich muzyko-
logéw koscielnych sprawity, iz postanowitem opracowac temat, podajac najistotniej-
sze, aktualne wyniki badan dotyczacych problemu autorstwa melodii milenijnego
hymnu Te Deum. Spetniam tym samym prosbe prof. dr Marii Wacholc o podjecie
tematu na forum publicznymi zamieszczenie artykutu natamach pisma ogélnopol-
skiego. Publikacja tekstu ma stuzy¢ ostatecznemu wyjasnieniu watpliwosci zwia-
zanych z autorstwem melodii zZrédiowej hymnu. Ma jednocze$nie uswiadomié po-
trzeb¢ dokonania korekty danych w przypadku wznowien dotychczas wydanych
spiewnikdw oraz ustrzec przed zamieszczaniem btgdnych informacji w publika-
cjach Spiewnikowych majacych ukazaé si¢ w przysztosci.

1. Te Deum w dziejach Kosciola lacinskiego

Hymn Te Deum szczyci si¢ bogata, wielowiekowa tradycja liturgiczng. Jego
geneza si¢ga poczatku V w., kiedy rozpowszechnity si¢ pie$ni pochwalne $pie-
wane na cze$¢ Boga'Z. Problem autorstwa hymnu nie zostat jeszcze definitywnie
okreslony, ta sprawa pozostaje nadal przedmiotem badan. Najstarsza tradycja, opie-
rajaca si¢ jednak wytacznie na legendarnych opowiesciach, powstanie hymnu
przypisywata biskupowi Mediolanu — sw. Ambrozemu (ok. 339-397) i §w. Au-
gustynowi (354-430). Okoliczno$cia ku temu miat by¢ chrzest i bierzmowanie $w.
Augustyna, ktére to sakramenty przyjat z rak sw. Ambrozego w 387 r. W XVII
i XIX stuleciu sktaniano sig¢ ku wschodniemu pochodzeniu hymnu, powotujgc sig
nacytujacy w jezyku greckim fragmenty Te Deum, lacznie z incipitem hymnu, Co-
dex Alexandrinus z V w. Rozpatrywano takze afrykanskie korzenie hymnu, na co
wskazywala jego wielka popularnos¢ w potudniowej Galii, z ktérej miat przedos-
ta¢ si¢ w pétnocne rejony kontynentu afrykanskiego. Autorstwo hymnu taczo-
no takze ze $redniowiecznym mnichem sw. Sisebuti oraz biskupem $w. Hilarym
z Poitiers. Kolejna hipoteza twérca Te Deum czyni Nicetasa, biskupa Remezjany

'S, MAKUCH, Geneza, dzieje i problem autorstwa polskiego ,, Te Deum”, Warszawa 2008 (praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr Marii Wacholc na Wydziale Edukacji Muzycznej Aka-
demii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie, wydruk komputerowy).

12 G. MIZGALSKI (opr.), Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, Poznaf~Warszawa-Lublin

1959, s. 493,
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(ok. 330-414). Do dnia dzisiejszego autorstwo tekstu hymnu nie zostato jedno-
znacznie rozstrzygniete",

Liturgiczne przeznaczenie hymnu 7e Deum koncentrowalo si¢ od poczatku
wokét nastepujacych praktyk modlitewnych: oficjum brewiarzowego, nabozenstw
dziekczynnych, wyboru, konsekracji i ingresu biskupa'®. Wymiar paschalny jego
tekstu sprawil, Ze pierwotnie wienczyt on poranna liturgi¢ godzin poprzedzajaca
niedzielna Eucharysti¢ (obowigzywat poza okresem Adwentu i Wielkiego Postu)"°.
Na przetomie VIIIi IX w. spiew Te Deum wlaczony zostat do obrzedu intronizacji
papieza, ordynacji biskupa, blogostawienstwa opata, ksieni, koronacji krélewskie;j
i innych podniostych uroczystosci, np. beatyfikacji i kanonizacji, translacji relik-
wii, zakonczenia synod6éw diecezjalnych'®. Dwudziestowieczne ksiegi liturgiczne
(Kyriale Romanum z 1905 r.) akcentuja dzigkczynny wymiar jego tekstu (Pro gra-
tiarum actione). Polski rytual zalecat w katedrach i kolegiatach uroczyste wykonanie
Te Deum podczas nabozenstwa 15 lipca — w rocznicg zwycigskiej bitwy pod Grun-
waldem, oraz 10 paZdziernika — dla upamigtnienia tryumfu pod Chocimiem'’.
Obecnie ten dzigkczynny hymn intonuje si¢ zwyczajowo w $wiatyniach na zakon-
czenie procesji rezurekcyjnej, uroczystosci odpustowych, §wigcen diakonatu i prez-
biteratu, podczas nabozenstwa konczacego rok kalendarzowy oraz uroczystosci
zwigzanych z rocznicami waznych historycznych wydarzen'®.

Warstwa tekstowa hymnu odznacza si¢ bogata inspiracja biblijna. Wyrdznia
trzy odcinki strukturalne wyrazajace uwielbienie majestatu Boga Ojca, uwielbienie
Chrystusa za dzielo odkupienia oraz modlitw¢ btagalna zanoszong za lud. Poczaw-
szy od Sredniowiecza, lacinski tekst dzigkczynienia i uwielbienia Boga poddawano
kunsztownemu opracowaniu muzycznemu. Poziom artyzmu uzalezniony by} od
liturgicznego (uzytkowego) lub koncertowego przeznaczenia utworu. Walory artys-
tyczne zwiazane byly z konwencja stylistyczna epoki, inspiracja powstania i dedy-
kacja utworu oraz jego obsada wykonawcza. W $redniowieczu mamy do czynienia
ze stricte liturgicznymi kompozycjami jednogtosowymi'® W XVI-XVIII w. pow-

'3 NADOLSKI, dz. cyr., s. T1=75.

4 MIZGALSKI (opr.), dz. cyt., 5. 493.

1% Stwierdzenie opiera sie na relacjach Cezarego z Arles, zawartych w Regula ad monachos, nr21
oraz Regula ad virgines, nr 69.

16 Potwierdzenie znajdujemy w pochodzacych z lat 830-882 rocznikach Annales Bertiniani spisa-
nych przez Prudencjusza z Troyes oraz Hincmara z Reims; por. Annales Bertiniani, w: G. WEITZ, Monu-
menta Germaniae Historica, Hannover 1883.

'” NADOLSKI, dz. cyt., s. 76~77.

18 Triumfalne, petne mocy slowa Te Deum zrosly si¢ z wszystkimi radosnymi chwilami matki na-
szej Kosciola, ze zwycigstwami naszych hufcéw na polach Grunwaldu, Chocimia, Wiednia i Warszawy,
zrosty sig¢ z radosnymi przezyciami osobistymi kazdego z nas, i dlatego piesn ta dla zadnego katolika
i Polaka nie moze by¢ czyms$ obcym i obojetnym™; T. KARYLOWSKI, Pochodzenie hymnu ,,Te Deum”,
PP 520 (1927), s. 73.

'° Gregorianska, zrédlowa melodig hymnu Te Deum zawiera Liber usualis. Missae et office pro do-
minicus et festis, Paris 1954. Wystgpuje ona w dwéch wersjach: wezesniejszej — tonus simplex, s. 1834—
1837, oraz p6zniejszej — tonus solemnis, s. 1832-1834,
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stawaty opracowania chéralne a cappelia oraz ztowarzyszeniem zespotu instrumen-
talnego (G.P. da Palestrina, M. Charpentier, H. Purcell, J.S. Bach, G.F. Haendel,
C.H. Graun, G. Paisiello). Czgsto odcinki wielogtosowe przeplatane byty fragmen-
tami monodii gregorianskiej. Twérczosé kompozytoréw XIX i XX w. nasycona
jest potgznymi dzietami wokalno-instrumentalnymi o charakterze koncertowym
(A. Bruckner, H. Berlioz, A. Dvorik, G. Verdi, J. Elsner. Z. Kodily, A. Pirt, K. Pen-
derecki, S. Moryto). Dwudziestowieczne kompozycje Te Deum powstaty nie tylko
z inspiracji religijnych, ale czgsto z pobudek patriotycznych czy dla uczczenia
waznych jubileuszéw.

2. Polskojezyczne Te Deum funkcjonujace w liturgii XX wieku

Dnia 26 sierpnia 1956 r. ztozeniem na Jasnej Gérze Slubéw Narodu rozpoczety
si¢ przygotowania do obchodéw milenium Chrztu Polski. Zgodnie z p6Zzniejszym
rozporzadzeniem (1964 r.), jednym z jego etapéw bylo ustanowienie ogélnonaro-
dowego hymnu dzigkczynnego Te Deum z tekstem polskim. W liturgii Kosciota
w Polsce w XX w. funkcjonowato kilka wersji melodycznych hymnu Te Deum za-
wierajacych polski przekiad tekstu faciaskiego. Inspiratoremkoncepcji stworzenia
ogdlnopolskiej wersji hymnu 7e Deum milenijnego byt ks. Idzi Ogierman Manski.
Dnia 15 lipca 1960 r. wystosowat do Podkomisji ds. Muzyki Ko$cielnej przy Ko-
misji Liturgicznej Episkopatu Polski pismo zawierajace propozycje zorganizowania
konkursu na skomponowanie polskiej wersji hymnu Te Deum™. Najistotniejszym
warunkiem regulaminu konkursowego miata by¢ zgodno$¢ kompozycji z wymaga-
niami liturgicznymi. Polski tekst winien stanowi¢ wierny i kompletny przektad tfa-
cinskiego pierwowzoru, a takze tworzy¢ z muzyka integralna cato$¢. Pod wzgledem
muzycznym kompozycja miata prezentowac duza wartos¢ artystyczna, uwzgled-
niajac jednocze$nie potrzebg szlachetnej prostoty struktur melodycznych oraz
przystepnos¢ dla ogétu wiernych. Dotaczona do pisma kompozycja Te Deum ks.
Manskiego z 1957 r. na chér unisono, lud i organy do opartego na przektadzie Leo-
polda Staffa®! tekstu ks. Aleksego Klawka miata zainspirowac¢ innych twércéw do
podjegcia pracy nad skomponowaniem hymnu, o czym ks. Manski pisat w partyturze
utworu®,

2 problem inicjatywy ks. Marskiego szerzej podejmujg w pracy: Kaptan — kompozytor, s. 108.

2! Hymny Brewiarza i sekwencje Mszatu, 1. L. Staff, Warszawa 1962, s. 8-9.

22 1.0. MANSKL, Te Deum na Spiew unisono w ukladzie antyfonalnym (chdr i lud) i organy, Lad 1957,
Repertuar Oratorium (wydanie powielaczowe), s. 315-319 (znajduje sig w zbiorach ArchiwumMuzycz-
nego Zgromadzenia Salezjanskiego w Warszawie). W partyturze nas. 319 czytamy: ,,Kazdego, kto bierze
udzial w podniostych uroczystosciach koscielnych uderza fakt, ze po solennych nabozefistwach, po mani-
festacyjnych procesjach eucharystycznych, kiérym towarzyszy bicie dzwonéw i Zywiolowy ludu wierego
épiew, gdy glosy wszystkich obecnych powinny sig zlaczy¢ w poteznym $piewie dzigkczynnego Te Deumn,
caly koécidl milknie, a tylko kto$ z chéru lub jeden czy drugi z duchownych przy oltarzu prébuja odspie-
waé rwaca sig co chwile melodie najpiekniejszego w liturgii hymnu (...). Kompozycja niniejsza ma na
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W 1959 . w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedleckiego opublikowane zostaty
trzy kompozycje hymnu Te Deum: dwie pt. Ciebie, Boga, wystawiamy, zawierajace
tekst ks. Tadeusza Karylowskiego z melodia ks. Leona Swierczka® oraz wystepu-
jaca w dwéch wersjach dwuglosowych autorstwa Bolestawa Wallek-Walewskie-
go**. Trzeci utwdr, stanowiacy parafraze oryginalnego tekstu hymnu Te Deum, pt.
Ciebie, Boze, chwalimy®, byl popularna na Slasku polska wersja niemieckiej pies-
ni z XVIII w. Grosser Gott, wir loben dich. Dwie pierwsze melodie nie zyskaty
wigkszego uznania wsréd muzykéw koscielnych i liturgistéw, trzecia natomiast
nie zostala zaakceptowana ze wzglgdu na obce pochodzenie melodii oraz swobodne
polskie ttumaczenie i nickompletnos¢ tekstu (hymn zawierat jedynie trzy spos$réd
czternastu zwrotek tekstu).

Dalszym etapem na drodze rozpowszechnienia polskiej wersji hymnu Te Deum
bylo rozporzadzenie Komisji Episkopatu ds. Spiewu i Muzyki Koscielnej z 1964r.
zobowigzujace do nauki wiernych spiewu piesni z polskim tekstem, co stanowito
efekt reformy liturgicznej Soboru Watykanskiego II. Jednym z nich byt znajdujacy
si¢ w rytuale Collectio Rituum hymn Ciebie, Boze chwalimy z tzw. melodia piotr-
kowska, bazujaca na melodii choratlowej. Ta wersja zostala pierwotnie uznana przez
Komisjg za obowiazujacy i zlecono jej naukg we wszystkich diecezjach. Polskie
tltumaczenie tekstu hymnu autorstwa Leopolda Staffa stanowilo wiemny przektad
lacinskiego oryginatu. Rozporzadzenie to nie znalazlo jednak zastosowania w prak-
tyce, poniewaz tak rozbudowany $piew (sze$¢ stron tekstu nutowego), zapisany
notacja choralowa, okazal sig zbyt trudny do wykonania nie tylko przez wiernych,
lecz takze przez wielu organistow?s. W efekcie tego kwestia zatwierdzenia ogél-
nopolskiej wersji hymnu pozostawala nadal otwarta. Wsréd utwordéw, ktére staly
si¢ przedmiotem dyskusji Komisji Liturgicznej Episkopatu, znalazio si¢ wspom-
niane wczesniej Te Deum ks. 1.O. Manskiego oraz Ciebie, Boga, wystawiamy ks.
Antoniego Chlondowskiego na glos solo (kaptan) i $piew unisono (lud) z towarzy-
szeniem organéw do tekstu ks. Tadeusza Karytowskiego (pierwotna wersja teks-
tu””), utwér skomponowany prawdopodobnie w latach trzydziestych®.

celu zaradzi¢ tej «anomalii». Podjeta jako projekt nie chcialaby byé ostateczng wypowiedzia w tej sprawie,
gdyz ogblnopolskie Te Deunm winno powstac w drodze eliminacji konkursowej. Niechby wiec wypowie-
dzieli si¢ kompozytorzy Muz.[yki] Kosc.[ielnej], ale nie w formie krytyki slownej, tylko w postaci no-
wych melodii”.

2 J. SIEDLECKI, Spiewnik koscielny, Opole 1959, s. 326.

* Tamze, s. 326-327.

2 Tamze, s. 328.

2 WACHOLC, art. cyt., s. 248-249.

21'T. KARYLOWSKI, Hymny Koscielne w nowym przektadzie ks. Tadeusza Karylowskiego TJ zprzed-
mowgq prof. Stan. Windakiewicza, Krakéw 1932, s. 35-37.

% A. CHLONDOWSKI, Ciebie, Boga, wystawiamy (ACh-XV-46), Warszawa brw. Partytury obydwu
utworéw znajduja si¢ w Archiwum Sekretariatu Episkopatu Polski wsréd dokumentéw dotyczacych
hymnu Te Deum (sygn. 32/XI1Il); por. WACHOLC, art. cyt., s. 250.
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3. Polskie Te Deum milenijne

Ostatecznego wyboru polskiego Te Deum przeznaczonego na uroczysto$ci
milenijne dokonata Komisja Maryjna Episkopatu Polski. Po przedtozeniu swoje;j
decyzji na forum Episkopatu, ogélnopolska wersja Te Deum zatwierdzona zostata
przez 91 Konferencjg Plenarng Episkopatu Polski dnia 10 lutego 1966 r. Wymogi
przedstawionego wyzej regulaminu konkursowego w najwigkszym stopniu spel-
nita kompozycja Ciebie, Boga, wyslawiamy firmowana nazwiskiemks. Antoniego
Chlondowskiego, jako twércy melodii® Walory hymnu wybitnie odzwierciedlaja
ponadczasowe oczekiwania liturgiczne, muzyczne i literackie. Doskonaty ksztatt
linii melodycznej, odpowiadajacy charakterowi §piew6w liturgicznych, a zarazem
latwos¢ pamigciowego opanowania i wykonania utworu, uzupetnia znakomity o$-
miozgloskowy przeklad poetycki oryginalnego tacinskiego tekstu zachowujacy
niezmienny uklad akcentéw stownych i ryméw. Pozostawiono wykonywana przez
celebransa, uwieczniona tradycja liturgiczna, intonacj¢ Te, Deum, laudamus. Towa-
rzyszenie organowe do hymnu napisat Eugeniusz Branka (ur. 1922) — organista
Sanktuarium Jasnogérskiego. W utworze wykorzystany zostat polski przektad teks-
tufacinskiego hymnu Te Deum autorstwa ks. Tadeusza Karytowskiego (1882~-1945).
Przygotowujac z okazji uroczystosci milenijnych nowg wersjeg tekstu ks. Karytow-
skiego, pierwotny jego wariant z poczatku XX w. (przypis nr27) poddano drobne;j
korekcie, zast¢pujac wspétczesnymi terminami nie uzywane juz archaiczne zwroty
jezykowe. Nie udalo si¢ ustali¢ autora tych zmian. Ttumaczenie ks. Karytowskie-
go Ciebie, Boga, wystawiamy, okreslane w ksigdze Liturgii godzin (t. I-IV) jako
»wersjaludowa”, jest najbardziej rozpowszechnionym polskim ttumaczeniemtego
hymnu®.

Przyldad 1. Ciebie, Boga, wystawiamy (opr. Eugeniusz Branka, 1966 r.)
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¥ _Ustalono jednolity tekst 7e Dewm w polskim brzmieniu, przy zachowaniu lacinskiej intonacji
(wiemny przeklad liturgiczny ks. Karylowskiego, melodia ks. Hlondowskiego [!], harmonizacja p. Brariki),
kt6ry bedzie §piewany naJasnej Gérze oraz w parafiach”. Protokél 9 1. Konferencji Plenamej Episkopatu
Polski z 9-10 stycznia 1966 r., pkt 5, s. 9 (znajduje si¢ w Archiwum Sekretariatu Episkopatu Polski;
sygn. 32/XII).

% Liturgia godzin. Codzienna modlitwa ludu Bozego, t. 1, Poznatt 2006, s. 575-576; t. 11, Poznan
1984, s. 824-826: 1. 11, Poznah 1987, s. 538—540; . IV, Poznan 1988, s. 494-496.
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Niespetna tydzien p6zniej, 16 lutego 1966 r., partytura utworu zostala rozesta-
na do polskich parafii wraz z dotaczonym apelem kard. Stefana Wyszynskiego
skierowanymdo organistow, duchowienstwa, katechetéw i pozostatych wiernych,
,-aby wszyscy przy kazdej sposobnosci uczyli si¢ §piewaé Te, Deum, laudamus po
polsku wedtug melodii i stéw przyjetych na Konferencji™'. W szerszym zakresie
utwor rozpowszechniany byt poczatkowo w formie kopii powielaczowych i odbitek
fotograficznych. Trudnosci zwiazane z cenzura panstwowa sprawity, ze w publi-
kacjach $piewnikowych Te Deum milenijne pojawilo si¢ dopiero w 1971 r.%,
natomiast w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedleckiego znalazlo si¢ w wydaniu
z 1973 r.»* We wszystkich $§piewnikach koscielnych utwér zamieszczony zostat

jako kompozycja ks. Antoniego Chlondowskiego.

Uroczyste odspiewanie hymnu Te Deum we wszystkich §wiatyniach Polski
14 kwietnia 1966 r. przy dzwigkach bijacych dzwonéw bylo jednym z gtéwnych
akcentéw obchodéw jubileuszu Tysiaclecia Chrztu Polski. Milenijne Ciebie, Boga,
wystawiamy towarzyszylo zakonczeniu gldwnych uroczystosci milenijnych w ba-
zylice gnieZmnienskiej i w pozostalych katedrach.

Od samego poczatku, tj. juz od uroczystosci milenijnych w 1966 r., publiko-
wana w wydawnictwach §piewnikowych i §piewana powszechnie melodia Te Deum
rézni sig¢ nieco pod wzglgdem melodycznym i rytmicznym od pierwowzoru utworu
z 1947 r. (J. Furmanik, przyktad nr 4) oraz opracowania opublikowanego w 1957 r.
w dziale nutowym miesigcznika ,,Biblioteka Organisty” (F. Wesotowski, przykiad
nr2)*. Réznice te dostrzega sig takze we wspGlczesnym sposobie $piewania hymnu.
Zmiana dotyczy zakonczenia pierwszej frazy hymnu oraz finalnego zakonczenia
utworu. Autorem tej zmiany nie byl jednak twdrca opracowania organowego
Eugeniusz Branka, o czym zapewnia on w korespondencji do Marii Wacholc. Jego
dzietembylo jedynie zharmonizowanie melodii otrzymanej w formie rekopi$mien-
nego odpisu i rozpowszechnienie melodii na Jasnej Gérze, skad za posrednictwem

3! Pismo Prymasa Polski kard. Stefana Wyszynskiego z 16 lutego 1966 r.; por. WACHOLC, arf. cyt.,
s. 251.

32 JANKOWSKI (red.), dz. cyt., s. 410-412.

33 J. SIEDLECKI, Spiewnik koscielny, Opole 1973, s. 326-327.

* F. WESOLOWSKI, Te Deum, ,.Biblioteka Organisty” (dodatek wydawanego przez Zarzad Giéwny
Zrzeszenia Organistéw Polskich w Warszawie ,,Przegladu Organistowskiego. Dwumiesi¢cznika poswig-
conego muzyce koscielnej i sprawom organistowskim”) 2-3 (1957), s. 1-6. Wersja Il (s. 6) zawiera tekst
polski.
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pielgrzyméw miata trafi¢ do ko$ciotéw parafialnych catej Polski®. W rozpowszech-
nianej przez Episkopat partyturze zawierajacej melodig gléwna wraz z towarzy-
szeniem organowym w zakonczeniu pierwszej frazy wystgpuja dwie ¢wierénuty
(t. 1), czego nie ma w melodii zrédlowej (jeden dzwigk). Zmianie ulegt takze
ostatni dzwigk melodii hymnu (t. 4). W oryginale dwa ostatnie dzwigki leza na tej
samej wysokosci (h'—h'), natomiast w wersji milenijnej ostatni dZwigk zostat ob-
nizony o caly ton (A'—a’). Mozna domniemywa¢, ze réznica spowodowana zostata
zmiang charakteru melodii, z modalnego, jakim odznacza sig pierwotna wersja, na
tonalny. Brzmienie utrzymane w systemie dur-moll dla wigkszosci wiernych jest
zjawiskiem powszechnym. By¢ moze to przekonanie spowodowato pragnienie uzys-
kania typowej dla zakonczenia kadencji doskonalej, sugerujacej zamknigcie mysli
muzycznej i wymusito zej$cie melodii o sekunde (zakonczenie powtérzonym dzwie-
kiem si w modus doryckim tworzy kadencjg I trybu z finalis si)*®.

Zastosowane rozwiazanie melodyczne i rytmiczne w opinii teoretykéw muzyki
oraz muzykologéw juz wéwczas budzilo kontrowersje. Ostro skrytykowat je w lis-
cie do Podkomisji Episkopatu ds. Muzyki Koscielnej ks. I.O. Manski, wrazajac
tym samym troske o zachowanie czystosci stylu gregorianskiego w Te Deum®.
Podobne przekonanie zywit F. Wesotowski, ktéry uwazal, iz zakoniczenie pierw-
szej frazy repetycja ¢wierénutowg pozbawia modalna melodi¢ lekkosci i polotu.
Jako btedne muzycznie uznat natomiast koncowe obnizenie dzwigku h'—a'i za-
konczenie kazdej krétkiej zwrotki kadencja doskonata™®.

3 Przed uroczysto$ciami milenijnymi kustosz Jasnej Géry o. mgr Teofil Krauze przekazal mi me-
lodig Ciebie Boga... (przepisana odre¢cznie) z poleceniem upowszechnienia jej przez Chéry Jasnogérskie
i dalej. Je§li pamigtam, O. Kustosz przywiézl nuty z Warszawy, prawdopodobnie od XX. Salezjanéw (...)
Nie zmienilem melodii ani warto$ci, tylko, dla utatwienia slabszym organistom, zharmonizowatem"; list
Eugeniusz Branki do Marii Wacholc z 4 maja 1998 r.; por. WACHOLC, art. cyt., 5. 253-254.

% Por. WACHOLC, art. cyt., s. 253.

77 _Popelniono dwabledy kardynalne: do melodii gregorianizujacej nie dodano $wietnej i latwiejszej
harmonizacji samego autora, harm.[onizacji] zroénigtej z melodig, ale «ozdobiono» ja bezwartosciowym
towarzyszeniem organisty jasnogdrskiego. Biad drugi, fatalny, nie do darowania: zafalszowano melodig,
kaza ludowi powtarza¢ 14 razy (sic) Amen, co jest wyraznym nonsensem i skandalem. Tak bowiem nalezy
nazwac obnizenie ost.[atniej] nuty i powtarzanie ostatecznej kadencji koncowej zamykajaca cala kompo-
zycje przez 14 razy, po kazdej kréciutkiej zwrotce. U ks. Hlonda jest w tym miejscu stale dwa razy si,
a wiec kadencja zawieszona, a dopiero po ostatniej zwrotce powtarza si¢ po raz drugi ,, W Tobie, Panie,
zaufalem, nie zawstydze sie na wieki”. Tym razem juz si, la. Dla scislosci podaje 3-ci blad: (juz mniej
wazny w poréwnaniu z tamtymi) Pierwsza fraza ma rytmikeg gregoriaiska i koficzy ja jedna, a nie dwie
éwierénuty, rzecz ogromnej wagi dla lekkoéci melodii; to nie koliduje z 2-ma éwiartkami koficzacymi
nastgpna fraz¢”. 1.0. MANSKI, Analiza projekiow melodii do liturgicznych polskich teksiéw mszalnych,
Drohiczyn brw, mps (znajduje si¢ w zbiorach Archiwum Muzycznego Zgromadzenia Salezjahskiego

w Warszawie).
3 Informacje uzyskane podczas rozmowy M. Wacholc z F. Wesolowskim w dniu 24 marca 1998 r,

w Lodzi; por. WACHOLC, art. cyt., s. 254.
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4. Kontrowersje wokol autorstwa Te Deum milenijnego przypisywanego ks.
Antoniemu Chlondowskiemu

W dorobku twérczym ks. Chlondowskiego znajduje si¢ jedna kompozycja Te
Deum ztekstem polskim (inna od hymnu milenijnego) oraz pie¢ kompozycjiidwa
opracowania z tekster facinskim®. Od 1963 r. (rok $mierci ks. Chlondowskiego)
rozpowszechniona zostata opinia przypisujaca mu takze milenijne 7e Deumn. W Ar-
chiwum Muzycznym Zgromadzenia Salezjanskiego w Warszawie wsréd skomple-
towanego dorobku kompozytorskiego ks. Chlondowskiego nie ma r¢kopisu ani
kopii tego utworu. Ks. Chlondowski nigdy nie wypowiadat si¢ na temat swego
rzekomego autorstwa milenijnego Te Deum. Milczenie to wzbudza uzasadnione
watpliwo$ci zwigzane z autentycznoscia jego autorstwa.

Doglebna analiza muzykologiczna milenijnego Te Deumn przeprowadzona przez
Mari¢ Wacholc doprowadzifa do zakwestionowania przypisywania autorstwa tego
utworu ks. Chlondowskiemu. Powazne watpliwoéci dotyczace tej kwestii miat tak-
ze ks. Pawel Gola, salezjanin, ktéry przez wiele lat zajmowat si¢ gromadzeniem
dokumentéw biograficznych ks. Chlondowskiego, porzadkowaniem dorobku kom-
pozytorskiego oraz przepisywaniem jego utworéw*’. Wnioski wieficzace prace
badawcze zaprezentowane zostaly w cytowanej wczesniej ksiazce Marii Wacholc
oraz artykule zamieszczonym w ,Liturgia Sacra” w 1998 r. Wedlug autorki istnieje
prawdopodobienstwo, iz ks. Chlondowski nie tylko nie znal, ale nigdy nie styszat
przypisywanego mu po $mierci polskiego Te Deum. Potwierdzac to moze fakt, iz
w trakcie uroczysto$ci jubileuszu pigcdziesigciolecia kaptanstwa obchodzonej
w Pecherach 5 kwietnia 1959 r. na prosbe kompozytora wykonano lacinskie Te
Deum*'. Schorowany pod koniec zycia, z bardzo ostabionym wzrokiem nie opusz-
czat Wolki Pecherskiej (1940-1950) i Pecheréw (1950—-1962). Jedynie kilka ostat-
nich miesigcy przed $miercia spedzit w Czerwinsku (1963). Ograniczenia spowo-
dowane stanem zdrowia, jak réwniez pewnosc, iz nie nalezat do prenumeratoréw
,Biblioteki Organisty”, sprawily, ze nie miat dost¢pu do pisma, w ktérym opub-
likowana zostala partytura Te Deum.

¥ Wsr6d kompozycji ks. Chlondowskiego znajduje sig jeden utwdr z tekstern polskim: Te Deum
na glos solo i $piew unisono z towarzyszeniem organéw, Wydawnictwa Salezjanskie, Warszawa brw
(ACh-XV-46) oraz pigc z tekstem lacinskim: Te Deum (1], op. 28 na trzyglosowy chér meski i organy,
Diisseldorf 1910, (ACh-XV-42); Te Deum [11] na czteroglosowy chér mieszany i organy, rks (ACh-XV-43);
Te Deum [111] na trzy glosy réwne, rps (ACh-XV-44); Te Deum [1V] na glos solo, chér unisono, cztero-
glosowy ch6r mieszany i organy, ~Spiewy Liturgiczne” 2 (1939), s. 14-19; Te Deum (V) w kilku wer-
sjach melodycznych i obsadach wykonawczych, rps (ACh-XV-49/1; 2; ACh-XV-50); por. WACHOLC,
dz. cyt., t. II: Katalog twérczosci kompozytorskiej, s. 348, 363-364.

© Ks. dr Antoni Hlond SDB. Salezjanin — kompozytor. Dokumenty — korespondencja. Zebrat ks.
Pawet Gola SDB, 1. I-XXV, Lad 1969—-1976, mps (znajduje si¢ w Archiwum Towarzystwa Salezjan-
skiego w Warszawie).

Y WACHOLC, dz. cyt., L I,s. 111,
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Maria Wacholc podaje nast¢pujaca motywacje kwestionujaca autorstwo ks.
Chlondowskiego:

Przeprowadzone badania nad twérczoscia ks. Chlondowskiego pozwalaja stwierdzié,
ze w calej jego spusciznie kompozytorskiej, skrzgtnie przez niego porzadkowanej w os-
tatnich latach zycia, a pdzniej z pietyzmem przechowywanej przez ksigzy salezjanéw,
nie ma ani jednego rekopisu czy kopii wspomnianego Te Deum. Wobec faktu, Zze kom-
pozylor wszystkie swoje populamiejsze utwory opracowywal w r6znych wersjach wy-
konawczych i wielokrotnie na uzytek réznych oséb przepisywal, brak choéby jednego
zapisu tego hymnu w pozostawionych przez niego zbiorach wskazuje, Ze nie jest to
jegodzielo. Na podstawie analizy utworéw ks. Chlondowskiego mozna tez stwierdzic,
Ze surowa w charakterze melodia 7e Deumn jest calkowicie obca stylistyce jego twor-
czoéci (...). Jest rtéwniez mato prawdopodobne, aby ks. Chlondowski do zlozonego
z czternastu zwrotek tekstu Ciebie, Boga, wystawiamy skomponowal tylko jedna krét-
ka melodig, godzac si¢ na jej czternastokrotne powtarzanie. Formg jednoczgsciowej
piesni zwrotkowej ks. Chlondowski stosowat (...) jedynie w przypadku hymnu z krét-
kim tekstem. Wszystkie hymny z tekstem wielozwrotkowym otrzymaty natomiast forme
bardziej rozbudowana, zlozong przewaznie z dwdch czgsci, z ktérych jedna wystepuje
z tekstem zwrotek nieparzystych, druga zas ze zwrotkarni parzystymi (...). Innym szcze-
gélem melodii Ciebie, Boga, wystawiamy, ktérego z pewnoscia nie zastosowalby ks.
Chlondowski, bylo zmienione zakonczenie w czternastej zwrotce (§piewane obecnie
we wszystkich zwrotkach). W piesniach przeznaczonych dla ludu kompozytor takich
zmian nie stosowal. Przypisywany ks. Chlondowskiemu akompaniament organowy
tego hymnu réwniez nie jest jego dzielem®.

Do $mierci ks. Chlondowskiego (1963 r.) w partyturze Te Deum funkcjonujacej
w formie kopii powielaczowych nie widniato nazwisko kompozytora. Przestanki
wskazuja, iz do rozpowszechnienia opinii o autorstwie ks. Chlondowskiego mégt
przyczyni¢ si¢ salezjanski kompozytor ks. Idzi Ogierman Manski. Taka hipoteze
prezentuje ks. Zbigniew Malinowski®.

Ks. Manski znat walory hymnu. Z utworem zapoznat si¢ jako cztonek Komisji
Maryjnej Episkopatu, rozstrzygajacej konkurs na skomponowanie polskiego Te
Deum milenijnego. Odegrat on ogromna rolg w propagowaniu i rozpowszechnianiu
hymnu, wykonujac wiele kopii powielaczowych partytury. Przez dtugie lata nie
podawat jednak nazwiska kompozytora. W rgkopisie partytury hymnu datowanej
na dzien 16 marca 1963 r. (Archiwum Muzyczne Zgromadzenia Salezjanskiego
w Warszawie) widnieje adnotacja ks. Manskiego: ,,Melodia i uktad NN”. Po tym
dniu ks. Manski wlasnorgcznie przekreslit ,,NN”’, zamieszczajac nazwisko kom-
pozytora: ,.ks. Antoni Chlondowski” W powielanych w pézniejszym czasie ko-

2 Tamze, s. 338.
4 Z. MALINOWSKI, W poszukiwaniu autora polskiego ., Te Deum”, ,Nostra. Biuletyn Salezjafiski”

31(1976), s. 60—63. Sugestie dotyczace domniemanego autorstwa melodii i harmonizacji sugeruja takze
autorzy powstalych prac magisterskich o ks. Mafiskim napisanych w Akademii Teologii Katolickiej w War-
szawie pod kierunkiem ks. prof. Jerzego Pikulika: A. KOSINSKI, Ks. Idzi Mariski. Zycie i twrczosé mu-
zyczna, Warszawa 1973, mps, s. 41—43; J. ZAWADZKI, Ks. ldzi Ogierman Mariski. Czlowiek, kompozytor
i pedagog, w: J. PIKULIK (red.), Muzyka religijna w Polsce. Materialy i studia, t. VII1, Warszawa 1985,
s. 429-431.
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piach partytury hymnu obok nazwiska ks. Tadeusza Karylowskiego — autora tekstu,
widnieje juz nazwisko ks. Chlondowskiego, jako kompozytora melodii i towarzy-
szenia organowego. Znamienny jest moment dokonania korekty. Nazwisko ks.
Chlondowskiego pojawilo si¢ dopiero po jego smierci, tj. po 13 maja 1963 r. Tak
wigc ks. Chlondowski w najmniejszym stopniu nie przyczynit si¢ do uznania za
wlasna kompozycji milenijnego Te Deum.

Na ks. Chlondowskiego jako twércg m.in. towarzyszenia organowego wska-
zuje ks. Manski w liscie do Podkomisji ds. Muzyki Koscielnej przy Komisji Litur-
gicznej Episkopatu Polski prawdopodobnie z 1966 r. (brak daty w liscie), opiniu-
jacym projekt melodii do polskich tekstow mszalnych. Ks. Manski poddat krytyce
opracowanie organowe Eugeniusza Branki, apelujac o dolaczenie oryginalnego
akompaniamentu ks. Chlondowskiego.

Ratujac sytuacje bez wyjscia przez aprobowanie tekstu Karylowskiego z muzyka ks.
Chlondowskiego, popetniono dwa bledy kardynalne: do melodii gregorianizujacej nie
dodano $wietnej i lalwiejszej harm.[onizacji] samego autora zros$nigtej z melodia, ale
,o0zdobiono” ja bezwartosciowym towarzyszeniem organisty jasnogérskiego™.

Ks. Manski wprowadzit drobne korekty do towarzyszenia organowego hymnu,
co prawdopodobnie wiazalo si¢ z krytyczna oceng jego wartosci. Dopisat cztery
tuki taczace nuty, w tenorze dodal nutg es, przenidst réwniez z altu do tenoru nutg f.
Zmian tych dokonal jednak dopiero po 1963 r., poniewaz w rgkopisie z 16 marca
1963 r. akompaniament wystepuje w swej pierwotnej wersji*.

Mimo krytycznego spojrzenia na opracowanie towarzyszenia organowego ut-
woru, z perspektywy czasu stwierdzi¢ mozna, iz dzielo rozpowszechnienia w catym
kraju milenijnego Te Deum w znacznym stopniu stato si¢ zastuga ks. Idziego Man-
skiego. Firmowanie hymnu nazwiskiem ks. Antoniego Chlondowskiego, powszech-
nie znanego i cenionego kompozytora piesni koscielnych, a jednoczesnie rodzo-
nego brata Prymasa Polski kard. Augusta Hlonda, nie za§ anonimowego twércy,
wplynelo na znacznie szybsza aprobatg hymnu w $rodowisku muzykéw kosciel-
nych, duchowienstwa i spoteczenstwa katolickiego.

Znajomos¢ dorobku i stylistyki twérczosci kompozytorskiej ks. Manskiego
skionita ks. Malinowskiego do przedstawienia sugestii zwiazanej z jego autor-
stwem melodii i harmonizacji milenijnego Te Deum. Do powstania tej hipotezy
przyczynito sig gtéwnie zaangazowanie ks. Manskiego w popularyzowanie hymnu,
ponadto jego zabiegi w Podkomisji Episkopatu o nie rozpowszechnianie akompa-
niamentu E. Braiki, jak rowniez bezpos$rednia ingerencja w partyturg utworu.

Badania analityczne struktury harmonicznej towarzyszenia organowego dowodza, iz jest
malo prawdopodobne, by ta konstrukcja harmoniczna wyszla spod pidra ks. Chlondow-

" 1.0. MANSKI, Analiza projekiow melodii do liturgicznych polskich tekstéw mszalnych, Drohiczyn
brw, mps (znajduje sig w zbiorach Archiwum Muzycznego Zgromadzenia Salezjanskiego w Warszawie).
* MALINOWSKI, art. cyt., s. 62.
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skiego. Natomiast jest ona rzeczywistym obrazem mysli harmonicznej zawartej w rea-
lizacjach innych lowarzyszen organowych ks. Idziego Manskiego. Widac zreszia z jaka
precyzja i finezjg staje ks. Manski w obronie tego towarzyszenia w liscie do Podko-
misji Episkopatu, zaznaczajac, ze jest to oryginalne towarzyszenie organowe twércy
melodii. Na marginesie tego zagadnienia chcialbym wspomniet o jeszcze innym tajem-
niczym zjawisku zwiazanym z postacia ksigdza Idziego Manskiego (...). Przypisywal
autorstwo utwordw i ich opracowan, ktérych dokonal, innym naszym wspétbraciom
muzykom (...). Stawiam pytanie — czy nie moga istnie¢ pewne prawdopodobienstwa
w odniesieniu do polskiego Te Deum i jego autorstwa muzycznego?*®

5. Kontrowersje wokot autorstwa Te Deum milenijnego Franciszka Weso-
lowskiego

Pracom Marii Wacholc nad weryfikacja stylu kompozytorskiego twércy hymnu
towarzyszyly starania o wskazanie faktycznego autora melodii polskiego Te Deum
milenijnego. Po uprzednich osobistych oraz korespondencyjnych konsultacjach
zdomniemanym kompozytorem, jako faktycznego twérce melodii Maria Wacholc
wskazata w 1998 r. Franciszka Wesolowskiego. Powyzszg informacjg zyjacy jesz-
cze wéwczas profesor potwierdzit, relacjonujac okoliczno$ci powstania utworu
oraz odkrycia blednego przypisywania ks. Chlondowskiemu jego autorstwa.

Do napisania melodii Te Deurn w 1948 r. sktonit mnie ks. Witold Pietkun (1911-1981)
(...), ktéry w latach 1946-1952 wyktadat w Seminarium Duchownym w Lodzi (...).
Wielkim ks. Pietkun byl zwolennikiem przekladania tekstow tacinskich na polski (...).
Zharmontizowalem na zaméwienie (cho¢ nic z tego nie wyszlo, bo zamawiajacy nie
wywiazal si¢ z umowy) caly Spiewnik Liturgiczny (KUL 1991), dodajac do tego kilka
opuszczonych w nim piesni (populamych) ze $piewnika Siedleckiego i Raczkowskie-
go. I tam wlasnie przed dwoma laty zorientowatem sig, ze Te Deum skomponowane
przeze mnie w 1948 r. i $piewane w l6dzkim Kosciele Gamizonowym az do 1960 r.
(moze troche diuzej) w wersji takiej jak w ,,Bibliotece Organisty” firmowane jest naz-
wiskiem ks. Chlondowskiego®’.

Przekonanie Franciszka Wesolowskiego odnosnie blgdnych danych autorstwa
Te Deum zamieszczanych w publikacjach potwierdzity informacje zawarte w teks-
cie rozprawy habilitacyjnej Marii Wacholc, ktérej byt recenzentem®.

Z dzisiejszej perspektywy wiadomo, ze hipoteza przypisujaca autorstwo mile-
nijnego hymnu 7e Deum Franciszkowi Wesolowskiemu nie do konca okazala sig

““ Tamze, 5. 62-63.

47 List F. Wesolowskiego do M. Wacholc z dnia 10 grudnia 1997 r. Informacje te uscisla Karol Za-
krzewski, uczen F. Wesolowskiego i jego nastgpca na stanowisku organisty w kosciele gamizonowym
w Lodzi, twierdzac, ze w kosciele tym wykonywano polskie Te Deum w oryginalnej wersji opubliko-
wanej w ,,Bibliotece Organisty” do 1966 r., tj. do momentu otrzymania z Kurii Biskupiej partytury hymnu
w opracowaniu E. Brarki. Informacja pochodzi z listu F. Wesolowskiego do M. Wacholc z dnia 24 marca
1998 r.; por. WACHOLC, art. cyt., s. 244.

“8 WACHOLC, dz. cyt.
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precyzyjna. Powodem niescisto$ci zwiazanych z autorstwem melodii zrédlowe;j
i opracowania organowego stata si¢ forma opublikowania tekstu nutowego. Hymn
Te Deum (Ciebie, Boga, wystawiamy) z polskim tekstem w przekladzie ks. Tadeusza
Karylowskiego ukazal si¢ w dziale nutowym ,Biblioteki Organisty” w 1957 r.#®

Przyklad 2. Franciszek Wesolowski Te Deum poprzedzone lacinskim incipitem (,,Biblioteka
Organisty” 2-3 (1957), fragment s. 6)

ol

B et FRRaE

Wspdlny tytul Te Deumn otrzymaty zamieszczone wéwczas dwa utwory: oparty
na melodii gregorianskiej (tonus simplex) z tekstem tacinskim (s. 1-6) oraz nas-
tgpujacy bezposrednio po nim Ciebie, Boga, wystawiamy, niemal identyczny pod
wzgledem szaty graficznej, zharmonizowany modalnie z polskim przekladem tekstu,
obejmujacy zaledwie dwa systemy nutowe. Istotne znaczenie dla rozpatrywanego
problemu ma fakt, iz zapis nutowy krétkiej, polskojezycznej wersji hymnu nie
zostal zaopatrzony oddzielnym tytutem oraz, Zze od strony wizualnej utwor spra-
wial wrazenie kontynuacji poprzedniego. Nazwisko Franciszka Wesotowskiego
jako twércy harmonizacji widnieje tylko przy lacinskiej wersji hymnu (,,harmo-
nizacjg opracowal Franciszek Wesotowski”). W partyturze polskiego Te Deumnie
zamieszczono nigdzie wzmianki o jego kompozytorze. Brak zapisu danych zrédto-
wych spowodowal, ze utwér funkcjonowat poczatkowo jako dzieto anonimowe,
pdzniej, od 1966 do 1997 r. przypisywane bylo ks. Antoniemu Chlondowskiemu,
natomiast od 1998 r. za twérce melodii uwazano Franciszka Wesotowskiego™.

* Patrz przypis nr 33.
% WACHOLC, art. cyt., s. 245-246.
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6. Faktyczne autorstwo hymnu — J6zef Furmanik i Franciszek Wesolowski

Dzisiaj nie mam zadnej watpliwosci, ze w relacjach moich udzielonych w 1998 r. pani
dr Marii Wacholc popetnilem kardynalna pomytkg (...). Podalem wéwczas, ze ks.
W. Pietkun zamé6wil u mnie melodig do polskiego tekstu Te Deum i ze sam napisa-
tem muzyke. Referujac, po pigédziesigciu latach od zdarzenia, sprawe pani dr M. Wa-
cholc widocznie nie bylem w stanie odtworzy¢ jej tak, jak przedstawiaé si¢ musiala
w rzeczywistosci.
Tym stwierdzeniem rozpoczat swdj artykut opublikowany w ,,Liturgia Sacra”

w 2003 r. Franciszek Wesotowski®'.

Przez pigé lat opinia publiczna przekonana byla, iz kompozytorem melodii
zrédtowej hymnu Te Deum jest Franciszek Wesotowski. Momentem zwrotnym
w wyjasnieniu tej niescistosci okazala si¢ konfrontacja jego opracowania z za-
mieszczonymi w wydanych w 2002 r. Akompaniamentach organowych do piesni
koscielnych odpowiednio zestawionymi i przetransponowanymi fragmentami ché-
ralnej kompozycji J6zefa Furmanika pt. Ciebie Boga wystawiamy™.

Przyklad3. Jézef Furmanik, Ciebie, Boga, wystawiamy — fragment (ks. Maciej Szczepankiewicz [red.]
Akompaniamentach organowych do piesni koscielnych, Szczecin 2002, s. 61)
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Kompletna wersja hymnu Te Deumn laudamus J. Furmanika na czterogtosowy
chér mieszany i meski stanowi czg$¢ Jutrzni na uroczystos¢ Zmartwychwstania
Pariskiego opublikowanej w 1947 r.*>

3! WESOLOWSK], art. cyt., 5. 447.

52 J. FURMANIK, Ciebie Boga wystawiamy (fragmenty), w: SZCZEPANKIEWICZ (red.) dz. cyt., s. 61.
Ks. Szczepankiewicz dokonat zmian strukturalnych utworu dla wyraZnego uwidocznienia jego melodii
zrédlowe;j. Pierwszy system jest jedenastym wersetem kompozycji Zrédlowej Furmanika (wersja naczte-
roglosowy chér meski), trzy pierwsze takty drugiego systemu stanowia trzy takty wersetu dziesigtego me-
lodii Furmanika, natomiast dwa koficowe takty sa identyczne z dwomna ostatnimi z wersetu dwunastego
melodii Furmanika. Utwdr zostat przetransponowany przez ks. Szczepankiewiczaokwartgczysta w déi.

53 J. FURMANIK, Dwie Jutrznie na uroczystos¢ Bozego Narodzenia i Zmartwychwstania Pariskiego
na chdér meski i mieszany, Warszawa—Krakéw-Lublin—-L.6dz-Poznan—-Wilno-Zakopane 1947,s. 4144
(wersja na chér mieszany), s. 4548 (wersja na ché6r meski). Czesci utworu: Invitatorium, Psalm Venite
exultemus, Antyfona 1, psalm Beatus vir, Antyfona 11, psalm Quare fremuerunt Gentes, Antyfona IlI,
psalm Domine quid multiplicati sunt, Responsorium 1i1l, Te Deum Laudamus (I — na dwa chéry mie-

szane, Il — na dwa chéry meskie).
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Przyklad 4. J6zef Furmanik, 7e Deum laudamus na czteroglosowy chér meski (Jutrznia na uroczystosé
Zmartwychwstania Panskiego [fragment], Warszawa 1947, s. 45-48)

Te Deum laudamus:
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Franciszek Wesotowski poznat ten utwor jeszcze w latach studiéw przed wojna
(utwor powstal prawdopodobnie przed 1912r.1do 1947 r. funkcjonowal w formie
rekopisu). W okresie pelnienia funkcji organisty w kosciele gamizonowym w E.o-
dzi (obecnie kosciét parafialny Swigtego Ducha w E.odzi) w latach 1947-1950 wy-
konywat obydwie Jutrznie z prowadzonym przez siebie chérem. Okres pétwiecza
sprawil, ze zapomniat o istnieniu poznanego wiele lat temu utworu J6zefa Furmani-
ka. Nie zdawat sobie sprawy, ze tworzac wlasny utwér, wykorzystuje obca melodig.
Do 2003 r. byt przekonany, zZe jest wytacznym twérca hymnu.

Analiza muzyczna melodii 7e Deum J6zefa Furmanika oraz opracowania
Franciszka Wesotowskiego wykazuje podobienstwo obydwu utwordéw. Biorac pod
uwage chronologiczne nastgpstwo powstania utworéw, uwzgledniajac réwniez
wyjasnienie Franciszka Wesolowskiego, stwierdzi¢ nalezy, ze opracowanie mile-
nijnego Te Deum nieSwiadomie oparl on w czgsci na istniejacej od lat kompozycji
J6zefa Furmanika. Poczatkowy odcinek polskiego Te Deurn milenijnego uksztal-
towany przez Franciszka Wesotowskiego w skali hypomiksolidyjskiej (modus sol)
odznacza si¢ duza doza autonomicznej inwencji twérczej.

Przyklad 5. J6zef Furmanik, Te Deum (fragment, 11 wers; transpozycja o tercjg mata w d6t*)
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Autorstwo drugiej czg¢Sci polskiego Te Deum bezsprzecznie przyznac nalezy
Jézefowi Furmanikowi.

3% Fragmenty Te Deum J. Furmanika zostaty przetransponowane o tercje mata w dét dla utatwienia
konfrontacji z tekstem nutowym Te Deum T. Wesolowskiego.
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Przykiad 7. Jozef Furmanik Te Deum (fragment, 10 wers; transpozycja o tercje mata w dof)
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Przylkdad 8. Franciszek Wesolowski, Te Deum (odcinek koficowy)
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Rozstrzygajac definitywnie autorstwo hymnu, za rzeczywistych twércéw milenij-
nego hymnu Te Deum uzna¢ nalezy J6zefa Furmanika i Franciszka Wesotowskiego.

Zastanawia¢ moze fakt, ze od chwili ukazania si¢ drukiem 7e Deum w orga-
nowym opracowaniu Franciszka Wesotowskiego w pazdzierniku 1957 r. nikt, poza
ks. Zbigniewem Malinowskim, nie podjat préby wyjasnienia problemu autorstwa
milenijnego hymnu Te Deum. Tym bardziej wdzigczni jeste$my Marii Wacholc
za podjecie trudu rozwiktania problemu autorstwa powszechnie znanego i wyko-
nywanego podczas uroczystosci religijnych i patriotycznych polskiego Te Deum
milenijnego. Zawite dzieje hymnu u§wiadamiaja potrzebg wyrazenia wdziecznosci
takze wobec Franciszka Wesotowskiego, bez ktérego twérczego zaangazowania
utwor nie zostatby dostrzezony i rozpowszechniony w spoteczenstwie katolickim
Polski.

[ I

Reasumujac, stwierdzi¢ nalezy, ze przez pi¢cdziesiat lat we wszystkich publi-
kacjach zawierajacych zapis nutowy milenijnego hymnu Te Deum podawane byty
bledne dane dotyczace autorstwa jego melodii. W wielu pracach nie publikowano
nazwiska kompozytora, uznajac utwdr za dzielo anonimowego twércy. Autor zywi
nadziejg, ze publikacja tekstu przyczyni si¢ do ostatecznego wyjasnienia historycz-
nych zawito$ci zwiazanych z rzeczywistym autorstwem melodii zrédtowej hymnu.
Prezentacja wynikéw badan muzykologicznych, nie tylko autora, lecz takze oséb
wymienionych w tekscie, przede wszystkim najbardziej zaangazowanej w dzieto
Marii Wacholc, ma na celu wskazanie muzykom i muzykologom koscielnym oraz
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redaktorom wydawnictw katolickich rzeczywistego zrédla pochodzenia melodii
hymnu Te Deum i uznania w osobach J6zefa Furmanika i Franciszka Wesotow-
skiego jej rownorzednych i autentycznych wspéttwoércédw. Ma takze uswiadomic
potrzebe dokonania korekty blgdnych informacji o kompozytorach w przypadku
wznowien oraz zamieszczania wlasciwych danych w pojawiajacych si¢ nowych
publikacjach spiewnikowych.

Franciszek Wesolowski — wspétautor hymnu — w cytowanym w tekscie ar-
tykule podaje sugestie dotyczace prac redakcyjnych oraz wykonawstwa hymnu
Te Deum.

Mam autorskg prosbg do redaktorow i wydawcow, zeby melodig powyzsza podawali
w tonacji As-dur lub nawet A-dur, gdyz w G-dur brzmi ona zbyt pospolicie, traci moc
i ekspresje. Obawa, Ze tonacja As-dur moze by¢ zbyt wysoka dla Spiewajacych jest plon-
na: Te Deum wykonuje si¢ w momentach uroczystych, w Polsce — przy pelnych swig-
tyniach. Organistéw za$ prosze, zeby utrzymywali tempo dostojne (solenne) oraz poz-
walali na glebokie oddechy po kazdej strofie™.

The problem of the authorship of the Polish millennium Te Deum.
The retrospective analysis and the present research results

Summary

The millennium hymn Te Deum is known and sung in Poland for over forty years. The
author of this dissertation presents complicated circumstances related to the creation of this
hymn. The inspiration were incorrect notes about the composer of this hymn, which were
published in the song-books. In the past years it is used to think that Te Deumn was com-
posed by the priest Antoni Chlondowski. The author, basing on the research made by Maria
Wacholc, negates that the priest Chlondowski composed this hymn. This article presents
analysis of the composing style and the biography of the priest Chlondowski, which negate
his authorship. Next in the following part of this article the author presents some facts which
helped him to find the authentic composers. According to the author of this dissertation the
authentic composers of Te Deum are J6zef Furmanik and Franciszek Wesolowski. The aim
of this article is to underline the necessity of the correction of the mistaken information
about the composer in the song-books which will be published in the future.

This article has the following structure: 1. Te Deum in the history of the Catholic Church;
2. Polish language version of Te Deum used in the liturgy in the XXth century; 3. Polish
millennium Te Deumn; 4. The controversy around the authorship of the priest Antoni Chlon-
dowski; 5. The controversy around the authorship of Franciszek Wesotowski; 6. The authentic
composers — J6zef Furmanik and Franciszek Wesolowski.

5 WESOLOWSKI, art. cyt., s. 449.



