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MIEJSCE KATEDR W KRAJOBRAZIE EUROPY

Wzniosle sylwety katedr, trwale wpisane w panoramy naszych miast, sa niewat-
pliwie wyrazistymi znakami, ktérych wymowa wyplywa ze zrédet rodzimej kultury.
Trudno wyobrazi¢ sobie krajobraz Europy pozbawiony koscielnych wiez. Nie moz-
na tez zrozumie¢ istoty europejskiej kultury bez chrzescijanistwa. Do§wiadczenia
ostatnich dwudziestu wiekéw historii starego kontynentu sklaniaja do przekonania,
ze wszedzie tam, gdzie okaleczano miasta, niszczac w nich chrzescijanskie $wiaty-
nie, nastgpowato jednoczesnie poszerzanie przestrzeni antykultury. Destrukcyjne
jej $lady nie trudno dzi$ dostrzec w spoleczenstwach skazonych totalitarnymi re-
zimami czy tez dotknigtych pigtnem wszelkich form sekularyzacji. W tej sytuacji
wspolczesne miejsce chrzescijanskiej $wiatyni-katedry przyjmuje posta¢ symbolu.
Jego rozumienie moze dokonywac si¢ na wielu poziomach. Poczawszy od emo-
cjonalnego doswiadczenia znaku-symbolu, opartego na intuicyjnym zwrocie ku
zmitologizowanej przeszlosci, az do poglebionej wiara kontemplacji, wypelnione;j
teologiczna mysla i Swiadomoscia jego architektonicznej genezy. To wilasnie archi-
tektoniczna posta¢ symbolu §wiatyni-katedry decyduje o jego uniwersalnym charak-
terze.

1. Pochodzenie katedr

Aby dostrzec pelny obraz kosciola-katedry nalezy siggna¢ do samej jego gene-
zy, glebszej niz poczatki architektury chrzescijanskiej. Chrzescijanstwo weszio
w trzy systemy kulturowe: judaizm (kultura zydowska), hellenizm (kultura grecka)
i romanizm ( kultura rzymska ). Jako religia niosto pierwiastki niemal rewolucyjne.
Bog Chrzescijan stat sig, jak zaden z czczonych 6wczeénie bostw, Emmanuelem —
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Panem z nami. Pierwsi wyznawcy Jezusa Chrystusa nie zamykali si¢ w hermetycz-
nych wspélnotach, ale trwali otwarci na wiernych z réznych stanéw, narodowosci
czy kultur. Stad reakcja 6wczesnych wladz na szerzenie sig tzw. ,,szkodliwego za-
bobonu” byl wydany w 202 r. przez Septymiusza Sewera dekret zakazujacy chrzes-
cijanom nawracania pogan. Tak rozpoczat si¢ dla mtodego Kos$ciota ponad wieko-
wy okres przesladowan'.

Do potowy III w. gminy chrzescijaniskie gromadzity si¢ w domach, udostep-
nianych przez zamozniejszych sposréd ich czlonkéw. Z czasem, niektdre z tych
domow oddawano do stalej dyspozycji Kosciota. Miejsca te byly okreslane nazwa
,,dom Boga” (domus Dei). Stowo ,,Kosciol” (ecclesia) pierwotnie oznaczalo ,,zgro-
madzenie wiermnych”, a od III w. zaczyna roéwniez okresla¢ ,,miejsce”, w ktérym
zbierano sie w celach liturgicznych’. Warunki materialne, przesladowania, tajno$é
kultu nie byly jednak jedynymi przyczynami ograniczonego wowczas zainteresowa-
nia budowa nowych kosciotow. Wszelkie podobienstwa do poganskich form kultu
natrafialo na wewngtrzng opozycj¢ chrzescijan. Fakt, iz stanowisko w tej sprawie
nie bylo wérdd chrzescijan jednolite potwierdza tekst rozprawy ,.przeciwko chrzes-
cijanom” z roku 270. Porfiriusz pisze w niej: ,,chrzescijanie, nasladujac budowe
$wiatyn, buduja wielkie domy, w ktorych zbieraja si¢ na modlitwie™. Sadzac z licz-
nych przekazéw i wykopalisk w okresie migdzy rokiem 260 1 303 wzniesiono na
obszarze imperium wiele kosciotéw chrzescijanskich w postaci prostokatnych sal,
zaopatrzonych czgsto w pélikoliste eksedry lub prostokatne wystepy. Zilustrowane
wyzej poczatki architektury chrzescijanskiej dowodza trwale wpisanego w nig uni-
wersalizmu. Pierwsi chrzescijanie spotykaja si¢ w swoich domach. Przyjmujac
chrzest nie musza odrywac si¢ od swojej tradycji, ale wr¢cz wprowadzaja ja jako
warto$¢ materialna i duchowa budujaca nowa wspodlnote. Nie tworza dla siebie wy-
dzielonych enklaw, ale staja si¢ ko$ciolem powszechnym.

W warunkach wolnych od przesladowan — po wydaniu w 313 roku Edyktu
Mediolaniskiego — dojrzata w Kosciele potrzeba stworzenia budowli odpowiada-
jacej potrzebom i charakterowi coraz thumniejszych chrzescijanskich zgromadzen
liturgicznych. W religiach antyku $wiatynia byla mieszkaniem bostwa, czesto dos-
tepnym jedynie dla bardzo waskiej grupy wybranych. Dla chrzescijan byla ona
miejscem zebran, gdzie odbywa si¢ wspdlny obrzed i gdzie naucza kaptan. Odpo-
wiadata tym wymogom bazylika, funkcjonujaca w owych czasach jako gmach
stojacy na rynku, stuzacy celom publicznych zgromadzen, sadom, nauczaniu czy
handlowi (basilica forensis)*. Nalezy zatem podkresli¢, iz pierwsi chrzescijanie
wprowadzali swoje zgromadzenia liturgiczne do bazylik petniacych dotad funkcje
$wieckie i jako takie staly si¢ one wzorem dla pdzniejszych budowli sakralnych.

' D. Olszewski, Dzieje chrzeScijanstwa w zarysie, Katowice 1986, s. 29-32.
2 B. Filarska, Poczqtki architektury chrzescijanskiej, Lublin 1983, s. 23-24.
3 Tamze, s. 24.

4 K. Estreicher, Historia sztuki w zarysie, Warszawa 1979, s. 172.
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Rowniez miejsce 1 funkcja katedry znajdujacej si¢ w pierwszych chrzescijanskich
bazylikach pozostawaly w $cistym zwiazku ze starozytng tradycja. Geneza pojecia
,katedra” zachowuje w sobie znane ze starozytnosci odniesienia do formy krzesta
— tronu, na ktérym mogli zasiada¢ wladcy, urzgdnicy, gospodarze domu, nauczy-
ciele, filozofowie, retorzy 1 dostojne niewiasty. Z katedra wigze si¢ symbolika urzg-
du nauczycielskiego. W tym znaczeniu katedra pojawila si¢ w kosciele chrzesci-
janskim w miejscu przeznaczonym dla biskupa. Stala si¢ ona waznym elementem
wnetrza kosciota, podkreslajacym jego jednosé i trwatosé’,

W pierwszych bazylikalnych kosciotach — takich jak Lateran czy Watykan —
wystepuja znane juz wezesniej cechy form architektonicznych: piecionawowosé,
empory, drewniane konstrukcje dachu, podwyzszona absyda, atrium. Wspdlng ce-
cha bazylik byl podziat na nawy i osiowy uklad budowli oraz wyniesienie nawy
gléwnej nad nawy boczne. Bazylika chrzescijanska, w przeciwienstwie do bazyliki
$wieckiej, powstawata jako gtéwna budowla okrggu, do ktorej dostosowywaly si¢
budowle towarzyszace. Pozwalalo to na formowanie uktadu jednoosiowego, wyma-
ganego przebiegiem liturgii. W budowlach wznoszonych nad grobami meczenni-
kéw (tzw. memoria) wprowadzano nawe¢ poprzeczna (fransept), tworzac w ten spo-
s6b w przecigciu dwoch osi centrum kultu. Powstal w ten sposéb plan o ksztalcie
krzyza lacinskiego. W wieku IV zmianie ulegla zasadnicza funkcja bazyliki: z sali
zebran z katedra przewodniczacego stala si¢ miejscem oddawania czci Bogu wokoét
oltarza®.

Przyktad wczesnochrzescijanskich bazylik dowodzi trwajacej w Kosciele otwar-
tosci na otaczajaca go rzeczywisto$¢ — nawet jesli wypelniaja ja poganskie pier-
wiastki. Bazylika nie byla zatem oryginalng koncepcja katedry wolnych chrzescijan.
Oryginalny w bazylice chrzescijaniskiej byt akt sakralizacji miejsca, dokonujacej si¢
w zgromadzeniu wiemych wokdt zywej osoby Jezusa Chrystusa. Adaptacje bazylik
$wieckich na potrzeby kosciota uzupetniato upowszechnianie sig¢ tego modelu w ar-
chitekturze chrzescijanskiej wielu kolejnych wiekéw. Bazylika sw. Piotra w Rymie
byla w owym czasie osiagnieciem wzorcowym budownictwa sakralnego.

Uklad bazylikowy nie byl tez jedynym modelem wyznaczajacym ksztalt koscio-
fom wczesnego chrzescijanistwa. Réwnoczesnie siggano do ukiadu budowli central-
nych na planie okregu, zreszta wzorowanych rowniez na przykladach poganskiego
antyku. Zalozenia centralne dawaly mozliwos¢ ksztaltowania bogatego programu
ideowego odpowiadajacego swoistej teologii S$wiatyni. W przeciwienstwie do po-
dtuznego ukladu bazylik $wiatynie centralne akcentowaly jednorodna przestrzen
zamknieta w okregu. Miejsce centralne bazylik wyznaczaly osie nawy giéwnej 1 na-
wy poprzecznej (tfranseptu). Uklad ten akcentowal idee drogi. W konsekwengji
sprzyjat odzwierciedlaniu hierarchicznosci Kosciota. Uktad centralny honoruje ja-

5 D. Forstner, Swiaf symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 430-431.
¢ Filarska, dz. cyt., 5. 63-65.
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koby wieloosiowo$¢ Kosciola. Jest tym samym obrazem jednosci w Kosciele i sze-
rzej w kosmosie. Tak przedstawia si¢ w duzym skrécie rozwinigta w architekturze
sakralnej chrzescijanstwa warstwa znaczeniowa przypisywana podstawowym for-
mom S$wiatyn.

Jak wida¢é z perspektywy wiekow, chrzescijanstwo ksztattowato wzorce swoich
$wiatyn-katedr zasadniczo w oparciu 0 wskazane tutaj dwa archetypy budowli an-
tycznych. Nie znaczy to bynajmniej, ze chrzescijanstwo z powodu wilasnej stabosci
czy obciazenia doktrynalnymi ograniczeniami nie wyksztalcilo w swojej architektu-
rze oryginalnych rozwiazan — czystych od pokrewienstwa z architekturg swiata
poganskiego. Ot6z w tej wydawaloby si¢ stabosci mlodego kosciota tkwi istota jego
fenomenu. Chrzescijanstwo wiasnie, stajac si¢ z mocy edyktu cesarza Konstantyna
religia panujaca na obszarze imperium, gigboko przeniknglo 6wczesng rzeczywis-
tos¢, czerpiac jednoczesnie z calego bogactwa jej zywej tradycji.

2. Wielkie katedry wolnego chrzescijanstwa

Juz pierwsze wieki po przesladowaniach dowiodly, ze przejete w architekturze
chrzescijanskiej starozytne archetypy staly si¢ podstawa jakosciowo nowych kon-
cepcji przestrzennych. Niewatpliwie najdobitniejszym tego przykladem jest bizan-
tyjski kosciét Hagia Sofia wzniesiony w Konstantynopolu w VI w. Plan tej gigan-
tycznej $wiatyni powstat ze zlozenia ukfadu podtuznego z uktadem centralnym.
Wienczaca te budowle olbrzymia koputa o rozpigtosci 32,9 m. stwarza jednoznacz-
nie wertykalny charakter jej wnetrza. Mozna rzec, ze kosciot ten zostat poderwany
z ziemi ku gorze, stajac si¢ obrazem ducha tamtych czaséw. Nie bez podstaw
budowniczy swiatyni Bozej Madrosci cesarz Justynian mogt wyrazié¢ swéj za-
chwyt i samozadowolenie méwiac, ze ta budowla przewyzszyt §wiatynie Salomona.
Do czas6w budowy nowej bazyliki $w. Piotra w Rzymie z kopula Michala Aniota
chrzescijanistwo nie mialo wspanialszej $wiatyni kopulowej’. Dzisiejszy ksztalt
kosciota Hagia Sofia deformuja niewatpliwie cztery islamskie minarety okalajace
jej sylwete.

Bazylika $w. Piotra w Rzymie i kosciét Bozej Madrosci w Konstantynopolu,
wyrosle z jednej tradycji, okazaly si¢ znakami dwubiegunowosci, jaka zaznaczyla
si¢ w $wiecie chrzescijanskim. Z perspektywy naszych czaséw widzimy, ze Rzym
i Konstantynopol stajac si¢ osrodkami, z ktérych wyrosta tradycja, sktada si¢ na pel-
ne dziedzictwo chrzescijanstwa. Jak to podkresla Papiez Jan Pawet II: ,,Chrzesci-

T Estreicher, dz. cyt., s. 190—196. Na stronie 192 autor cytuje opis Prokopa, historyka Justyniana:
»,Hagia Sophia stala si¢ widownia niezwyklego pigkna, urzekajacego widzéw a niewiarygodnego dla
tych, ktérzy o nim styszeli. DZwignigty do niebios, spoglada na miasto. Zaréwno szerokos¢ kosciota, jak
dtugo$¢ zostaly wyliczone tak starannie, iz kosci6! jest wyjatkowo dhugi i niezwykle szeroki. Nad srodko-
wym przestem spoczywa wielka kopula (sfairoeides tolos), nadajaca budowli wyjatkowe pigkno. Wydaje
si¢, ze kopula 1a nie jest podparta solidnymi filarami, lecz ze nakrywa przestrzen zlota aureolg, zwiesza-
jaca sie z niebios”.
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janstwo wschodnie i zachodnie to dwa ptuca jednego organizmu”. Zréznicowania
wewnatrz kosciola nie pozostaly bez wplywu na architekture sakralna. Srodowisko
kulturowe, w jakim na przestrzeni wiekdw znajdowat si¢ kosciol wschodni, wplyne-
fo na uksztaltowanie si¢ niemal kanonu obowiazujacego w jego budownictwie
sakralnym do dnia dzisiejszego. W duzym skrdcie okresla go $wiatynia koputowa
na planie rownoramiennego krzyza greckiego. Chrzescijanstwo zachodnie, zwiaza-
ne trwale z istotg swojej tradycji, pozostawalo otwarte na rozwoj mysli i techniki,
Jjednoczesnie ten postep inspirujac. Architektura jest tego przejrzystym obrazem.

Scista zaleznoéé architektury w ogéle — a w tym réwniez architektury sakralnej
chrzescijanstwa zachodniego — od kondycji biezacej kultury europejskiej uwidocz-
nily trudne dla niej wieki drugiej polowy pierwszego tysiaclecia. Upadek Cesarstwa
Rzymskiego doprowadzit do glgbokiego kryzysu, ktory zaciazyt na kulturze euro-
pejskiej nastepnych kilku wiekow. Zwiastunem przyszlego rozkwitu kultury euro-
pejskiej byl okres panowania cesarza rzymskiego Karola Wielkiego (800—-814 r.).
Ozywienie kulturalne tego okresu wplynelo rowniez na architekture koscielna.
Warty podkreslenia jest zasieg jakie mialo 6wczesne panstwo Karola Wielkiego,
a wraz z nim sztuka o preromanskich korzeniach. Wplyw tzw. sztuki karolinskiej
zaznaczyl si¢ na terenach zachodnich Niemiec, Austrii, calej Francji do granic
z Hiszpania, péinocnych i srodkowych Wioch. Rozwinigto wowczas kilka typow
$wigtyn, opartych na wzorcach rzymskich. Jednym z nich to kosci6t na planie bazy-
liki z absyda i wiezami w fasadzie zachodniej. Formy tych wiez nawiazywaly do
cylindrycznych kamiennych baszt obronnych, wystepujacych woéwczas w systemach
fortyfikacji miejskich. Charakter twierdz obronnych posiadata wigkszo$¢é dwczes-
nych $wiatyn.

Sredniowiecze Europy wychodzacej z ponurego schylku pierwszego tysiaclecia
ksztaltowat ponowny renesans kultury starozytnego Rzymu. Tym razem wiazat si¢
on niemal z eksplozjg budownictwa sakralnego. W znanym dzisiaj tekscie mnicha
opactwa Cluny z 1003 r. czytamy: ,,Bylo to tak, jakby cala ziemia, zrzuciwszy z sie-
bie stare jednym wstrzasnigciem, przyodziewala si¢ wszedzie w bialg szatg koscio-
low™®,

Swiatynie romanskie przyjmowaly z reguly uktady oparte na planach kosciotéw
starochrzescijanskich. Rozwdj tych zalozef mozna obrazowo ukaza¢ w postaci sze-
regu kombinacji zestawianych ze sobg bryl przgset, naw, wiez. Wyrazista ilustracjq
romanskiej architektury sakralnej jest np. kosciét §w. Michata w Hildesheim, kon-
sekrowany w 1033 r. Kosci6t ten chronologicznie wyprzedza romanskie katedry
w Spirze, Moguncji i Wormacji. W poréwnaniu z romanskimi katedrami Francji,
Hiszpani czy Wloch romarnskie katedry Niemiec maja wyr6zniajacy je plan. Otoz
bazylikowy ukiad na planie krzyza tacinskiego spinaja wzdtuz gléwnej osi dwa cho-
ry: klasyczny niemal chér zachodni z absyda i na przeciw niego rowniez zamknigty
absyda chor wschodni. Innym wyrdznikiem niemieckiej architektury romarnskiej jest

8 ) .Pijoan. Sztuka swiata, t. Ill, Warszawa 1993, s. 311.
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wystepowanie dwdch transeptow. Cechy te utrwalily si¢ i wystgpuja w kosciotach
niemieckich pochodzacych z nast¢gpnych wiekow.

Katedra w Pizie, znana przede wszystkim dzigki stojacej obok niej krzywej wie-
Zy, jest dorodnym przyktadem romanskiej architektury Wtoch. Konsekrowat ja pa-
piez Gelazy I w roku 1118, ale najprawdopodobniej jej upigkszanie trwato do kon-
ca wieku XIII. Zaréwno plan katedry, jak i koronkowe niemalze rozrzeZbienie jej
fasad, stanowia o jej wyjatkowosci. Z jednoznacznego na pozoér planu bazyliki
w ksztalcie krzyza lacinskiego wytania si¢ obraz polaczonych trzech bazylik: piecio-
nawowej wzdluz osi gléwnej 1 dwu trzynawowych tworzacych skrzydta transeptu.
Formalnym ich zwornikiem jest elipsoidalna koputa.

Przedstawione przyklady sa jedynie namiastka bogatej réznorodnosci, jaka
charakteryzuje Europe¢ katedr romanskich. Oweczesne katedry Francji, Hiszpanii,
Wiloch, Niemiec, Anglii i calej Skandynawii scalone jednym stylistycznym rodo-
wodem zachowuja znamiona réznych tradycji regionalnych, stanowiacych o istocie
ich bogactwa. Jest to kolejna cecha architektury sakralnej europejskiego chrzes-
cijafistwa, ktéra w tym miejscu niniejszych rozwazan nalezalo uwypuklic.

Europa katedr romanskich okazala si¢ wzniostym zwiastunem epoki gotyku,
ktora dzisiaj nazywamy ,,czasami katedr”. Owczesng Francja, ojczyzna gotyku, wia-
dat $wiety krol Ludwik IX, cieszacy si¢ w calym 6wczesnym chrzescijanskim $wie-
cie lacinskim nieprzescigniona stawga i prestizem. To za jego sprawa sztuka Francji
stata si¢ sztuka liturgiczna. Jej klimat pi¢knie scharakteryzowal Georges Duby
w ksiazce pt. Czasy katedr: ,,Przychylno$¢ monarchy i kleru, ktérym si¢ dobrze
wiodlo, nadala sztuce Francji pi¢tno pogody. Powoli nauczyla ja usmiechu, obda-
rzyla ja wyrazem radoéci. Ze za$§ sama osoba krola zespala w sobie scisle sacrum
i profanum cudownego polaczenia tego, co doczesne, z tym, co ponadczasowe, ra-
dos$¢ ta nie jest jedynie ziemska. Sztuka katedr pelni¢ swa osiaga w gloszeniu
chwaly Boga wcielonego i w wyrazaniu spokojnego zespolenia Stworcy z tym co
stworzy!”

Symbolem francuskiego gotyku pozostaje katedra w Chartres, konsekrowana
w 1260 r. Katedra w Reims, ukoniczona ok. 1300 r., byla przez kilka wiekow kos-
ciolem koronacyjnym wiadcow Francji. Wedlug jej wzoru zbudowano w latach
1220-1269 katedre w Amiens, ostatnia z wielkich katedr klasycznego gotyku. Pary-
ska katedre Notre-Dame wznoszono w latach 1163-1250. Jej fasadzie przypisuje
si¢ cechy doskonalej harmonii przesigknigtej mysla teologiczna. Doskonalym jej
dopelnieniem jest wzniesiona réwniez w Paryzu przez Ludwika IX kaplica —
relikwiarz Saint-Chapelle. Przytoczone w olbrzymim skrocie cudowne przyktady
francuskiej architektury gotyku poréwnuje si¢ z doskonalymi swiatyniami greckiego
antyku. Rzeczywiscie, ingerencja w najmnieszy element architektonicznej struktury
tych budowli prowadzitaby do ich catkowitego zniszczenia. Dzigki temu katedry go-

° G. Duby, Czasy katedr, Warszawa 1986, s. 115,
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tyckie oparly si¢ pdzniejszym prébom ich upigkszen i renowacji. W materialne;j
strukturze gotyckich katedr zamknigto petni¢ znaczen przypisywanych swiatyniom
chrzescijanskim. Ich plan oparty na formie krzyza tacinskiego jest wizerunkiem
czlowieka, bedacego odbiciem wszechswiata. Najpelniejszy zwiazek miedzy czlo-
wiekiem i kosmosem dokonuje si¢ w osobie Jezusa: Boga-Czlowieka. Stad Swiaty-
nia przedstawia przede wszystkim Ciato Chrystusa. W tym $wietle teologiczny wy-
miar uzyskuja wszystkie materialne elementy ksztaltujace forme Swiatyni: proporcije
fundamentow 1 ich kosmiczna — solarna orientacja, labirynt posadzki, kamienie we-
giclne narozy $§wiatyni, kamien ohtarza, brama fasady z jej wiezami, granice $cian,
okna — $wiatlo witrazy, filary sklepienia, samo sklepienie z jego zwomikiem, ko-
pula sklepienia itd. Doskonala harmonia formy katedr francuskiego gotyku i zawarta
w nich teologiczna symbolika staly si¢ wzorami rozpowszechnianymi w catej Euro-

pie.

Gotyk niemiecki wydaje si¢ najpehniej sigga¢ do przykladéw francuskich. Naj-
wspanialsze dzielo niemieckiego gotyku — katedra w Kolonii — prawdopodobnie
zostala zaprojektowana przez architekta zwiazanego wczesniej z budowgq katedry
w Amiens. Rowniez gotycka katedre w Strasburgu wznoszono przy udziale budow-
niczych z Francji. Podobnie ksztaltowaly si¢ poczatki architektury gotyckiej w Hisz-
panii. Pierwsze hiszpanskie katedry w Burgos i Toledo zostaly wzniesione wedlug
wzorcow francuskich i prawdopodobnie przy udziale architektéw zwiazanych z ka-
tedrami w Amiens i Reims'®. W pé6zniejszych budowlach hiszpanskiego gotyku,
zwiazanych z tzw. stylem plomienistym, zaznaczyly si¢ wyrazne wplywy rodzime;j
tradycji. Nie trudno zauwazy¢ bliskie zwiazki z francuskim gotykiem w przyktadach
katedr wloskich czy angielskich. Katedre w Mediolanie wznoszono w czasach, gdy
w ltalii upowszechniatl si¢ juz renesans, tym niemniej nie budzi watpliwosci jej go-
tycki rodowo6d. Podobnie rzecz si¢ ma z bodaj najoryginalniejsza katedra angiel-
skiego gotyku w Lincoln. Jej budowe ukonczong w 1380 r. wzorowano ponie-
kad na katedrze w Canterbury. Ta za$ po pozarze w 1174 r. byla odbudowywana
przy udziale francuskiego mistrza Wilhelma, pracujacego wczesniej przy katedrze
w Sens''.

Obrazujac droge rozprzestrzeniania si¢ idealéw architektury francuskich katedr
gotyckich dotykamy bardzo ciekawego watku, $wiadczacego o uniwersalnym cha-
rakterze 6wczesnego budownictwa sakralnego. Kryje si¢ w nim swobodny przeptyw
my$li i umiejetnosci zwiazanych ze wznoszeniem katedr chrzescijanskich na terenie
calej laciniskiej Europy. Dzigki niemu rowniez pierwsze polskie katedry maja gene-
tyczne zwiazki z gotyckimi katedrami Francji czy Niemiec. Stalo si¢ tak za sprawa
wedrownych grup budowniczych. Tworzono je w zwiazku z budowa katedr fran-
cuskich, a pézniej rowniez niemieckich. Skupiatly one kamieniarzy, murarzy oraz
przedstawicieli wielu innych rzemiost budowlanych i artystycznych, pracujacych

'° J. Pijoan, Sztuka swiata, t. IV, Warszawa 1990, s. 65.
" Tamze, s. 181.
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pod Kierunkiem mistrza—projektanta—architekta. Byly to swego rodzaju przedsie-
biorstwa pracujace czasowo przy szeregu budowach koscielnych, czg¢sto wzajemnie
od siebie bardzo odleglych. W polskim pismiennictwie wedrowne grupy budowlane
tamtych czaséw nazywa si¢ ,,strzechami” (od niemieckiego Bauhutte). Strzechy
staly sic wedrownymi szkolami katedr gotyckich, $wiadczacymi o uniwersalizmie
kulturowym europejskiego sredniowiecza'>. Roznorodny charakter kazdej z nich
ksztattowaly do$wiadczenia pozyskiwane z lokalnych tradycji kulturowych. Dlatego
inny jest gotyk nizinnej pétnocy Europy gdzie budowano z cegly, w poréwnaniu
z gotykiem wyzynnego centrum Europy, gdzie budowano przede wszystkim z ka-
mienia. Stad tez przy budowie katedry na Wawelu w XIV w. zatrudniono strzeche,
w ktorej przewodzili kamieniarze. Zas$ plan bazylikowego prezbiterium, otoczonego
prostokatnym ambitem, wskazuje na jego zwiazki z katedra wroctawska. Strzecha
z potudnia budowata metropolitarng katedre w GnieZnie. Tworzylo ja czterdziestu
kamieniarzy, nie liczac rzemie$lnikéw innych specjalnosci. Plan katedry gniez-
nienskiej nasuwa bliskie skojarzenia z klasycznymi planami katedr w Reims czy
Amiens. Prawdopodobnie gnieznienskie prezbiterium z zaokraglonym ambitem
mial rOwniez okala¢ wieniec kaplic, tak jak to wida¢ na przykladzie katedry poznan-
skiej. Katedry w Gnieznie i Poznaniu wyrdznialy si¢ swa skalg i kamiennym budul-
cem w krajobrazie skromniejszych budowli ceglanych". Dopiero upowszechnienie
ceglanych rozwiazan Brunsberga, okreslanych mianem ,,gotyku migdzynarodowe-
go”, nadaly oryginalny charakter ceglanej architekturze péinocy Europy. Wspania-
lym przykladem tego nurtu w architekturze gotyckiej jest kosciol Mariacki w Gdan-
sku.

Pojecie ,,gotyk miedzynarodowy™ nasuwa skojarzenia ze ,,stylem mi¢dzynarodo-
wym”. Proponuje zatem przeniesienie watku historycznego niniejszych rozwazan
z okresu architektury ,,gotyku migdzynarodowego” wieku XV do ,,stylu migdzyna-
rodowego” w architekturze XX w. Nie znaczy to bynajmniej, ze pig¢ wiekow kultu-
ry europejskiej mozna zby¢ milczeniem. Wystarczy zauwazy¢ pigtnastowieczny
sygnat kolejnego przetomu w architekturze sakralnej w postaci pierwszej renesanso-
wej kopuly z florenckiej katedry Santa Maria del Fiore. W kolejnym wieku po niej
powstata nieprzescigniona koputa Bazyliki $w. Piotra w Rzymie. Tym niemniej sa
powody sadzié, ze architektura gotyku byla ostatnim oryginalnym stylem wyrostym
na tradycji kultury europejskiej, a architektura sakralna w tym czasie osiagnela swo-
je apogeum. Dzieki niemu o$mielamy si¢ mowic dzisiaj ,,Europa katedr”. Trzeba
powiedziec, ze zarbwno renesans, jak i barok, w swych nadzwyczajnych dzietach
byly jedynie nowymi kompilacjami historyzujacych form. Po gotyku tradycje ar-
chitektury chrzescijanstwa europejskiego utrwalal szereg neostylow, pozbawiony
w istocie oryginalnych elementéw. Moze za wyjatkiem katedry Sagrada Familia
z Barcelony. Jej sylweta, wyraznie kojarzaca si¢ ze strzelistoscia katedr gotyckich,

12 A. Milobedzki, Zarys dziejéw architektury w Polsce, Warszawa 1988, s. 61-63.
13 Tamze, s. 64—68.
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wyrasta z bogatej tradycji Kataloni a w warstwie konstrukcji jest rozwinigciem
konstrukcji gotyckich. Budowana od konca XIX w. stoi nie ukoniczona do dnia dzi-
siejszego jako wymowny znak czaséw. Mozna powiedzie¢, ze Sagrada Familia jest
ostatnig katedra Europy ze sredniowiecznym rodowodem i jednocze$nie pierwsza
katedra nowoczesnej Europy XX w. Powstawala w latach upowszechnienia si¢
w Europie ,,stylu migdzynarodowego™ i powstaje dalej nie doczekawszy si¢ jakos-
ciowego zwrotu w architekturze. ,,Styl migdzynarodowy” okazat si¢ wielka porazka
XX w. Miat by¢ zupelnym novum. Do tego stopnia nowym, ze nie majacym zadne-
go odpowiednika w przeszlosci. Modemistyczna odmiana uniwersalizmu okazata
si¢ bardzo szybko czyms$ nieludzkim. Po prostu zabrakio mu korzeni. Ale pozostal
»2otyk mi¢dzynarodowy”. Nie tylko w postaci wciaz budowanej neogotyckiej kate-
dry Sagrada Familia.

Okazuje sig, ze Sredniowieczny gotyk moze tworczo inspirowac i dzis. W jego
duchu i z jego korzeni wyrosla ostatnia katedra Europy XX w. Ostatni przyklad do
jakiego mozemy odwola¢ temat miejsca chrzescijanskich katedr w krajobrazie euro-
pejskim. Rzecz znamienna, ze powstala ona we Francji, w podparyskim Evry,
wedlug projektu Szwajcara. Zostala zlokalizowana w bezposrednim sasiedztwie
siedziby wladz lokalnych. Budowana przez pigé¢ lat (1991-1995), powstaje jako
centrum wigkszego zalozenia. Architekt Mario Botta nadaje jej wyrazista — niemal
lapidarng — forme oparta na planie kota. Jej gléwnym budulcem jest cegla. Jest
peilna odniesien do bogatej tradycji symboliki i teologii katedr chrzescijanskich
i jednoczes$nie pozostaje wierna duchowi i zaleceniom posoborowej odnowy litur-
gicznej. Jest rOwniez wspolczesna stylistycznie. Pod wzgledem konstrukcyjnym bar-
dzo smiala. Mozna powiedzieé, ze jest modna. Jednakze nie wzbudza jednoznacz-
nych zachwytow. Jest kontrowersyjna. Ale jest jedyna — rzec mozna — osamotnio-
na. Pozostanie wpisana w krajobraz Europy katedr, jak wymowny znak naszych
czasOw. Jej powstanie pod koniec drugiego tysiaclecia chrzescijanstwa $wiadczy
o tym, ze katedry w Europie nie sa anachronicznymi reliktami przesztosci, ale pozo-
staja miejscami wciaz ozywianymi wiara wspolczesnych. Niewatpliwie sa widzial-
nymi znakami aktywno$ci wielu pokolen autentycznie poruszonych powotaniem do
swigtosci. Na pewno sa przejrzysta ilustracja postgpu ludzkiego geniuszu, jaki do-
konywal si¢ na przestrzeni wielu wiekéw. W tym ksztalcie s3 waznym ogniwem
w lancuchu wartosci stanowiacych o tozsamosci Europy wczoraj, dzisiaj i jutro.
Pozwala to zywi¢ nadziejg, ze i w przyszlosci chrzescijanskie katedry nie podziela
miejsca wlasciwego najcenniejszym nawet obiektom archeologicznym.



