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JEMIELNICKI MISTYCYZM
W OBRAZIE SWIETEJ RODZINY
Z KAPLICY BRACKIE]J SW. JOZEFA

Historia dzisiejszego kosciola parafialnego pw. Wniebowzigcia NMP w Je-
mielnicy sigga czaséw Sredniowiecza, jednak jego dzisiejszy wystréj architekto-
niczny to efekt przynajmniej kilkukrotnej przebudowy w czasach nowozytnych,
spowodowanej najazdami grabiezcéw lub licznymi pozarami. W miar¢ niezmien-
nym pozostal natomiast jego barokowy wystrdj wnetrza, ktory — jak na jeden
z najmniejszych i najbiedniejszych 6wczesnych klasztoréw cysterskich Slaska —
po dzi$ dzien zachwyca mieszkancéw czy odwiedzajacych go gosci. Posréd wielu
barokowych oftarzy, rzezb, polichromii czy dziet rzemiosta, powstatych w okresie
dziatalnosci jemielnickich biatych mnichéw, tworzacych na ich potrzeby artystéw
czy fundujacych je donatoréw, jest wiele noszacych w sobie — a niedajacy si¢
wprost wyrazi¢ — pewien tadunek tajemniczosci pod zastong wybitnego artyzmu.

Posréd licznego zespotu artefaktéw na szczeg6lng uwage zastuguje obraz, kté-
ry w pierwszym odbiorze, wydawac by si¢ moglo, nie prezentuje niczego niezwyk-
tego lecz powszechnie znany temat chrzescijanski. Lecz to, co nazbyt oczywiste,
nie zawsze takim jest i tym samym kryje w sobie pewng tajemnic¢. Wspomnianym
dzietem jest przedstawienie Swigtej Rodziny z Nazaretu w nastawie ottarza gtéw-
nego kaplicy brackiej pod wezwaniem $w. Jozefa.
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1. Kontekst historyczny dziela

Historia obrazu i jego przeznaczenie jest zwigzane z wezwaniem kaplicy po-
$wigconej sw. Jézefowi — Opiekunowi Zbawiciela 1 Oblubiefncowi Maryi Panny,
bedacej przedtuzeniem pierwotnej absydy nawy pdtnocnej kosciota. Zbudowana
zostala na planie centralnym przypominajgcym elips¢ i ulokowana przy p6tnocno-
wschodniej stronie prezbiterium z umieszczona w niej krypta dla pochéwku zakon-
nikéw'. Swiadczy to o nadanej jej wysokiej randze i zywym kulcie Swif;tego Patriar-
chy jako patrona dobrej $mierci posrdd czlonké6w samego konwentu cysterskiego.
Natomiast wiasciwe jej przeznaczenie odnosito si¢ przede wszystkim dla wypet-
nienia indywidualnych oraz wspdélnotowych praktyk pobozno$ciowych czlonkéw
powotanego przez opata jemielnickiego Kaspra Barttomieja 19 marca 1675 r. brac-
twa $w. Jozefa’®. Idei jego erygowania wtasnie tutaj nalezy szukac posrednio w oso-
bie opata krzeszowskiego czas6w kontrreformacji, Bernarda Rosy, ktéry 19 marca
1969 r. dokonat takiego aktu w podlegtym jemu opactwie®. Uczynit to idac §ladami
opata Mateusza Kolweissa z Lilienfeld, ktéry podobny dekret erekcyjny wypetnit
w 1655 r.* A zatem mozna przypuszczac ze w czasach sporéw reformacyjnych i p6z-
niej przyjetych uchwatach Soboru Trydenckiego powolanie konfraterni §w. J6zefa
w opactwie cysterséw w Jemielnicy — jako pierwszej ,,corki” wywodzacej si¢ z brac-
twa,,matki” w Krzeszowie — bylo jednym z elementéw akc;ji kontrreformacyjne;j
na Slqsku.

Na podstawie analizy historyczno-sztucznej zgromadzonych we wnetrzu kap-
licy obiektéw, jak nastaw oltarzowych czy polichromii sklepienia, wspomniana
III éwieré¢ X VII w., w ktérej utworzono konfraternie, nie odpowiada w wigkszosci
datowaniu tychze zabytkéw, a ich kreacj¢ nalezy upatrywaé w pézniejszym czasie.
Natomiast jednym z niewielu elementéw wystroju najblizej zwiagzanym z aktem
erekcyjnym bractwa — jesli nie jedynym — pozostaje wspomniany na poczatku
obraz Swietej Rodziny w nastawie ottarza gléwnego, ktérego losy od powstania
do umieszczenia w niej pozostaja historycznie nieprecyzyjne. Przypuszczaé moze-
my, ze do czasu wybudowania samej kaplicy bractwo to gromadzito si¢ w innym
tymczasowym miejscu, a powigkszajaca si¢ liczba jego cztonkéw sposréd miesz-

'1. i T. KACZYNSCY, Cystersi w Polsce, Warszawa 2010, s, 255.

2T. FITYCH, Trdjca Stworzona. Nauka o $w. Jézefie na Slgsku (Rozprawy Wydziatu Teologiczno-
Kanonicznego 89), Lublin 1990, s. 58.

*A. KOzIEL, Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, czyli sztuka i mistyka na S'lq:ku
w czasach baroku (Acta Universitatis Wratislaviensis 2872), Wroctaw 2006, s. 119.

* A. KIELBASA, Zwigzki migdzy klasztorami cysterskimi w Krzeszowie i Trzebnicy, w: H. DZIURLA,
K.BOBOWSKI(red.), Krzeszow uswigcony taskq, Wroctaw 1997, s. 190. Widoczny rozkwit bractw tegoZ
$wigtego w zakonie cysterskim zostat niejako przypomniany w 1613 r. podczas kapituly generalnej, co
stanowito swoisty powr6t do korzeni pierwotnej praktyki zakonnej wg $éw. Bernarda z Clairvaux, znanej
juz w Sredniowieczu; tamze, s. 189.
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czanizakonnikéw, dochodzaca do 40 tysigcy, byta punktem zapalnym wymuszajg-
cym jej budowe®. Zapewne nie chodzito o zbudowanie tak rozlegiej struktury ar-
chitektonicznej, co raczej nadanie jej godnego sztafazu wzgledem osoby sw. Jozefa.
Za jej fundatora uchodzi 6wczesny opat jemielnicki Malachiasz Jerzy Bagabuda,
a jej wzniesienie datuje si¢ na ok. 1714 .8, cho¢ petne doposazenie rozciaga si¢ az
do III ¢wierci X VIII w., czego dowodza: nastawy barokowe z obrazami w niszach
bocznych pomieszczenia, sama struktura stylowa giéwnego oltarza, prawdopodob-
nie autorstwa Michata Ksslera z Niemodlina z ok. 1733 r.”, oraz wieficzace kap-
licg polichromie z 1756 r.8

Punktem centralnym kaplicy jest obraz przedstawiajacy Swieta Rodzine z Naza-
retu: Jezusa, Maryj¢ i $w. J6zefa w otoczeniu aniotéw i osoby Boga — Ojca. Naj-
starsza wzmianka Zrédlowa, mogaca sugerowac zamiar jego powstania, pochodzi
z2listopada 1695 r. i znajduje si¢ w korespondencji pomi¢dzy wspomnianym opa-
tem krzeszowskim, Bernardem Rosg, i jego wspé6tbratem — opatem jemielnickim
i fundatorem dzieta, Malachiaszem Jerzym Bagabuda’. Dotyczy ona co prawda ma-
tryc miedziorytniczych z przedstawieniem $w. Jozefa, ktére mialy postuzy¢ za
wz6r do przedstawien Swigtego dla tutejszego bractwa, ale nie nalezy wykluczyc,
ze wérdd przestanych znalazt si¢ schemat ikonograficzny bedacy pierwowzorem
dla powyzszego olejnego obrazu. Niemniej za pewne uchodzi 6wczesnie istniejaca
praktyka, w ktdrej grafiki wykonywane dla konfraterni §w. Jézefa w Krzeszowie
trafialy takze w rece wspdlbraci z Jemielnicy. Natomiast jedynym bezposrednim
dowodem dla powstania obrazu, ktéry mégt zosta¢ zaméwiony w pracowni malar-
skiej zwigzanej ponownie z Krzeszowem, s dwa dziefa. Pierwszym — sztych autor-
stwa Johanna Tscherninga wg projektu Michaela Leopolda Willmanna przedstawia-
jacy Swieta Rodzine w uktadzie zawartym w jemielnickim obrazie z ok. 1678 1.'°,
oraz drugi, bgdacy pracg malarska na blasze cynowej Michaela Leopolda Willman-
na, prezentujaca wspomniang kompozycj¢ i wykonanym po 1678 r.'' Oba obiekty
znalazly swoje odzwierciedlenie wiasnie w temacie naszego malowidta fundacji
opata Bagabudy z ok. 1700 r. z kaplicy §w. J6zefa w Jemielnicy, ktéry poza pow-

1.i T. KACZYNSCY, Cystersi w Polsce, s. 252.

5 E. DWORNIK-GUTOWSKA, E. SYMBRATOWICZ (oprac.), Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. VII,
Z. 14: Powiat strzelecki, Warszawa 1961, s. 17.

? Karta ewidencyjna zabytku ruchomego WUOZ w Opolu, Oftarz gléwny w kaplicy sw. Jézefa
w kosciele parafialnym p.w. Wniebowzigcia NMP w Jemieinicy; kartg opracowal: X 1964 r. Tadeusz
Chrzanowski; L i T. KACZYNSCY, Cystersi w Polsce, s. 255.

81.i T. KACZYNSCY, Cystersi w Polsce, s. 248,

* A. KOZIEL, Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, s. 159.

1® TENZE, Rysunki Michaela Willmanna (1630-1706), (Acta Universitatis Wratislaviensis 2212),
Wroctaw 2000, s. 324,

"' A. KOZIEL, Michael Willmann i jego malarska pracownia (Acta Universitatis Vratislaviensis 3463),
Wroctaw 2013, s. 336-338.
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szechnym przedstawieniem éwi¢tej Rodziny, dodatkowo akcentuje w niej jeszcze
dwie sceny: pocalunek Maryi oraz moment mistycznych zaslubin §w. J6zefa z Bo-
giem - Ojcem. Jego autorstwo przypisuje si¢ Michaelowi Leopoldowi Willmanno-
wi, ,,$1askiemu Rembrandtowi” — jak przyszio okresla¢ si¢ osob¢ wspomnianego
tworcy pierwowzoréw naszego obrazu. A zatem dzielo stanowi swego rodzaju kom-
pilacj¢ kilku ikonograficznych wzorcéw, potaczonych z powodu podkreslenia kilku
prawd teologicznych istotnych dla czaséw kontrreformacji, a tym samym z per-
spektywy czasu dzi$ nader aktualnych. Sam zas twérca dodaje ogromnej nobilitacji
kosciolowi jemielnickiemu, ktéry, oprécz tego wyrdznienia, jest posiadaczem jed-
nego z dwéch zachowanych na Slasku obrazéw o tym temacie.

2. Analiza stylistyczno-formalna dziela

Malowidlo to zostato wykonane w technice malarstwa olejnego na pi6tnie, a jego
wielkos¢ zawiera si¢ w okoto 261 cm wysokosci i 166 cm szerokosci. Kompozycja
obrazu przedstawia w swojej centralnej czgsci cztery postacie: od lewej siedzacg
Maryje; miodego, przedstawionego w postawie stojacej, lekko pochylonego w kie-
runku matki Jezusa; stojacego nieco dalej za nimi po prawej stronie obrazu sw.
J6zefa oraz umieszczong w chmurach w prawym gérnym rogu pétposta¢ Boga —
Ojca z towarzyszagcymi mu aniotkami.

Osoba siedzgcej Maryi zostata ukazana w sukni w kolorze szarobrazowym o dtu-
gim stanie i podwini¢tych rgkawach, a na jej kolanach spoczywa mocno udra-
powany czerwony plaszcz. Jego lewa cz¢s¢ jest podtrzymywana lewa dionia przez
Jezusa, a prawa cz¢$¢ swobodnie opada do ziemi. Spod sukni Maryi uwidaczniajg
si¢ palce prawej stopy. Pod dekoltem znajduje si¢ bladoszara chusta okrywajaca
ramiona i szyj¢ oraz zastaniajaca tyl glowy z wtosami. Obie ditonie matki Chrystusa
zlozone zostaty na kolanach, a w jej palcach prawdopodobnie zostat umieszczo-
ny stabo widoczny sprz¢t do robdtek recznych, byé moze druty z zaczepiong nitka
z kigbka, umieszczonego poza kompozycja obrazu. Druga opcja dla wyjasnienia
wykonywanej przez nig czynnosci moze by¢ rgczne przygotowywanie nici dla p6z-
niejszych czynnosci tkackich. Nogi zostaty rozstawione szeroko z widocznie zazna-
czonymi kolanami. Glowa owalna o proporcjonalnych ksztattach, prostym nosie,
zamknigtych oczach, drobnych ustach, ktdrymi dotyka nosa matego Jezusa. Na glo-
wie ciemne wlosy, spigte do tylu w kok, opadajace jedynie na kark i zastaniajgce
czgs¢ prawego ucha.

Posta¢ Jezus ukazana zostata w wieku pomig¢dzy 8 a 10 rokiem zycia i umiesz-
czona na osi centralnej kompozycji w postawie stojacej, lekko pochylonej w kie-
runku matki. Chrystusa przedstawiono z lewego profila, ubranego w suknig koloru
niebiesko-brazowego o dtugich i szerokich rgkawach, jakby przepasang na wyso-
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kosci bioder. Jego prawa r¢ka zgigta w fokciu, a otwarta dlon dotyka podbrédka
Maryi. Lewareka w tym samym uk}adzie, natomiast dton zamknieta trzyma fragment
plaszcza matki. Glowa o proporcjonalnych wymiarach, okragta; twarz pulchna,
drobny nos, otwarte oczy w kierunku oczu matki, male usta. Na glowie kregcone,
dlugie, jasne wlosy, opadajace na czolo, ramiona i szyje.

Jozef w postawie stojacej, ubrany w ciemnobrazowa sukni¢ o wysokim stanie
i dlugich rekawach, przyodziany w narzucony na ramiona ciemnobrazowy plaszcz,
spigty ukosnie pod szyja, ktéry zostat owinigty wokét obu rak. Jego prawa r¢ka
zgieta w lokciu, a dlon zwrdcona ku gérze, w ktérej palcach umieszczona zosta-
fa obraczka, otoczona promieniami i skierowana w kierunku Boga — Ojca. Lewa
w podobnym ukladzie, a jej zamkni¢ta dion trzyma rozwini¢ta tréjkwiatows lilig,
skierowang ku gérze, podobnie jak obraczke. Nogi Swigtego ujete w sandaty. Pod
stopami na niewysokim postumencie w lewym dolnym rogu narzedzia pracy rze-
mieslniczej - stolarskiej. Gtowa §w. J6zefa owalna, skierowana w prawg strong¢ ze
spojrzeniem ku Maryi i Jezusowi. Twarz proporcjonalna, prosty nos, male usta,
twarz pokryta zarostem, dlugie kr¢gcone wlosy opadajagce na ramiona. Nad sw. J6-
zefem kilka chmur, z ktérych wydobywaja si¢ gléwki anielskie ze skrzydtami.

Ostatnia z postaci, osoba Boga — Ojca, ukazana w postawie siedzacej, ubrana
zostala w jasna suknie z gigbokim dekoltem, otoczona chmurami z wyciaggnigta le-
wg dlonig ku $w. J6zefowi, a prawa potozong na chmurze, przed ktdra znajduje si¢
banderola z napisem: Ego Ponam illum excelsum Prae Regibus. Twarz z dlugimi
siwymi wlosami i obfitym zarostem w tym samym kolorze.

Pomig¢dzy postaciami Maryi z Jezusem a Bogiem — Ojcem fragment wysokiego
cokotu z uskokami oraz gzymsami, stanowigcy wysoki postument pod kolumng.
Przestrzen tia ostonieta gestymi chmurami by¢ moze oznacza $wiatynig, w ktérej
z racji powagi obrz¢du dokonuje si¢ akt zaslubin sw. J6zefa oraz miejsce odpo-
wiednie dla najgl¢bszej z duchowych form zjednoczenia, jaka wyraza mistyczny
pocalunek Maryi i Jezusa.

Powyzszy doktadny opis obrazu jest schematem dla uchwycenia pewnych szcze-
gotéw kompozycyjnych, ktére dokladnie weryfikuja nasze dzieto, wskazujac najego
swoistg unikatowosé artystyczng i ikonograficzna. Analiza najbardziej charakterys-
tycznych elementéw pozwala na glebsze odczytanie zawartego w nim, tytulowego
mistycznego odniesienia i podkres$la jego sama unikatowos¢.

3. Analiza symboliczna przedstawienia
Obraz w pierwszym swoim odbiorze — z uwagi na tematyk¢ o mocno rodzajo-

wym charakterze — moze uchodzié za dzieto, ktérego zadaniem jest podkreslenie
codziennego, zwyczajnego zycia w rodzinie, co wydaje si¢ by¢ stuszne. Ten ludzki
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charakter dobrze znanych swigtych postaci mial zach¢ca¢ do odnajdywania przez
éwczesne rodziny srodkéw, ktére pozwalatyby nadac ich Zyciu sakralny charakter.
Stad pierwszoplanowe wyrazenie matczynej mitosci wzgledem Syna oraz u§wigce-
nie wykonywanej przez matke domowej pracy rgcznej i podobnej pracy ciesiel-
skiej ojca. Tym samym osiagnigty przez artyste, uswigcony codziennoscia zycia,
charakter rodziny otwiera na dalszy duchowy postgp ku jeszcze wigkszym per-
spektywom zjednoczenia z Bogiem. Pocalunek wzgledem dziecka nie jest juz tylko
zwyczajnym okazaniem czutosci, podobnie jak nie tylko narz¢dzia pracy fizyczne;j
sa elementem troski o godziwg egzystencj¢. Rozumienie powyzszej konwencji zimie-
nia si¢ w wyrazenie relacji o mistycznym charakterze, ktérej odpowiada czule
ukierunkowanie fizycznych gestéw Maryi i Jezusa, akt wzniesienia przez J6zefa
obrgczki oraz przyjecie zaistniatych deklaracji przez Boga — Ojca, uwidocznione
w Jego gescie i wyrazone w sfowach umieszczonych na szerokiej tasmie. Kompo-
zycja zdaje sie wyrazaé ostatecznie jeden, bardzo konkretny temat, odnoszacy sig,
po pierwsze, do swoistej jednosci trzech oséb ludzkich z Bogiem — Ojcem, a po
wtére — relacji miedzy soba wzajemnie. Dokonuje si¢ to na sposéb ukryty, po-
$redni, na ptaszczyznie najwyzszej mitosci Stwércy do stworzenia, ktéra nastgpnie
jest uzewngtrzniana bezposrednio w relacji 0s6b wzgledem siebie.

Posta¢ Maryi, osadzona w gl¢bokim krzesle z oparciem i podiokietnikami o za-
jetych robétkami recznymi, badz nawijaniem welny rgkach, wyraza typowe czyn-
nosci wykonywane w gospodarstwie domowym éwczesnych kobiet'. Wspomniana
postawa ma swoje odniesienie w Starym Testamencie, a zwlaszcza we fragmencie
z Ksiegi Przystow zatytutowanym Poemat o dzielnej niewiescie’ Odnajdujemy
w nim takie stowa:

{...) O welng i len sig stara, pracuje starannie rekami. Podobnie jak okret kupiecki zyw-
nos$¢ sprowadza z daleka. Wstaje, gdy jeszcze jest noc, i zywnos¢ rozdziela domowi,
{...) z zarobku swych rak zasadza winnice. (...) Swe r¢ce wyciaga po kadziel, jej palce
chwytaja wrzeciono. (...) Dla domu nie boi si¢ $niegu, bo caty dom odziany jest w szkar-
fat. Sporzadza sobie przykrycie, jej suknia z bisioru i purpury. {...) Strojem jej sita i god-
nosc. (...) Otwiera usta z madroscia, na j¢zyku jej mita nauka. (...) Uznajcie owoce jej
rak (...)"

Maryja jawi sig jako kobieta zatroskana o dobro swojego Syna i me¢za, zaré6wno
w wymiarze doczesnym, jak i wiecznym. Pos§réd wykonywanych przez nig czyn-
nosci znajdujg si¢ i takie, do ktérych dorastata i ktére miaty wpltyw na jej terazniej-

2 Prz 31,10-31.

'3Prz 31,10-31. Taidealna Zona jest przedmiotem atencji poety, ale nigdy sama nie méwi; on oglada
jazdaleka, lecz nigdy nie wchodzi do jej umystu czy serca. Ten niepowtarzalny poemat otwierajacy okno
nasposdb funkcjonowania kobiet w izraelskim spoteczenstwie moze byé w rzeczywistoéci rodzajem pod-
r¢cznika czy przewodnika dla mlodych kobiet wybierajacych sie za maz — jest to w istocie krétki kurs
gospodarstwa domowego. M. COOGAN, Bdg i seks. Co naprawdg mowi Biblia, thum. A. Onysymow,
Warszawa 2011, s. 66.

" Prz 31,13-16.19.21-22.25-26.31.
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szos$¢: umiejetnosci tkackie czy pobierane nauki owocujgcej w jej ustach madroscia.
Mowa tu o dziecinstwie Maryi w domu rodzinnym Joachima i Anny oraz oddaniu
Maryi na stuzb¢ do $wiatyni jerozolimskiej. Oba epizody znalazly swoje zrédtowe
odniesienie w ksiggach niekanonicznych Pisma Swigtego, jakimi sa apokryfy No-
wego Testamentu. Ewangelia Pseudo-Mateusza potwierdza wspomniang madrosé
Maryi, gdy majac 3 lata, udata si¢ z rodzicami do §wiatyni, by w akcie ofiarowania
Jjej przez rodzicéw Panu wstapi¢ ,,do grona dziewic, ktére dniem i nocg wielbity
Boga”"’. Wéwczas wprawita w zdumienie zgromadzonych i sami kaptani byli petni
podziwu co do jej dojrzalego zachowania:

Chociaz liczyla ona zaledwie trzy lata, kroki jej byly juz tak pewne, stowa tak madre,
a modlitwa tak doskonala, ze mozna ja bylo wziac za dorosia, a nie za dziecko. Modlila
si¢ tak dlugo, jakby miala juz trzydziesci lat; twarz jej 1$nila jak $nieg i z trudem moz-
na bylo na nig patrze¢. Pracowala przy kadzieli i w tak miodym wieku wykonywata
sprawnie wszystkie prace, ktére z trudem spetniaty starsze kobiety'®.

Protoewangelia Jakuba wyjasnia nabyte przez ,,dzielng niewiast¢” umiejetnosci
tkackie przy utkaniu przez nig purpury'’

Zebrala si¢ rada kaptanéw i méwili: ,,Uczyhmy zastong dla swigtyni Panskiej”. I rzekt
kaptan (do dziewic, ktére sg bez skazy): ,,Ciagnijcie tu losy, ktéra bedzie przedta ztoto,
i azbest, i len, i jedwab, bigkit i szkarlat, i prawdziwa purpur¢” Maryja wylosowata
prawdziwg purpurg i szkartat. I wzigwszy je odeszta do swego domu. (...) A Maryja
wzigwszy szkartat, zaczela prza$é. (...) Gdy wyrobila szkartat i purpurg, zaniosta je
kaptanowi',

Poza powyzszymi interpretacjami, wspomniane usadowienie Matki Chrystusa
jest bezposrednim odniesieniem do maryjnych przedstawiefi w typie ikony bizan-
tyjskiej, zwanej Tronujaca'®, inaczej okre$lanej jako Sede Sapientiae, czy Throno
Dei. Oczywiscie ze wzglgdu na proponowana przez artystg i twércg mysli kom-
pozycj¢ pozostata ona w nim sama, a Jezus stojacy obok w czutym gescie, wyra-
Zajacym ideg oblubiencza, okazuje przyjgtej postawie Matki szacunek, gotowos¢
1 postuszenstwo.

13 PsMt4,1 w: M. STAROWIEYSKI, Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie apokryficzne, t.1,cz. 1
(Fragmenty Narodzenie i Dziecinstwo Maryi i Jezusa), Krakéw 2003, s. 300.

16 PsMt 6,1 w: tamze, s. 300-301.

'” Nie bez powodu wiasnie ten material przypadi w pracy przyszlej Matce Chrystusa, gdyz ,,zastona
z fioletowej i czerwonej purpury, z karmazynu i z kr¢conego bisioru” — Wj 26,31, oddzielala dwie cz¢-
$ci starotestamentalnego Przybytku: Najswietsza i Swieta. Jej wykonaniem mialy zajmowa¢ si¢ dziewice
poswigcone na stuzbg w $wiatyni. Stad mamy tu do czynienia z pewnego rodzaju proroctwem przysziej
roli Maryi jako Matki Boga i jej roli wstawienniczej.

8 ProtEwJk 10,1-2; 12,1, w: tamze, s. 276-277.

¥ Biblijnym fragmentem, w ktérym Kosciél wschodni odnajduje odwzorowanie dla typu Tronujacej
Maryi, jest Mt 2,11. Jego forma, w ktérej Dziecigtko Jezus spoczywa na kolanach Matki, przypomina
starozytne wizerunki béstw macierzynskich Egiptu, Grecji i Rzymu. A przyjety na Soborze w Efezie
dogmat wyrazajacy, ze Maryja jest Matka Boga — Czlowieka, podkresla stusznie Jego kr6lewski charak-
ter, wywodzgcy si¢ z cesarskiego dworu Bizancjum, A. TRADIGO, fkony i swieci prawostawni (Leksykon:
Historia. Sztuka. Ikonografia), ttum. E. Maciejewska, Warszawa 2011, s. 166.
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Charakter postaci Jezusa w prezentowanym przedziale wickowym wyst¢pu-
jacym w obrazie nie posiada zadnego zakorzenienia w tekstach ewangelii Nowego
Testamentu. Jedynego zwigzku nalezy szuka¢ we wspomnianych apokryfach No-
wego Testamentu z naciskiem na Ewangelie Dziecinstwa. Giéwnym elementem
kompozycji, oprécz widocznych zaslubin, jest ,,pocatunek”. Biblia wspomina go
jako wyraz szacunku, czci, znak powitania lub pozegnania®. Jego poczatkéw nale-
zy doszukiwac sie w prébie przekazania sily zywotnej odpowiadajacej tchnieniu?’,
jak to mialo miejsce przy stworzeniu cziowieka zawartym w pierwszym z dwéch
opiséw Ksiegi Rodzaju®. Praktyka pocatunku zwigzana z czcig wobec béstw miata
miejsce juz na starozytnym Wschodzie, co zostalo uj¢te w biblijnej Ksigdze Ozea-
sza®, a t¢ powszechng forme czci przejeto pézniej chrzescijanstwo. Oczywiscie
ambiwalentnym jego znaczeniem jest wymiar erotyczny zawarty w Ksiedze Piesni
nad Pie$niami®*, ktérego pelne rozumienie, odnoszace si¢ réwniez wzgledem du-
szy, wskazali teologowie sredniowiecza, czym pocalunek przybrat takze charakter
mistyczny, ukazujgcy tesknote czlowieka za zespoleniem si¢ z Bogiem* Genezy
tego rozumienia mozna doszukac si¢ w jego symbolu jako obudzeniu, ,,wskrzesze-
niu” czlowieka w zyciu duchowym. W jemielnickim obrazie widoczny jest ewi-
dentny przyczynek ze strony Jezusa, ktéry przytulajac si¢ do Matki stymuluje po-
catunek, ku ktéremu ona ch¢tnie zmierza. Taka mozliwos¢ odczytat na podstawie
tekstu z Ksiegi Piesni nad Piesniami sw. Bernard z Clairvaux, ktéry w nieukonczo-
nych Kazaniach, bedacych jej komentarzem, nadat gi¢boki, duchowy sens przezy-
ciom zjednoczonych ze sobg dwdch os6b: Oblubienca i Oblubienicy, rozumianym
jako ,,unii duchowe;j”, czyli potaczenia sie natur ludzkiej z boskg®®. Wylozyt on tez,
w jaki sposéb mozna doznac takiej rozkoszy poprzez tréjstopniowa droge ducho-
wego uswigcenia sig, okreslonej trzema pocatunkami: w stopg — o znaczeniu na-
wrécenia; w rek¢ — wzmacniajgcego nas w tej drodze; oraz w usta, czyli petnego
scalenia si¢ z Bogiem”'. O ile dotychczasowe ttumaczenie Ksiegi Piesni nad Pies-
niami wskazywato, iz Oblubienicg Oblubienca jest Koscid6t, to dla Bernarda jest
nim dusza kazdego chrzescijanina, a za pocalunkiem w usta kryje sie nikt inny jak

W, KOPALINSKI, Stownik mitdw i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 988.

2 TENZE, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 327,

2 Rdz 2,7.

B 0z13,2iin.

¥ Pnp 1,2.

25 W. KOPALINSKI, Stownik symboli, s. 329.

¥ A. KOZIEL, Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, s. 141.

7 Tamze, s. 142. ,Najpierw upadamy do st6p i placzemy w obecnosci Pana, ktéry nas stworzyt, z po-
wodu tego, co zrobilismy. Potem szukamy reki pocieszajgcego nas i wzmacniajacego zwiotczate kolana.
W koricu, gdy dzigki wielu prosbom i {zom otrzymujemy to, o co prosili$émy, wtedy dopiero, z trwogd
i Igkiem, oémielamy si¢ przypadkiem podnies¢ glowe do samych ust chwaty, nie tylko po to, aby spojrzeg,
lecz takze aby [go] pocalowac”; ramzZe, s. 142.
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sam Chrystus®. Odpowiada to bezposrednio ikonograficznemu przedstawieniu, co
nie dziwi z uwagi na obfite czerpanie z pism Doktora Miodoplynnego przez jego
zakonnych nast¢pcow, ktérzy byli twércami kompozycji niniejszego obrazu. By¢
moze pierwowzoru artystycznego nalezatoby szuka¢ w sztuce chrzescijanskiego
Wschodu, z charakterystycznym dla ich malarstwa ikonom bizantyjskim, spos$réd
ktérych dwa typy pocalunku sg reprezentowane. Pierwszym jest ikona zaliczana
do przedstawienia Matki Boskiej) Milosiernej w kilku schematach: Glykofilusy, oz-
naczajgcej Stodki Pocatunek, Eleusy — Czulej, Umilenije — Tulacej do policzka®,
natomiast drugim przedstawieniem, odbiegajacym od poprzednich, znacznie uroczys-
tych i podniostych, jest Wzygranije Mladienca — Igranie Dzieciatka, ktére chwyta
sie mocno Matki, odchylajgc jednoczesnie gtowe do tylu®®. Wszystkie one s3 przy-
kladem szczegélnego zwigzku Maryi jako Matki z Jezusem, jej Synem.

Przy oméwieniu samego pocatunku wystepuje réwniez jeszcze jeden drobny
element ukierunkowany na owo mistyczne odniesienie. Jest nim ujgcie przez Jezusa
podbrédka Maryi swoja dionig przed jego zlozeniem. Zastosowany starozytny gest
odzwierciedla polaczenie duszy z Bogiem. Najwczesniejsze tego typu przedsta-
wienia o charakterze rodzajowym znajdujemy juz w sztuce starozytnego Egiptu,
a za$lubienie duszy béstwu pojawia si¢ w starozytnej Grecji, oznaczajac takze w in-
nych przypadkach erotyczng zachet¢ migdzy tymi, ktérzy ja wykonuja®'. Wiasnie
w takich dwéch ambiwalentnych odniesieniach zostat on akomodowany do ikono-
grafii sztuki gotyckiej i renesansowej, przy rozréznieniu, ze dla tresci zaslubienia
duszy béstwu zostat zarezerwowany wylacznie sakralnym wizerunkom. Jego obec-
nos$¢ w Biblii potwierdza mifosny tekst Piesni nad Piesniami, ktéry brzmi: ,,Lewa
jego reka pod glowa mojg, a prawica jego obejmuje mnie”*%

Wspomnianym stowom sredniowiecze nadawato bardzo wysoka range artys-
tyczna, gdyz umieszczono je m.in. w mozaice transeptu kosciota Santa Maria in
Trastevere, gdzie Chrystus i Maryja tronujg rami¢ w rami¢ jako Oblubiency w nie-
bie*. Do wlasciwego, tzn. innego od cielesnego, rozumienia nawotuje w interpre-
tacji Orygenes, ktéry wzywa Oblubienice, aby skierowata swoje mysli ku duchowi,
odwracajac sie od wrazen cielesnych, aby wigcej radosci dala jej prawica i lewi-
ca Bozego Stowa, gdzie glowa jest niczym innym jak udoskonalong dusza lub
Kosciotem™.

% Tamze, s. 143.

» A. TRADIGO, lkony i swieci prawostawni, s. 177.

W Tamze, s. 180.

M L. STEINBERG, Seksualnos¢ Chrystusa. Zapomniany temat sztuki renesansowej, ttam. M. Salwa,
Krakéw 2013, s. 118.

2 Pnp 2,6.

* L. STEINBERG, Seksualnosé¢ Chrystusa, s. 122.

M Tamse, s. 123.
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Ustalona od dawna konwencja, w jakiej odnalazt si¢ Jezus, wskazuje w tym
symbolu, e jest On synem Maryi, ale jednoczeénie jej Niebieskim Oblubieficem™.
Jezus ofiaruje Maryi jako cztowiekowi swojg mitos¢ w najwyzszym z mozliwych
wymiardw — Ducha, gdyz przez cialo byli juz jednoscia.

Drugim po pocatunku elementem nadajacym obrazowi pewien wspélny kon-
tekst oblubienczy, przesigkniety tresciami mistycznymi, jest obraczka. Ma onanie-
watpliwie slubne znaczenie, ktére w kulturze Wschodu i Zachodu pozostaje do
dzi$ niezwykle klarowne. Stad tez jej ikonologiczne podloze sigga znacznie glebiej
anizeli teologiczne zrédta w postaci tekstéw Pisma Swietego. Jednakze dla zrozu-
mienia znaczenia sceny o typowo sakralnym, chrzescijanskim, temacie przyjrzenie
sie jej w odniesieniu do synonimu pierscienia, pozwoli na petniejsze odczytanie
jego znaczenia w ikonografii, poczawszy od przyziemnego zrozumienia ku mistycz-
nemu ukierunkowaniu ogladajacego. Jednocze$nie symbolika ta bgdzie odbiegac
w pewien sposéb od wydarzenia zaslubin, ktére w judaizmie mialo swoje szcze-
g6lne miejsce i znaczenie, a wzgledem ktérego Maryja i Jézef z racji prawa byli
zobligowani®®.

Pismo Swiete Starego Testamentu tylko trzy razy wymienia stowo ,,obraczka”,
natomiast jej odpowiednik — ,,pierscien” wystepuje w ksiggach 44 razy. W wigk-
szo$ci przypadkéw uzywa si¢ tego stowa dla okreslenia obreczy, szczeg6lnie jako
elementu w kontekscie budowy Przybytku i Arki Przymierza, o czym méwi Ksigga
Wyijscia® Tylko w dwéch przypadkach wigze sie ,,obraczke” lub , pierscie” z god-
noscia, kt6ra cechuje: madrosé, szacunek, powazanie, doswiadczenie, czy wiadza.
Pierwszy z wymienionych dotyczy historii J6zefa Egipskiego, ktérego bracia sprze-
dali w niewolg do faraona, a ktéry w ostatecznym, finalnym rozrachunku zycia oka-
zal si¢ w dzisiejszym rozumieniu m¢zem stanu. To wtasnie jemu faraon ofiarowat
najpierw swéj pierscien, czynigc go rzadcg catego Egiptu®. Drugi tekst, z Ksiggi

B Tamze, s. 5.

% Narzeczeni nalezacy do kultury judaistycznej w dniu zaglubin stawali pod baldachimem (chupa),
za$ pobozny mezczyzna lub rabin btogostawit w tym czasie kielich z winem, z ktérego pili po tyku za-
wierajacy malzefistwo. Pan mlody wkiadal narzeczonej na wskazujacy palec prawe; reki pierscionek i méwit:
,»Oto jestes mi poslubiona zgodnie z wiarg Mojzesza i Izraela”, po czym nast¢gpowato blogostawienistwo,
a po nim odczytywano dokument (ketuba) o zawarciu matzenstwa, podpisany przez dwéch $wiadk6w.
W dalszej czgsci byty modlitwy, blogostawienstwa i uczta o charakterze religijnym. Palec wskazujacy
prawe;j reki moze symbolizowaé lacznos¢ z palcem Bozym, ktéry oznacza: wiadze, kierowanie, przewod-
nictwo i wyzwolenie od zta. Jednakze przy zawarciu malzefistwa nie chodzi o wladze matzonki nad me¢-
zem, ale przeciwnie— to wiasnie matzonek przez natozenie pierscienia na wskazujacy palec zony podkres-
la, ze zostaje mu ona poddana we wszystkim, on zas zobowiazuje si¢ darzy¢ ja miloscig i otaczaé opieka
(Ef 5,22-33). Pierscionek ma przypominaé malzonce, ze powinna czcié meza i zy¢ zgodnie z wiarg, jaka
Bég przekazat swemu ludowi przez Mojzesza. Chodzi tu przede wszystkim o zycie wedle przykazai.
K. LUKA, Obrgczki slubne i ich symbolika w Kosciele Lacinskim, LitS 16 (2010), nr 1, s. 105-106.

7 Wj 25,12 in.

3 Rdz 41.42-43.
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Przyst6w, dopetnia pierwszy, formulujgc prawdg¢: ,,Ztotym kolczykiem, kolig szcze-
roztotg nagana madrego dla postusznych uszu”*

W obu przypadkach w pierwszym odbiorze znaczefi wymienione przyktady
moga wydawac si¢ mato zwigzane z wyjasnieniem naszego problemu bezposred-
nio, gdyz czasy, o ktérych opowiadaja, s odlegle. Jednak gdy si¢ im przyjrzymy
blizej, okazuje si¢, Zze najpetniej odzwierciedlaja prawde, jaka zostala ujeta w Will-
manowskich zaslubinach §w. J4zefa.

Przede wszystkim wspomniany pierscien otrzymany przez J6zefa Egipskiego
jest oznakg nienaruszalnoéci i poszanowania osoby lub rzeczy. Zadne decyzje nie
mogly zostaé podj¢te bez zgody J6zefa w kraju egipskim®. A zatem osoba obda-
rzona — w tym wypadku przez faraona — takg godnoscia miata za zadanie nie tylko
rzadzenie, ale troszczyc¢ si¢ o powierzone jej dobro, ktére miato wyrazac si¢ w jego
zachowaniu, pomnozeniu i zapewnieniu bezpieczenstwa. Ostatecznie tak tez bylo
w zyciu starotestamentowego J6zefa, ktéry przez madre zarzadzanie powierzonymi
mu dobrami uchronit Egipt przed klgska glodu, speiniajac pokiadane w nim na-
dzieje*'. Jego historia powtérzyta sie po raz drugi, ale w osobie J6zefa z Nazaretu,
ktéry okazat si¢ dobrym rzadca w tym, co powierzyt mu Bég.

Nowy Testament wspomina juz zaistnialy symbol, ale w synonimie biblijnym
»pierscienia’. Dzieje sig¢ to w dwdch przypadkach. Pierwszym jest perykopa z Ewan-
gelii wg §w. Lukasza powszechnie znana jako Przypowiesé o synu marnotrawnym™.
W jej przebiegu dowiadujemy sie, Ze jeden z dwéch synéw odbiera od ojca swéj
majatek i odchodzi. Delikatnie méwigac, zle nim gospodaruje, przez co podupada,
1 w ostateczno$ci postanawia wréci¢. Uradowany powrotem syna ojciec w sposéb
nalezyty ubiera go i na jego cze$¢ wyprawia ucztg. Drugi z synéw ma pretensje,
ze nigdy za swojg wiernos¢ nie otrzymat tego, co jego miodszy brat teraz, a co byto
skutkiem roztrwonienia majgtku. Ostatecznie rado$¢ z powrotu zdrowego syna jest
cenniejsza od posiadanych przez ojca débr doczesnych. Najwazniejszym jej mo-
mentem jest werset 22, czyli moment, kiedy Ojciec widzac upadek swojego syna,
towarzyszaca mu n¢dze fizyczng, styszac slowa przyznania si¢ do winy i samoos-
karzenia, przerywa i nakazuje, aby studzy wlozyli mu m.in. piersciefi na reke*

Bag, ktérego uosobieniem jest ojciec w widocznym akcie pokuty syna, a wigc
dziecka Bozego, przywraca mu utracong poprzez grzech i niegodziwe Zycie godnosc.
Dla ojca nie jest wazne jak ztego aktu dokonaltby syn, wazna tu jest jego postawa,
wynikajaca z doswiadczenia i wyptywajaca ze skruszonego serca. On zawsze po-

¥ Prz 25,12.

W Rdz 41,44,

4 Rdz 41,46-57 i in.
2pk15,11-32.
TEk 15,22.



240 ROBERT BARTKOWSKI

zostal w sercu ojca, zawsze byl jego synem. NaloZenie pierécienia na reke jest zatem
przywréceniem godnosci syna, godnosci Bozego dziecka, a zatem tego pierwotnego
stanu, w jakim zyli pierwsi rodzice — Adam i Ewa — do momentu grzechu pierwo-
rodnego. Od tego aktu syn na nowo jest dziedzicem ojca, wszystko, co miato miej-
sce, odeszio w niepamigc, bo, jak méwi ojciec do starszego syna: ,,poniewaz ten syn
méj byt umarty, a znéw ozyt; zaginal, a odnalazt si¢”*. Przedstawione w obrazie
Michaela Willmanna zaslubiny mozna wig¢c interpretowac jako uhonorowanie oso-
by swigtego, jego ofiarnej postawy wobec misji bycia Opiekunem Zbawiciela. Na-
tomiast doszukujgc si¢ poréwnania ze wspomnianymi tresciami z Kazarn sw. Ber-
narda z Clairvaux, méwigcymi o drodze zjednoczenia z Bogiem, moment ten moze
by¢ réwnoznacznym z drugim etapem jednosci duchowej, gdy zostajemy umocnieni
na drodze naszego post¢powania w tasce nawrécenia, ku wiecznemu zjednoczeniu.

Jest jeszcze drugi fragment nowotestamentowy odnoszacy si¢ do pier§cienia —
z Listu sw. Jakuba Apostota, méwiacy o wierze, ktéra nie ma wzglgdu na osoby.
Zjego tresci wylania si¢ prawda, ze B6g umitowal szczegélnie ubogich ze wzgledu
na ich bogactwo duchowe, ktérego nie przestaniaja zadne doczesne dobra, czyniac
ich dziedzicami Krélestwa*® Tekst ten moze byé przestroga, o ktérej dato si¢ usty-
sze¢ juz w Ksiedze Przystéw, gdzie byta mowa o obraczce*. Bogactwo materialne,
zreszta jak i duchowe — do jakiego przez zaslubiny dostapit $w. J6zef — jest wyb-
raniem, zaszczytem, ale jedocze$nie przestroga, aby nie popas¢ w pyche swojego
stanu, majac zawsze przed oczami, Ze to ze wzgledu na bycie ubogim, tzn. ztoZzeniem
wszystkiego w Bogu, a nie w posiadaniu, zostalo si¢ wywyzszonym. Owszem, $§w.
Jézef nie byl bogaty materialnie, byt bogaty duchowo poprzez opiek¢ nad Jezusem.
Jednak i ten zaszczyt jako forma pewnego bogactwa moze stanowi¢ dopust dla pychy
w czlowieku. Nadmiar wlasciwie niewywazony moze szkodzi¢ kazdemu, réwniez
Swietemu.

W drugim znaczeniu obrgczka jest utozsamiana z pierscieniem. W tej formie jest
on takze atrybutem $w. Franciszka z Asyzu, ktéry w ten sposéb poslubit Panng
Bied¢*’ Tym samym do poznanej symboliki nalezy dotaczy¢ kolejna ideg wyrazo-
ng przez zalozyciela bractwa sw. J6zefa w Krzeszowie, opata Bernarda Rosg¢, mé6-
wigcg o trzech obragczkach matzenskich, ktéra wtasciwie dopetnia jej sens w obra-
zie. Jedng z powinnosci cztonkéw konfraterni $w. J6zefa bylo noszenie obrgczki
z inicjatami J. M. J bgdacymi aktem powierzenia siebie opiece Swiq:tej Rodziny.
Wspomniany opat réwniez spetnif t¢ powinno$¢ jako rektor bractwa, noszgc obracz-
k¢ w formie pierscienia opackiego z jej wizerunkiem*. Symbol ten nie jest oderwa-

“tk15,32.

$Jk 2,1-9.

6 prz 25,12,

17 W. KOPALINSKI, Stownik symboli, s. 315.
® T, FITYCH, Trdjca Stworzona, s. 66.
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nym od rzeczywistosci, wymyslonym atrybutem, gdyz realnie uwaza si¢, ze prawda
0 autentycznym pierscieniu $w. J6zefa jako jedne;j z jego relikwii ma swoje uzasad-
nienie w takim przedmiocie przechowywanym w katedrze w Perugii od 1486 r.*
Nie wiadomo, czy Bernard Rosa mégt uczcic¢ t¢ relikwig podrézujac po Wioszech,
chociazby w czasie pielgrzymki do Rzymu, jak réwniez nie jest pewne, czy posiada-
jac onim wiedzg, mogloby mie¢ to wplyw na uksztaltowang przez niego koncepcje
trzech stopni mistycznego zjednoczenia z Bogiem poprzez trzy obraczki $lubne:
mysli, wiernosci i milosci. Wszystkie one stanowily jedna i t¢ samg rzecz, ale w pos-
tepie duchowym odnosity sie do coraz wyzszych duchowych relacji.

A zatem symbolika obraczki — pierscienia w dioni §w. J6zefa jest bardzo ztozo-
na, a jej znaczenie jest wiclowatkowe. Niemniej jednak reasutmujac tg rzeczywis-
to$¢ nalezy stwierdzi¢, ze w jemielnickim obrazie §wigty zaslubiajac si¢ Bogu, jest
tym samym Jego Oblubiencem, a jednoczesnie dziewiczym Oblubienicem dla Ma-
ryi. Temu stanowi odpowiada¢ moga stfowa Jana Chrzciciela wypowiedziane w kon-
tekscie jego relacji z Jezusem:

Ten, kto ma oblubieniceg, jest oblubiencem; a przyjaciel oblubienca, ktory stoi i stu-
cha go, doznaje najwyzszej radosci na glos oblubienca. Ta zas moja rados¢ doszta do
szczytu®,

Jan Chrzciciel wypowiada si¢ o Jezusie jako oczekiwanym Mesjaszu i raduje
si¢ w imieniu Izraela, wybranego przez Boga narodu, Bozej Oblubienicy, ale nic
nie stoi na przeszkodzie, aby rozumieé¢ ten tekst w korelacji do relacji migdzy oso-
bami w Swigtej Rodzinie z Nazaretu. Dziewicze zycie Maryi nie stanowito dla $wig-
tego problemu, gdyz on, bgdac przyjacielem Jezusa — Oblubienca Maryi — kt6-
rego byt ziemskim Opiekunem, nie tylko stuchajac, ale i opiekujac si¢ Nim i Jego
Matka, osiggnat szczyt. Umieszczona w jego reku lilia, odnoszaca si¢ do stanu

* Relikwia ta na mocy decyzji papieza Innocentego IV od 1486 r. byla wiasnoscia Perugii. Wczes-
niej, by¢ moze juz przed 274 r., albo pézniej, w 989 r. za czaséw cesarza Ottona III, pierscien miat trafi¢
do wtoskiego miasta Chiusi i byl przechowywany w klasztorze franciszkanéw. Skradt go stamtad br. Vin-
teriusz z Mogunciji, ktéry cheiat przewiez¢ drogocenna relikwig do swojej ojczyzny. Przeszkodzony jednak
przez wielkg i nieust¢pujgca mgte, nie mégt kontynuowaé podrozy i byt zmuszony zatrzymaé si¢ w Peru-
gii. Tam, doznawszy wyrzutéw sumienia, zwierzyt si¢ jednemu z przyjacidt, ktéry doradzit mu przekaza¢
pierscien miejscowym wladzom, co tez uczynil. Wtadze, duchowienstwo i mieszkancy przyje¢li relikwie
2z nieopisang radoscig i postanowili, ze nie oddadza jej nikomu, nawet za ceng wojny. W konsekwencji
urzadzili w swojej katedrze kaplice ku czci §w. J6zefa z relikwiarzem, w ktérym do dzi$ przechowuje
si¢ /I Santo Anello. Niebawem (w 1487 r.) powstalo tam tez bractwo $w. Jozefa, ktére na przetomie XV
i XVI w. liczyto ponad tysigc czlonkéw (samych mezczyzn), a papiez Leon X udzielit mu licznych od-
pustéw. Licznie przybywajacym pielgrzymom udostepniano faksymile pierscienia, ktére ze Swiadectwem
autentycznosci zabierali ze sobg, aby ofiarowaé je tym, ktérzy nie mogli pielgrzymowac do Perugii, oraz
nowozefcom — na znak opieki Swigtej Rodziny. Taka replike perugianskiego pierscienia czczono jesz-
cze w pigcdziesigtych latach ubiegtego stulecia w Viterbo, a nadto posiada ja takze Centro Josefino de
Valladolid w Hiszpanii. S.T. PRASKIEWICZ, Pierscier Jozefa (Kaliskie Studia Teologiczne), Kalisz 2005,
5. 54,

7J3.29.
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czystosci ciala i duszy, to klucz, ktérym Jézef sobie samemu otworzy! droge dla
urzeczywistnienia si¢ dalszych jego wewne¢trznych pragnien. Wilasnie etap zaslubin
1 w jego nastgpstwie droga swigtosci go odzwierciedlaja. Dowodem na to jest wido-
czny przy postaci Boga — Ojca gleboko umieszczony w chmurach atrybut aureoli —
symbol jeszcze niezdobytej, ale realnej do osiaggnigcia swigtosci Jézefa, do ktérej
swoistym etapem sg przedstawione nam zaslubiny. Banderola umieszczona przez
postacia Boga z tacifnskim napisem zapowiada w swojej tresci przyszly akt wynie-
sienia $w. J6zefa: Ego Ponam illum excelsum Prae Regibus’'.

3. Teologiczna mysl mistyki oblubienczej obrazu

Podstawa dla zrozumienia przedstawienia, oprocz dokonanej uprzedniej jego
analizy oraz weryfikacji wyst¢pujacych w niej charakterystycznych symboli, s3 idee
wyroste w duchowosci chrzescijanskiej, opartej na mysli cysterskiej, odnoszace si¢
zaréwno do pocatlunkéw, jak i obrgczki, wpisujace si¢ w droge mistycznego zjedno-
czenia z Bogiem na wzér Swigtej Rodziny ze szczegélnym wskazaniem na postaé
sw. Jozefa.

Jako pierwszy w swoich tekstach odniést si¢ do pocatlunkéw jeden z zalozycie-
li zakonu cystersdw, $w. Bernard z Clairvaux w swoich Kazaniach. Wspomniane
uprzednio komentarze do Ksiegi Pie$ni nad Piesniami zajmuja szczegdlne miejsce,
dotykajac tematu mistycznych ,,pocalunkéw Maryi” oraz pokrewnych im, lecz nie
omawianych tutaj ,,pocalunkéw $w. J6zefa”. Autor nie odnosi si¢ bezposrednio do
osOb Maryi i Jezusa, ale poprzez wykorzystanie alegorii mitosci Oblubienica do
Oblubienicy. Dzieje si¢ to juz na etapie poczatkowym fundamentu ksiegi w sto-
wach wypowiadanych przez jej bohateréw do siebie nawzajem: ,,Niech mnie uca-
tuje pocatunkami swych ust”**. Od tego miejsca opat Bernard rozpoczyna budowa-
nie teologii duchowej mitosci, ktdrej celem jest doprowadzenie duszy chrzescijanina
do petnego zjednoczenia z Bogiem. Jest to droga, ktérej towarzyszg poszczegolne
etapy wzrostu duchowego. Jak pisze Miodoptynny Doktor:

Pocatunek jest bowiem (...) nie potaczeniem ust, ktére niekiedy maci spokéj umysiéw,
lecz zupetnym przenikaniem radosci, odkrywaniem rzeczy tajemnych, jakims$ dziw-
nym i nieokreslonym potaczeniem boskiego $wiatta i o§wieconego umystu®.
Wzrost duchowy zostat przez Bernarda skonstruowany poprzez obrazowg form¢
trzech pocatunkéw, ktérym towarzyszg trzy stopnie duchowego postepu w relacjach
z Bogiem. Wg zatozonej hierarchii sa nimi pocatunki: w stope, w reke i w usta®.

st I umiesit go wysoko nad krélami”

2 Pnp 1,2.

3 A. KOZIEL, Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, s. 142.
3 Tamze.
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Pierwszy pocatunek, w stope, wyraza etap zwigzany z nawrdceniem chrzes$ci-
janina®®. Wiasnie wtedy dochodzi do uznania przez cztowieka wierzacego swojej
malosci i grzesznosci spowodowanej wadami i grzechem. Bez tego etapu — co lo-
giczne — nie mozna przej$¢ do kolejnych, gdyz wymaga on wykluczenia z dotych-
czasowego zycia— zaréwno tego fizycznego, jak i duchowego — wszelkich barier
oddzielajgcych nas od Bozej mitosci. Tylko wéwczas chrzescijanin bedzie zdolny
narozpoczgcie dalszej drogi, gdy uzna, ze jedynym gwarantem zycia jest Bog, a je-
go zmian¢ — za konieczng i potrzebna w calosciowym rozwoju osoby.

Drugi pocatunek, w rgke, stanowi swego rodzaju pokrzepienie w drodze dosko-
nalenia, ktdra nie jest tatwa, a w czasie ktérej dusza pozostaje narazona na szereg
pokus majacych zniecheci¢ ja z drogi uzdrowienia wszelkich relacji i w doprowa-
dzeniu do cztowieka doskonatego. Zwiazane jest to z glebszym wnikaniem w sie-
bie samego, co wiaze si¢ z bolesnym oczyszczeniem najbardziej ciemnych zakatéw
duszy’®.

Trzeci pocatunek, obrazowo ztozony na ustach Oblubienca czy Oblubienicy,
to szczyt, petnia duchowego zjednoczenia, w ktérym chrzescijanin upatruje ztoze-
nie ostatecznie wszystkiego w Bogu, bycia z Nim jednoscia. Etap ten, podobnie jak
dwa wczesniejsze, nie jest zamkniety>’

Analogicznie do drogi osiggania wyzyn obcowania z Oblubiencem przez dusze
chrzescijanska, przy pomocy zobrazowania idei trzema pocatunkami, $w. Bernard
z Clairvaux wykorzystat wspomniang my$l w pierwszym ze swoich traktatéw mis-
tycznych, De gradibus humilitatis et superbiae®®. Tym razem wzrost duchowy opart
na trzech stopniach postgpowania w prawdzie. Mozna przypuszczaé, ze wlasnie
ten traktat otworzy! jego serce 1 duszg na owoce duchowe, jakich doswiadczyt przy
pisaniu wspomnianych Kazan. Umieszczenie ich jako drugich w chronologii wyni-
ka jedynie z zaznaczenia, ze nie odnoszg si¢ one bezposrednio do idei naszego ob-
razu. Pierwszym wskazanym stopniem prawdy jest poznanie samego siebie i dos-
trzezenie wlasnej ngdzy. Jest on niczym innym jak stani¢ciem w prawdzie o sobie
samym, a wiec ze wszystkim tym, co jest niedoskonale, ale takze tym, co uwazam
za chwalebne, by czasem nie wkradla si¢ w to ngdza w postaci pychy. Odwotuje
si¢ tutaj do biblijnych ,,belki i drzazgi”. Dopiero gdy chrzescijanin wpierw ujrzy
Ja w sobie, zamiast u blizniego, i podejmie pokorng wspétprace z laska, osiagnie
wspomniany pierwszy stopien*®

% Tamsze.

¢ Tamze.

57 Tamze.

% SWIETY BERNARD Z CLAIRVAUX, O mifowaniu Boga i inne traktary (Biblioteka Christianitas 4),
tlum. S. Kiettyka, Poznan 2000, s. 13.

 Tamze. s. 79.
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Drugi ze stopni prawdy to wspéiczucie ngdzy bliZzniego. Moze si¢ to dokonac
nie ze wzgledu na litos¢, ale z powodu doswiadczenia na samym sobie tego stanu
i szerokich oczu serca, widzi w sobie ktamcg dzigki prawdzie i potrafi wspétcier-
pie¢ z cierpigcymi®.

Ostatni stopien prawdy ma doprowadzi¢ przez kontemplacj¢ do ogladania rze-
czy niebieskich i Bozych. Zanim jednak si¢ to stanie, trzeba trwa¢ w poprzednich,
czyli ptaczu pokuty, pragna¢ sprawiedliwosci, czynigc innym milosierdzie. Te wa-
runki pozwolg oczysci€ serce, aby oglada¢ najpi¢kniejsze rzeczy z istniejgcych.

Miodoptynny Doktor podsumowat to nastepujaco:

Istnieja wiec trzy stopnie prawdy; na pierwszy wstepuje si¢ wysitkiem pokory, na drugi
wspéiczuciem, na trzeci wzniosto§cia kontemplacji. Na pierwszym stopniu Prawda
jawi sie nam surowa, na drugim — mitosierna, na trzecim — czysta. Do pierwszego
prowadzi rozum, do drugiego uczucie, do trzeciego czystos¢ porywajaca ku rzeczom
niewidzialnym®'.

Jedna opisana droge¢ doskonalosci duszy mozna osiagna¢ dzigki $w. Bernardowi
na dwa sposoby. Jej poczatek, przebieg i koniec mozna by zawrze¢ stowami jego
duchowego poprzednika— $w. Augustyna, biskupa Hippony, ktéry doswiadczajac
zycia ziemskiego poprzez szereg wydarzen, a ostatecznie odnajdujac w niej Jezusa
Chrystusa— w naszym ujeciu: Oblubienca — miat powiedzie¢: ,,Niespokojne jest
serce cztowieka, dopdki nie spocznie w Tobie, Boze .

Trzeba powiedzie¢ ze Kazania Miodoptynnego Doktora i znajdujaca sie w nich
koncepcja z wykorzystaniem obrazu pocatunkéw jako swoistej drogi wywarla og-
romny wplyw na teksty pézniejszych autoréw i stala si¢ podstawa dla dalszych
rozwazan tego tematu. NiektSrzy z nich czynili to bezposrednio, inni posrednio,
uwazajac za najwlasciwsze, aby pismu towarzyszylo zobrazowanie scen dla lep-
szego kontaktu i wyobrazenia idei. Z tej mysli w czasach nowozytnych zaczerpnat
wspomniany opat krzeszowski Bernard Rosa, ktéry 19 marca 1669 r. powotat kon-
fraterni¢ $w. J6zefa przy podlegtym mu klasztorze, bedaca jednoczesnie pierwsza
tego typu na Slasku. W swoich pismach, a szczegllnie w modlitewniku brackim,
ktére opart na dzietach swojego duchowego ojca zatozyciela, wypracowat on teo-
logie j6zefologiczng oparta na dziewiczej mitoéci®. Jej ewaluowanie w teologicz-
no-mistycznej podstawie osiggneto swoj szczyt nie w pierwszym wydaniu, z 1669T.,
gdzie na bazie dotychczasowych tekstéw m.in. $redniowiecznych, opat Rosa pod-
kreslit mistyczng mitos¢ pomigdzy J6zefem, Maryja i Jezusem, lecz dopiero w dru-
gim, z 1678 r., w ktérym zawarl wypracowang przez siebie oryginalng koncepcja

® Tamze, s. 82.

¢l Tamze, s. 85-86.

62 AUGUSTYN, Wyznania, 1, 1.

8 T. FITYCH, Trdjca Stworzona, s. 123.
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Swietej Rodziny, bedacej odbiciem Tréjcy Swietej. To wiasnie wtedy nadat drodze
wzrostu duchowego chrzescijanina wzorzec w osobie sw. J6zefa. Droga dla osiag-
ni¢cia wspomnianej doskonalosci byla dla opata Rosy idea oparta na trzech kolej-
nych stopni mitosci, wyrazajacych si¢ symbolicznie w znaku obraczki o charakte-
rystycznych tytutach: mysli, wiemnosci i mito$ci®.

Jednym z efektéw wyzej wymienionej koncepcji bylo zobrazowanie owej drogi
zjednoczenia w dzietach sztuki, ktére miato utatwié cztonkom bractwa nawigzanie
duchowego kontaktu poprzez przykiad ich opiekuna — $w. J6zefa. I w taki oto
sposéb znalazlo to swoje odzwierciedlenie w zachowanym przy kosciele w Jemiel-
nicy obrazie Swietej Rodziny. Wspomniane trzy stopnie mitosci wyrazone znakami
obraczek maja nastgpujace znaczenia:

1) ,,Obraczka mysli” to odkrywanie przez dusz¢ — Oblubienic¢ Jezusa — catej
prawdy o sobie samej®. Jest to nowe sformutowanie dla opisanego w Kazaniach
do Pie$ni nad Pie$niami obrazowego etapu pocatunku w stopg — nawrécenia.
Inny teolog nowozytny, zatozyciel Zakonu Jezuitéw — sw. Ignacy Loyola naz-
wie ten etap w swoim pismach oczyszczeniem.

2) ,,0Obraczka wiernosci” opat Rosa okreslit wiernos¢ Oblubienicy do Oblubienca
w ich wzajemnej mitosci oraz pogligbianie i rozszerzanie tgczacego ich ducho-
wego zwigzku®. Analogicznie Miodoptynny Doktor etap ten okreslit pocatun-
kiem w dton, symbolizujacym droge dalszego doskonalenia i pokrzepienia w jej
podazaniu. U sw. Ignacego czas ten zostal zaliczony do okresu o$wiecenia, jaki
przezywa dusza chrzescijanina.

3) Ostatnia z nich, ,,obraczka mitosci”, byta kulminacja wszystkich etapéw, eksta-
tycznym zjednoczeniem, duchowym zamieszkaniem, wewngtrznym upodobnie-
niem si¢ do Boga w Tréjcy Jedynego®”. Sw. Bernard stusznie odniést to do ob-
razu pocatunku w usta, ktéry towarzyszy stanowi prawdziwej 1 jedynej mitosci.
Loyola natomiast taki stan przyporzadkowat po prostu zjednoczeniu. Dodatko-
wo w swojej jozefologii opat Rosa zawart co$ w formie ,,mitosnego kontraktu”,
ktéry poprzez cotygodniowe odnawianie i modlitwy miat niejako zachowywa¢é
Oblubienicg — dusze, dla Oblubienca —Jezusa, i to w dziewiczej, czystej mitosci
oraz statej obecnosci, ktéra odnosit do wspdlnoty Kosciola jako jedynego miej-
sca w doskonatym uwielbieniu Boga, czego wzdr upatrywal wlasnie w Swietej
Rodzinie z Nazaretu®.

& Tamze, s. 121.
% Tamze.

% Tamze, s. 123.
7 Tamze, s. 129.
8 Tamze. s. 131.
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4. Konkluzja

Umieszczony w kaplicy $w. Jozefa przy kosciele pocysterskim w Jemielnicy
obraz Swietej Rodziny, o mistycznym charakterze, jest niewatpliwie dzietem, ktdre
nie tylko z powodéw wybitnego autorstwa czy waloréw artystycznych zastuguje
na szczeg6lng uwage i szersze rozpropagowanie. Zlozone w nim tresci, znaczaco
odbiegajace od powszechnie znanych nam wizerunkéw wspélnoty Jezusa, Maryi
i $w. J6zefa, przenoszg odbiorce od codziennej rzeczywistosci rodzinnej ku bardzo
rozleglej przestrzeni duchowej i moga by¢ punktem odniesienia dla dzisiejszych
rodzin — jako przyklad wychowania i u§wigcenia jej czilonkéw. Powyzszy element
sztuki sakralnej moze by¢ jeszcze mocniej wykorzystany podczas odbywajacego
si¢ corocznie w Jemielnicy ,,Swieta Rodziny” czy w czasie spotkan formacyjnych
reaktywowanego Bractwa $w. J6zefa — szczegdlnie, ze na terenie Polski wiasnie
Opolszczyzna posiada jedyne dwa dzieta o tym temacie, a pozostate — oprécz
sztychéw graficznych — znajduja si¢ poza granicami kraju.

STRESZCZENIE

Jemielnica — dawne opactwo cysterséw z kosciolem Wniebowzigcia NMP, od dziesigtek
lat zdumiewa zaréwno mieszkancéw, odwiedzajacych je pielgrzyméw, turystéw, a szczegdlnie
badaczy sztuki i Kosciota. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na pozostawione w nim wybitnej klasy
dzieta sztuki, ktére mimo uptywu lat i jasno$ci ich sakralnego przeznaczenia, nosza w sobie
pierwiastek pewnej tajemnicy. Jednym z wielu jest obraz Swietej Rodziny w kaplicy brackiej
pw. $w. JGzefa, ktorego nie tyle sama historia, ale ukryte przez slaskiego artystg Michaela
Willmanna przestanie, duchowa idea, zachecajg widza do wnikliwszego spojrzenia. Odkry-
cie jego znaczenia przenosi naszg codziennos$¢ juz tu ku mistycznej przestrzeni wiecznosci.

Stowa kluczowe: Jemielnica, sztuka, malarstwo, Swie;ta Rodzina.

The Mysticism of Jemielnica of the painting of the Holy Family
from the “Bracka Chappell of. St. Joseph”

Summary

The former Cistercian Abbey in Jemielnica together with its Assumption church for de-
cades astonishes the local people, pilgrims, tourists and especially the art and church scholars.
This is because of some outstanding works of art gathered in it, which still preserved a kind
of mystery. Among them one can find the painting of the Holy Family made by the Silesian
painter Michael Willmann. Discovering its meaning we can shift our everyday life to the
mystical space of eternity.

Key words: Jemielnica, art, paintings, Holy Family.
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