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KS. IRENEUSZ PAWLAK

JAKA MUZYKA W KATECHEZIE?

Nie nalezy do kompetencji muzyka i muzykologa wypowiadanie si¢ na
temat znaczenia katechezy w zyciu chrze$cijanina. Natomiast muzyk ko-
Scielny ma prawo, a nawet obowiazek, wyraza¢ swoja opini¢ 0 muzyce,
ktéora w katechezie powinna mieé¢ 1 rzeczywiScie ma swoje miejsce. Nie
mozna bowiem sobie wyobrazié katechezy wylacznie jako suchego, syste-
matycznego wykiadu, przekazujacego prawdy katechizmowe. Katecheza musi
stosowaé rézne metody i1 chwytaé si¢ wielu Srodkéw, aby owe prawdy dzie-
ciom przyblizy¢é 1 w odpowiedni sposéb je zilustrowaé. Jednym z takich
sposobow jest sztuka muzyczna.

W przypadku muzyki chodzi nie tyle o metodyczne jej nauczanie, chod
i ono nie jest bez znaczenia, ile raczej o postawienie sobie celu tego
nauczania. Innymi stowy, trzeba odnaleZ¢ funkcje muzyki w katechezie 1 jej
znaczenie dla catoksztattu zycia chrzeScijariskiego matego jeszcze, ale
przeciez juz pelnego cztowieka. W tym miejscu, powolujac si¢ na wypo-
wiedZ Janusza Korczaka, trzeba stwierdzié:

Nie ma dzieci, sa ludzic —
Nie ma pedagogiki, jest nauka o wychowaniu cztowieka'

Katechetyka, jako jedna ze szczegélnie waznych dyscyplin stuzacych
nauczaniu i wychowaniu, nie moze nie zauwazy<¢ tak specyficznej 1 pomoc-
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nej dla niej dziedziny, jaka jest nauka, ktéra nazwano pedagogika mu-
zyczna.

Termin ten stosowany jest w dwdch znaczeniach: jako nauka o wycho-
waniu muzycznym oraz jako praktyka wychowawcza.

Pedagogika muzyczna jako dziedzina wiedzy, to jest nauki o ksztalceniu
i wychowaniu muzycznym, obejmuje problematyke teologiczna i aksjolo-
giczna (cele, wartoSci), Sci§le teoretyczna (prawidtowoSci, zasady),
technologiczna (tresci i metody, Srodki 1 organizacja), a takze pedeuto-
logiczna (nauczyciele).

Spekulacje na temat wychowawczych wartoSci muzyki 1 metod jej nau-
czania siggaja starozytnosci. Dos¢é wspomnieé¢ chocby dzieta Platona (Paii-
stwo) oraz Arystotelesa (Polityka). Dtuga historig 1 powazny dorobek ma tez
metodyka nauczania réznych dyscyplin muzycznych, zwlaszcza gry na in-
strumentach, niektérych umiejetnosci specjalnych (np. solfezu) oraz teorii
muzyki, zwtaszcza harmonii. Jak dotad, wiedza ta nie sktada si¢ na spdjny
system zweryfikowanych twierdzeii o podstawowych problemach tej dziedzi-
ny, stad nie spelnia ona jeszcze zasadniczego kryterium nauki. Niemnie]
budowe takiego systemu wiedzy podejmuje si¢ od dawna w réznych osrod-
kach (np. w Stanach Zjednoczonych, Niemczech, Polsce).

Szczegdlne znaczenie w rozwoju pedagogiki muzyczne] maja wielkie
koncepcje autorskie?

Prekursorem w tej dziedzinie byt Emile Jaques Dalcroze
(1865-1950), szwajcarski pedagog, kompozytor 1 dyrygent. Propagowal on
aktywne wychowanie muzyczne. W swojej koncepcji pedagogicznej akcento-
wal przede wszystkim potrzebg rozwijania wrazliwos$ci 1 wyobrazni muzycz-
nej ucznia, a nadto zasad¢ prymatu doSwiadczenia nad wiadomosciami. Dal-
croze jest twérca nowej metody pedagogicznej, tzw. rytmiki, ktérej istota
jest uczenie sie¢ muzyki poprzez wyrazanie jej ruchem® Obejmuje ona cha-
rakterystyczne ¢wiczenia ruchowe potaczone z muzyka. oparte na zasadach
ksztaltowania jezyka muzycznego, elementéw muzyki, formy i energetyki,
a nadto improwizacje muzyczno-ruchowe i interpretacje ruchowe utwordw
muzycznych. W ten sposéb powstata ,,gimnastyka rytmiczna”

W Jankowski. Pedagogika muzyki. W: Encyklopedia muzvki |[EM]. Red.
A. Chodkowski. Warszawa 1995 s. 678-9.
"H.Murtowsk a Jaques-Dalcroze Emil. W: Encyklopedia Muzyczna PWM |EM
PWM]. Red. E. Dzicbhowska. T 4. Krakéw 1993 s. 426-427
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Wzbogacona o tzw plastique animée (gesty 1 pozy zaczerpnigte z wzor-
cow greckich, a takze z zycia codziennego), pogiebiona od strony pedago-
gicznej, metoda Dalcroze’a upowszechnita sig¢ zar6wno w wychowaniu mu-
zycznym, jak tez w profesjonalnym ksztalceniu aktoréw i tancerzy. Wchodzi
ona takze w sklad programéw wychowawczych, stosowana jest w muzyko-
terapii 1 innych obszarach medycyny W Polsce od dawna metoda ta jest
stosowana w zajgciach umuzykalniajacych w przedszkolach, w nauczaniu
muzyki w szkotach podstawowych; jest takze przedmiotem nauczania i spe-
cjalizacji w szkolnictwie muzycznym (w akademiach muzycznych), nauczana
jest w szkotach baletowych, teatralnych i1 na kierunkach wychowania mu-
zycznego; wchodzi wreszcie do programu studiéw nauczycielskich, wyz-
szych szkét pedagogicznych i uniwersytetéw?

Innym twérca autorskim jest Zoltdn K o d 41y (1882-1967). wegier-
ski kompozytor, pedagog 1 badacz folkloru. Wedtug niego muzyke trzeba
poznawaé i przyswajaé¢ tak jak mowe, jezyk ojczysty, a wigc od najmiod-
szych lat, i to przez do§wiadczenie, czyli czynnie. Trzeba przy tym siggac
do muzycznych korzeni kulturowych, opierajac si¢ na muzyce warto§ciowej,
dbajac o jako$§¢ muzyki, czyli poziom jej nauczania 1 wykonania.

Gléwne zalozenia metody Kodély’a sa nastgpujace:

1) Podstawa nauczania jest §piew — najbardziej naturalny, najpowszech-
niejszy ,,instrument” ekspresji muzycznej i jednosct w jej wykonywaniu (od
Spiewanek dziecigcych do Spiewu choéralnego).

2) Wielkie znaczenie ma dobdr repertuaru dla celéw pedagogicznych (od
najcenniejszych zabytkéw folkloru wlasnego i innych narodéw. do muzyki
artystycznej wszystkich epok 1 stylow).

3) Ciagle nalezy doskonalié stuch muzyczny, zwlaszcza umiejetnosé czy-
tania nut (solfez) oraz czysta i pewna intonacjg.

4) Przekonanie o ogélnowychowawczych walorach muzyki znajdzie po-
twierdzenie wtedy, gdy jest ona kompetentnie nauczana, przyswajana
i uprawiana (od wychowania ,,do muzyki” do wychowania ,przez mu-
zyke”)’

Jeszcze inna jest koncepcja wychowania muzycznego Carla Or f f a
(1895-1982), niemieckiego kompozytora, pedagoga 1 dyrygenta.

* Tamze.
Koddlv'a metoda. W: EM s. 450. Por B. M u s z k al s k a. Kodaly Zoltan. W
EM PWM. T 5. Krakéw 1997 s. 126.
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Polega ona na inspirowaniu i kierowaniu przez nauczyciela tworzeniem
muzyki przez dziecko. Tworzywem wyjSciowym jest ekspresja rytmu i me-
lodii, improwizacje muzyczno-ruchowe, budowanie najprostszych motywow
i form dzwiekowych za pomoca specjalnego instrumentarium. Orff zmody-
fikowal metode Dalcroze’a: muzyke do ruchu maja wykonywaé, a nastgpnie
tworzyé sami uczniowie. W ten spos6b postronni stuchacze (np. nauczyciele,
rodzice) staja si¢ $wiadkami narodzin muzyki, ktéra ma sktadal si¢ m.in.
z wlasnych wierszykéw i piosenek.

Metoda Orffa weszta w sklad koncepcji, projektéw edukacyjnych 1 pro-
graméw wychowania muzycznego. Znalazta ona takze zastosowanie nie tyl-
ko w wychowaniu matych dzieci, ale takze miodziezy 1 dorostych, jak
réwniez w muzykoterapii. rehabilitacji 1 pedagogice specjalnej. Instru-
mentarium Orffa nalezy réwniez do najpopularniejszych zestawéw tzw
instrumentdw szkolnych. Jego trzonem sa specjalne instrumenty perkusyjne.
zwtlaszcza ksylofony z wymiennymi sztabkami, flety proste oraz instrumenty
strunowe wzorowane na dawnych, np. viola da gamba z progami dla ufa-
twienia gry®

Autorskie koncepcje edukacji muzycznej sprawiaja, ze pedagogika mu-
zyczna rozwija si¢ nie tylko jako dziedzina nauki, czyli jedna z subdys-
cyplin pedagogicznych. Przeksztalca si¢ ona w coraz wigkszym stopniu
takze w dziedzine sztuki.

Tak stalo si¢ z metoda Dalcroze’a, ktéra przerodzita si¢ w muzyczno-
-pedagogiczna koncepcj¢ umuzykalniajaco-wychowawcza 1 jednoczes$nie
w nowa dziedzing sztuki, czyli koncepcj¢ artystyczna o wszechstronnych
zastosowaniach. Z kolei metoda Koddly’a stata si¢ naukowo zweryfikowana
koncepcja edukacyjng i jednoczes$nie wszechstronnie 1 rozwijajaco trak-
towanym muzykowaniem wokalnym o nieograniczonym zasiggu 1 pozio-
mie’ Metoda Orffa z kolei potozyta nacisk na muzyke instrumentalna,
potegujaca umiejetno$ci 1 wyobrazni¢ muzyczna przez komponowanie
muzyki.

Seminaria nauczycielskie w okresie migdzywojennym ksztatcity w Polsce
przysztych pedagogdéw takze w dziedzinie muzyki. Kazdy ze studentéw mu-
siat w dostatecznym stopniu opanowaé grg na jakim$ instrumencie (naj-
czeSciej na skrzypcach), posia$¢ umiejetno§é czytania nut i nauczania
muzyki, zwlaszcza $piewu.

8 Orffa metoda. W: EM s. 643-644.
TJankowski. Pedagogika muzyki s. 679.
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Wspétczedni katecheci powinni byé w znacznej mierze kontynuatorami
dawnych dobrych tradycji nauczycielskich. Stad rodza si¢ pytania: Czy sa
w stanie postugiwaé si¢ jakimkolwiek instrumentem, choéby gitara, ale
w sposéb fachowy? Czy potrafia czyta¢ nuty i przektadaé je na dziwieki?
Czy posiedli znajomo$¢ metod nauczania muzyki? Czy sa wystarczajaco
biegli w problematyce doboru odpowiedniego repertuaru muzycznego dla
swoich uczniéw?

Wydaje sig, ze wigkszo$¢ katechetow na postawione wyzej pytania mu-
sialaby odpowiedzie¢ negatywnie.

W dobie nasilonego rozwoju elektroniki rzecza normalna bytoby postu-
giwanie si¢ przez katechet¢ gotowymi nagraniami: taSma, kaseta, ptyta
kompaktowa itp. Trzeba jednak zauwazyé, ze te Srodki moga stuzy¢ jako
wzorce do przekazywania doskonatej formy utworu. Zaden za§ aparat sam
z siebie nie jest zdolny przewidzie¢ momentéw trudnych dla ucznia, ktore
trzeba by kilkakrotnie powtérzyé, aby mégt je sobie przyswoié w sposéb
poprawny. W takim przypadku rola nauczyciela okazuje si¢ niezbedna, gdyz
»Sciezka dZzwigkowa” nie zastapi zywego nauczania. Uczeii w dziedzinie
sztuki potrzebuje mistrza, od ktérego nabiera umiejgtnoSct przez naSla-
downictwo. Trudno, aby takim ,mistrzem” stala si¢ martwa aparatura.
Owszem, moze ona stuzyé np. do odtwarzania popelnianych biedéw albo
tez do ukazywania ostatecznego, idealnego ksztattu utworu.

Aparaty na ogét stuza do stuchania muzyki i nie sprzyjaja jej aktywnemu
wykonywaniu. Obecne pokolenie uzywa ich przede wszystkim do biernego
muzykowania. Przez stuchanie jednak muzyki nikt jeszcze nie nauczyt si¢
jej uprawiania. Do tego potrzebny jest nauczyciel. JeSli za$ sam nauczyciel
nie posiadt odpowiednich umiejetnosci w tej dziedzinie, to los ucznia jest
przesadzony. Poziom kultury muzycznej przecigtnego Polaka jest tego naj-
lepszym dowodem.

Swiadomy tego stanu rzeczy i zagrozen, jaki on z soba niesie, Episkopat
Polski w Instrukcji o muzyce liturgicznej po Soborze Watykariskim Il z dnia
8 lutego 1979 r. wydat polecenie (nr 33):

Odpowiednie przygotowanic muzyczne, tak tcorctyczne, jak i praktycznc, winni
otrzymaé katecheci — duchowni i §wieccy, by mogli w swej pracy stuzy¢ pomocy
duszpasterzom.

Na kanwie przedstawionych wyzej wymagar stawianych nauczycielom,
w tym takze katechetom, w dziedzinie muzyki trzeba si¢ zastanowic, jaka
powinna by¢ muzyka stosowana w katechezie.
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Zaréwno ze wzgledéw merytorycznych, jak i metodologicznych podzie-
limy ja na liturgiczna 1 pozaliturgiczna.

I. MUZYKA PRZEZNACZONA DO UZYTKU LITURGICZNEGO

Nie trzeba dzi§ udowadniaé, ze muzyka stanowi integralna cz¢S¢ uro-
czystej liturgii. Wprawdzie liturgia bedzie wazna takze bez muzyki. ale
zostanie wéwczas pozbawiona swego istotnego elementu, przez ktdry trafia
do uczestnikéw zgromadzenia liturgicznego 1 pozwala im lepiej zrozumieé
oraz przezy¢ $wigte obrzedy, dopetniajac niejako to, czego stowo wyrazié
nie potrafi.

Dlatego tez bardzo wazna rzecza jest uwrazliwianie, zwtaszcza miodego
pokolenia, na piekno i1 form¢ obrzedéw liturgicznych. W duzej mierze
uzyskuje si¢ te wartoSci za pomoca sztuki muzycznej.

Na samym poczatku trzeba sobie jednak u§wiadomié, ze celem muzyki
w liturgii nie jest ani rozSpiewanie dzieci, ani tez stwarzanie im mozliwodci
»wyzycia sig” Celem jest modlitwa 1 wspélny udzial w obrzedach. A zatem
kryterium warto$ci dla melodii, rytmu 1 innych elementéw dzieta muzycz-
nego stanowi stuzba Swiegtym ceremoniom.

Znamiennym jest fakt, ze Directorium de missis cum pueris (1 listopada
1973) nie przewiduje mszy dla samych tylko dzieci. Wedtug dokumentu ist-
nieja dwie mozliwo$ci: albo msza dla dorostych z udziatem dzieci (nr 16-
19), albo tez msza dla dzieci z udzialem nielicznych dorostych (nr 20-21).
W jednym i drugim przypadku mozliwe sa adaptacje z uwzglednieniem po-
ziomu intelektualnego dzieci, jednakze nie takie, aby liturgia zbyt wiele
roznita si¢ od zwyktych obrzedéw z udziatem ludu (nr 21).

Msza §wieta z intensywna, niemal wytaczna akcja dzieci kryje w sobie
niebezpieczefistwo tego rodzaju, iz nie pomaga dzieciom w przygotowaniu
do udziatlu w Eucharystii parafialnej. Zadne dziecko, kiedy przekroczy prég
dziecigctwa 1 weZmie udzial w takiej liturgii, nie potrafi w niej ucze-
stniczy¢é. Taki fakt zaistnieje, je§li sukcesywnie nie begdzie ono wpro-
wadzane do udzialu w zwyklej liturgii. Liturgi¢ wprawdzie trzeba otwieraé
na ludzkie zycie, ale takze zycie ludzkie musi dostosowywac si¢ do liturgii.
ChrzeScijanin pragnacy celebrowaé liturgig musi otworzy¢ sie na wezwanie
ptynace z rzeczywistoSci wiary. Liturgia nawoluje do nawrécenia, do zycia
znaczonego modlitwa i dobrymi uczynkami, do zachowania wzajemnego po-
koju. Jezeli wigc dobre 1 pozyteczne jest wprowadzanie ltturgicznych
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adaptacji, majacych na celu udostepnié liturgie chrze$cijaninowi w takim
stopniu, w jakim jest on w stanie ja poja¢ — a wiec takze dzieciom z ich
wlasna mozliwoscia percepcji — to pozostaje tez w mocy zadanie, by sami
wierni, w tym takze i dzieci, na swoim poziomie ,naginali si¢” i przysto-
sowywali tak, aby taska ptynaca z celebracji nie pozostata daremna. Przy
wszystkich wiec dazeniach do liturgicznej adaptacji nie mozna zaniedbaé
adaptacji samego czlowieka, czyli nawracania jego serca. W przeciwnym
razie wszelkie dzialania pozostana bez wewngtrznego rezultatu®

Drugim niebezpieczefistwem jest zbyt czesta celebracja z intensywna
akcja dzieci. Dzisiejszy §wiat, nastawiony na sensacj¢. szuka takze atrakcji
w stuzbie Bozej. Dlatego udziat dzieci ,,wystepujacych” w ramach liturgii
przyciaga bardzo wielu dorostych, zwlaszcza z rodziny Dziecko staje sig
artysta podziwianym przez najblizszych. Ci jednak czesto nie widza juz
Kodciota, nie widza Eucharystii — widza raczej wystgp dziecka. Prawdo-
podobnie przychodza do koSciota z takim samym nastawieniem, z jakim
poszliby na wystep dziecka do teatru czy hali sportowej. W taki sposéb
latwo zatraca sie zrozumienie, czym wlasciwie jest Msza §wieta’

Katecheta musi by¢é §wiadomy tych zagrozeri. Niemniej, jak powiedzie-
liSmy, pewne adaptacje sa mozliwe, a nawet konieczne.

Dzieci maja szczegdlina sktonno$¢ do emocjonalnego przezywania muzyki
1 odznaczaja si¢ wrazliwoscia na pigkno dZzwigkowego Swiata (Directorium
nr 30). U dzieci tez zaangazowanie uczuciowe staje przed umiejetnoscia
intelektualnego zrozumienia pewnych prawd'’ Dlatego nalezy si¢ zasta-
nowié¢ nad specyfika muzyki dla nich przeznaczone;j.

1. Spiewy liturgiczne

Na pierwszym miejscu wéréd §piewdw liturgicznych nalezy postawic dia-
logi i aklamacje. Z tego tez wzgledu dialogi z reguty powinny by¢ $pie-
wane, np. dialog przed prefacja (por. Directorium nr 30). W$réd aklamacji
szczegblng pozycje zajmuje Swiety, Swiety jako tradycyjny i centralny

B R. Pierskata Msza sw  udziatem dzieci w Dzieii Pariski czy w dziei
powszedni? W: Studia liturgiczno-pastoralne. T 2: Wielkanoc i niedziela. Red. H. Sobcczko.
Opole 1994 s. 189-190.

® Tamze.

'G. M. Skop. .S:pien'y i muzyka w msZach udziatem dzieci. RBL 30:1977 nr 2-3
s. 135.
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okrzyk ludu w Modlitwie Eucharystycznej. Godne uwagi sa tez wprowadzo-
ne po Soborze Watykariskim II aklamacje po przeistoczeniu. Mszat Rzymski
dla Diecezji Polskich wymienia ich az cztery Wszystkie one powinny by¢
sukcesywnie nauczane i wprowadzane, aby dzieci, gdy dorosna, umialy si¢
nimi swobodnie postugiwaé.

Osobna wzmianka nalezy si¢ Modlitwie Pariskiej, ktora jest podstawowa
modlitwa kazdego chrze$cijanina. Dzieci od najmtodszych lat ucza si¢ jej
recytacji na pamigé. Opanowania melodii nie nalezy ogranicza¢ wytacznie
do przyuczania jej w koSciele. Na lekcji katechezy dzieci powinny otrzymac
odpowiednie pouczenie i opanowac poprawnie przynajmniej jedna melodig.
(W mszale znajduja si¢ dwie melodie).

Posréd innych $piew6éw mszalnych, ktére dzieci koniecznie musza po-
znaé, sa Spiewy: Panie, zmituj si¢ nad nami; Baranku Bozy; Chwata na
wysokosci Bogu i Wierze w jednego Boga. Directorium wprawdzie zezwala
na uzywanie przez dzieci parafraz tych $piewdéw, o ile sa zatwierdzone
przez kompetentna wtladze terytorialna (nr 31), ale w Polsce od wielu lat
praktykuje si¢ wykonywanie oryginalnych tekstéw, 1 to z dobrym skutkiem.
Je§li w wyznaniu wiary dzieci przejSciowo postuguja si¢ tzw Sktadem
Apostolskim, to stopniowo powinny by¢ nauczane takze Symbolu Niceno-
-Konstantynopolitaniskiego (nr 39). Inaczej mdéwiac, dzieci powinny by¢
wdrazane w S$piew tzw. liturgicznych mszy polskich, ktére z reguly sa
wykonywane w naszych koSciotach.

Jesli chodzi o §piewy procesyjne, to w treSci powinny one si¢ zgadzad
ze sprawowanag liturgia, w formie za$§ moga by¢ dostosowane do mozliwosci
dzieci. Wydaje sig¢, ze szczegdlnie polecany jest tu $piew psalmodyczny
z antyfona. Wersety psalmu méglby wykonywaé kantor czy kantorzy albo
tez zespot Spiewaczy ztozony z dzieci, a antyfong powtarzatoby cate zgro-
madzenie. W ogéle udzial kantora, scholi czy chéru jest jak najbardziej
polecany (Directorium nr 22). Chodzi o wdrazanie od najmtodszych lat
przekonania o potrzebie podzialu funkcji liturgicznych, a takze o uro-
Zzmaicenie Spiewu.

W tym miejscu dotykamy bardzo istotnej sprawy, mianowicie repertuaru
Spiewéw przeznaczonych na msze z udziatem dzieci. Przyjeto sig przeko-
nanie, ze musi on by¢ specjalny, tzn. skomponowany wytacznie na uzytek
dzieci. Dzi§ odchodzi si¢ od tego pogladu. Wprawdzie nie neguje si¢ po-
trzeby powstawania i wykonywania §piewow przeznaczonych tylko dla dzie-
ci, ale repertuar ten winien mie¢ wylacznie charakter przejsciowy, wy-
korzystywany jedynie na pewnym etapie rozwoju dziecka. W przeciwnym
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bowiem razie nieuchronnie nastapi infantylizacja liturgii dla dorostych, gdyz
dziecko, gdy doros$nie, nadal bedzie postugiwato sie Spiewami dziecigcymi,
poniewaz innych nie bedzie umialo. Argument za$§, ze nauczanie dzieci
$piewoOw dla dorostych jest bardzo trudne albo wrgcz niemozliwe, stracit juz
swoja racj¢. Wbrew bowiem obawom, dzieci bardzo tatwo i chetnie ucza
si¢ takze Spiewdw dla dorostych. Dlatego cierpliwie i systematycznie nalezy
wdrazac¢ dzieci do ich wykonywania. Moga to by¢ zaréwno $piewy tradycyj-
ne, jak 1 nowe. Trzeba jedynie dokonywaé wyboru zwrotek lub wersetéw
W tym przypadku decyzja nalezy do katechety W ten sposéb dokona sig
wrastanie dzieci w eucharystyczna wspélnote parafialna''

Zalecenia duszpasterskie Episkopatu Polski w zwiqgzku z ,, Dvrektorium
o Mszach sw. z udziatem dzieci” wyraZnie nakazuja (nr 9e):

Dzieci nalezy uczy¢ tradycyjnych piesni kosScielnych. Nowe piesni wolno
wprowadzaé, je§li ich stowa i melodie sa zalwicrdzone wyraznie do uzytku
liturgicznego przez Konferencje Episkopatu dla calej Polski. albo przez miejscowego
Ordynariusza.

Repertuar pies$ni dla dzieci, wbrew pozorom, wcale nie jest ubogi. Piesni
te na szersza skale zaczeto tworzy¢ w Polsce w latach pigédziesiatych XX
wieku. Weszty one do niektérych zbioréw, np. Choratu do modlitewnikow
flaskich (Cz. 11 II. Katowice 1966) czy Wielbij, duszo moja, Pana (uktad
F. Raczkowski. Warszawa 1956). Piesni opracowane przez S. Ziemianskiego
umieszczono w mszaliku Bdg z nami (Krakéw 1972). Znalazly si¢ one takze
w niektérych katechizmach, np. Bdg z nami. Podrecznik dla katechety
(Cz. III. Warszawa 1972: Cz. IV Warszawa 1974). W latach siedemdziesia-
tych powstat w oSrodku warszawskim zbiorek Psalmy rvtmizowane, piesni
w czasie procesji do Komunii sw. i piesni na dzigkczynienie po Komunii sw.
Spiewy dla dzieci znalazty si¢ takze w Spiewniku koscielnym J. Siedlec-
kiego (Opole 1973) jako ,Dodatek II” Godne polecenia sa réwniez Spiew-
niki nowsze, np. J. Pawlika Stowami psalmow (Lublin 1977) oraz Do otta-
rza juz idziemy (Lublin 1996). Ten ostatni zbiorek zawiera zaréwno piesni
tradycyjne, jak 1 nowe.

Osobnym dziatem sa psalmy po czytaniach mszalnych i aklamacje zwia-
zane z Ewangelia. Jak dotad nie ukazat si¢ lekcjonarz mszalny przeznaczony
do wykorzystania w mszach z udziatem dzieci. Ordo lectionum missae

"' Tamze s. 140.
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(1981) pozwala jednak na dokonywanie adaptacji zatwierdzonych przez wia-
dze duchowna (nr 111-118). Niektére kraje wydaly juz tzw lekcjonarze
studyjne do uzytku wiasnie w mszach z udzialem dzieci. Naleza do nich
m.in. Wiochy, Belgia, Niemcy i Hiszpania. O ile jednak w tych lekcjona-
rzach stosunkowo tatwo dalo sig wybra¢ i zaadaptowal czytania mszalne,
to $piewy miedzylekcyjne przysporzyly wiele trudnosci, niekiedy nie do
pokonania. W lekcjonarzu niemieckim zupeinie brakuje propozycji tych
$piewbéw. Nie opracowano takze tekstow do Spiewanych Alleluja 1 aklamacji
w Wielkim Poscie'> Zadnej formuty nie zaproponowal réwniez lekcjonarz
belgijski. Wydaje sie, ze pytanie: jak w mszach dla dzieci zachowac
modlitewna funkcje Spiewu migdzylekcyjnego jako odpowiedz na stowo
Boze? — na razie musi pozostaé bez odpowiedzi. Do tego celu bowiem
potrzebny jest specjalny przeklad psatterza, ktéry bedzie teologicznie
warto§ciowy i jednocze$nie zostanie zaakceptowany przez dzieci. W tym
przypadku jednakze kazde opracowanie muzyczne moze stworzy¢ niebezpie-
czefistwo tego rodzaju, iz muzyka przestoni dzieciom tre§é¢ $piewu'’”

Pewnym rozwiazaniem moze by¢ odpowiedni wybér funkcjonujacych juz
psalméw, kantykéw 1 $piewdw allelujatycznych. Warto tez skorzystaé
z zestawu uproszczonych psalméw zamieszczonych w lekcjonarzu albo tez
z niektérych propozycji $piewnikowych, np. Spiewnik liturgiczny (Lublin
1991), J. Siedleckiego Spiewnik koscielny (Krakéw 1987), Spiewa/m_\' Bogu
w opracowaniu F Raczkowskiego (Warszawa 1988)!"

Jedna wszakze zasada w tym wszystkim musi by¢ zachowana: adaptacje
nie moga zatraci¢ psalmodycznej formy $§piewu. Niedopuszczalne jest zatem
stosowanie w miejsce psalmu np. hymnu czy pie$ni. Wyraznie o tym mdwi
Ordo lectionum missae (nr 20-21 i nr 114) oraz Instrukcja Episkopatu
Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Warykariskim Il (nr 13). Wazne jest
takze, aby wszystkie dzieci zawsze $piewaty refren'® Powinny tez wyko-
nywa¢ aklamacje Alleluja przed Ewangelia.

Tak bogata problematyka zwiazana ze $§piewami mszalnymi musi znaleZ¢
swd) oddZzwigk w ramach katechezy

R.Pierskata Stowo Boie dla d:ieci. Adaptacja Ickcjonarza do Ms2y s
udziatem dzieci. Opole 1996 s. 191
P Tamze s, 171.
" Tamze 5. 208.

IS i : . S
Sk op. Spiewy i muzvka w mszach  uwdziatem dzieci s, 137
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2. Uivwanie instrumentow

Wykonywanie muzyki instrumentalnej w liturgii nie jest niczym nowym.
Od dawna w naszych koSciotach styszymy dzwiek organéw piszczatkowych
lub fisharmonium, a ostatnio takze organéw elektronicznych.

Directorium, méwiac o pozytku pltynacym z wykonywania muzyki instru-
mentalnej. ma na mys$li muzyke wykonywana przez same dzieci (nr 32). Za-
daniem wigc instrumentéw bedzie albo towarzyszenie $piewom. albo tez
wykonawstwo samodzielne. To ostatnie moze w pewnych okre§lonych przy-
padkach stwarza¢ np. klimat do medytacji albo tez by¢ wyrazem Swigte]
1 spontanicznej radoSci oraz przejawem oddawania czci Bogu. Dokument
przestrzega jednak, aby muzyka nie przytlaczata $piewu i aby nie wywo-
tywata u dzieci rozproszenia. Musi ona natomiast odpowiadaé celowi, jaki
ukazuja poszczegdlne momenty Mszy $wietej, w ktdérych wystepuje (nr 32).
Inaczej méwiac, chodzi o to, by gra na instrumentach nie przeszkadzata
Spiewom, nie wprowadzata nastroju zabawy i tym samym nie powodowata
desakralizacji liturgii'®

Z tenoru tego dokumentu nie wynika jednak, aby dzieci musiaty graé na
organach. Maja to by¢ instrumenty dla nich dostgpne i stosunkowo tatwe
w uzyciu, jak np. flety proste czy niektére instrumenty perkusyjne. W tym
ostatnim przypadku przychodzi nam z pomoca wspomniane juz instrumen-
tarium C. Orffa.

Jeszcze na dlugo przed ukazaniem si¢ rzymskiego Directorium instrumen-
tarium to cieszyto sig zainteresowaniem wsréd odpowiedzialnych za uczest-
nictwo dzieci we Mszy Swietej w krajach jezyka niemieckiego 1 francu-
skiego. Orff, jak wiadomo, opracowatl zestaw instrumentéw, na ktérych gra
nie powinna sprawia¢ wigkszych trudnosci i jednoczesnie zapewniaé¢ wysoka
jako§¢ artystyczna brzmienia. W sktad tego instrumentarium wchodzg in-
strumenty perkusyjne o nieokre§lonej wysokoSci (bebenki, talerze, Kka-
staniety, tréjkaty, grzechotki), a takze o okreslonej wysokoSci brzmienia
(dzwonki. ksylofony, metalofony, kotty, cymbatki). Te instrumenty prze-
znaczone sa dla dzieci najmtodszych. Starsze z powodzeniem moga gra¢ na
fletach prostych, skrzypcach lub instrumentach klawiszowych.

' Tamze s. 138.
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To wtasnie zamitowanie do aktywnego angazowania si¢ dziecka, trafnie
zauwazone przez Orffa, zostalo podchwycone przez niektérych duszpasterzy
1 wykorzystane réwniez w ramach Mszy Swigte;.

Uzycie instrumentéw zaklada oczywiscie znajomos$é brzmienia poszcze-
gbélnych grup instrumentéw. Konieczny jest takze ich odpowiedni dobdr,
gdyz stuchacz musi odczué wrazenie, ze stucha muzyki, a nie beztadnego
hatasu'’

Interwencje instrumentalne w ramach liturgii mszalnej moga mie¢ miejsce
np. w postaci wstepéw i interludiéw miedzy poszczegllnymi zwrotkami
piesni, jako wstep do czytan lub tez na zakoriczenie Mszy $wietej'®

W wyjatkowych i1 uzasadnionych przypadkach Directorium pozwala na
stosowanie aparatéow do odtwarzania muzyki (adapter, magnetofon itp.).
Jednakze Konferencja Episkopatu Polski zakazata ich uzywania (Zalecenia
duszpasterskie nr 9f). Zestaw instrumentéw z kolei powinien by¢ zgodny
z tradycja polska (tamze).

Wszystko, co dotad powiedziano o muzyce, dotyczy w sposéb posredni
lub bezposredni katechezy i katechetéw. Z pewnoscia posrednio beda oni
mieli wptyw na muzyke instrumentalna wykonywana przez dzieci. Katecheci
bowiem nie sa fachowcami w tej dziedzinie i nikt nie wymaga od nich, aby
tego rodzaju repertuar osobiScie przygotowywali. Jednakze do nich naleze¢
bedzie cala podbudowa teoretyczna dotyczaca stosowania instrumentdw,
organizacja zespolu (facznie z powotaniem kompetentnych oséb do jego
prowadzenia), wyznaczanie odpowiednich momentéw w liturgii dla muzyki
instrumentalnej, wreszcie czuwanie, aby nie dochodzito do naduzyc¢.

Bezposrednio natomiast od katechetéw zaleze¢ bedzie cala dziedzina
muzyki wokalnej. Niemozliwe jest bowiem, aby przygotowanie liturgii
ograniczato si¢ do sporadycznych éwiczei w koSciele przed lub po nabo-
zefistwach. Musi ono w zasadniczy sposéb byé zwiazane z katecheza'
JeSli bowiem katecheta w swoim nauczaniu nie uwzglgdnia $piewdw
liturgicznych, wéwczas w znacznym stopniu nie speinia swego zadania.
Mozna wigc powiedzieé, ze w duzej mierze od katechetéw zalezy ksztalt
1 poziom sprawowanej liturgii: negatywnie, gdy Jej nie przygotowujd,
i pozytywnie, kiedy sa o nia zatroskani 1 mobilizuja dzieci do jak
najlepszego jej przezywania.

'7 Tamze s. 138-139.
¥ Tamze.
Y Tamze.
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Problem ten podkres$laja biskupi polscy, gdy zalecaja:

Wprowadzenie w liturgie we Mszy §w winno si¢ odbywaé w S$cistej tacznosci
z catoksztaltem wychowania, wdrazania do obowiazkéw ogdlnoludzkich i chrzescijan-
skich. Szczegélnie wazna role ma tu do spetnienia katecheza, na ktérej dzieci przez
poznawanie i rozwazanie stowa Bozego wprowadzane sa w Liturgie Stowa.

W czasie katechezy dzieci maja okazje do zapoznawania si¢ z tekstami Mszy §w
i modlenia sie nimi.

Katecheza jest takze dobrym wprowadzeniem w Liturgie Eucharystyczna. Na
katechezie bowiem ksztattowane sa postawy umozliwiajace dobry udziat w Eucharystii:
postawa stuchania stowa Bozego z wiara i postanowieri realizowania go w Zyciu,
podziwu dla dziel Bozych, uwielbienia, wdzigcznosci, bezinteresownogsci. postawa ofiary
— to jest ofiarowanie siebie razem z Chrystusem Ojcu, ktére wyraza si¢ w wiernym
wykonywaniu codziennych obowiazkéw (w domu, szkole itp.). cierpliwe znoszenie
roznych przeciwnosci, stuzba innym itp. Dlatego tez katecheci winni stale udoskonalaé
katechezy o Mszy §w., traklujac je jako niezwykle wazne ctapy inicjacji chrzescijan-
skicj i zabiegaé o coraz lepsze zwiazanie katechizacji z liturgia™

Jak juz wspomniano, istnieja rézne mozliwos$ci adaptacji do potrzeb i po-
ziomu dzieci. Sa one niewatpliwie godne polecenia. Trzeba jednak wystrze-
gaé si¢ jalowej manii adaptacyjnej. Nie chodzi bowiem tylko o same zm1a-
ny. Przystosowywanie liturgii do potrzeb wiernych nie moze by¢ traktowane
jako cel zasadniczy. Niebezpieczenstwo deformacji, a nawet desakralizacji
liturgii nie jest w tym przypadku bynajmniej urojone. Wielu duszpasterzy
odznacza si¢ niespozyta pomystowos$cia, aby ciagle wprowadzaé¢ do liturgii
co§ nowego. Liturgia tymczasem nie realizuje sig przez ciagle zmiany, ale
przez to, co pozostaje w niej niezmienne, przez obrzed, ktéry stanowi
podstawe rozpoznawalno$ci. On to nalezy do istotnych cech liturgii. Dlatego
zmiany adaptacyjne musza by¢ tak pomys$lane i przeprowadzone, zeby two-
rzytly pomoc w zrozumieniu obrzedéw. Peinia one zatem wytacznie funkcje
stuzebna. Jezeli jest inaczej, wéwczas adaptacje zamiast doprowadzac dzieci
do lepszego zrozumienia ceremonii, wyobcowuja je ze sfery liturgicznej.
Stad tez najwyzsze kryterium dla liturgicznych adaptacji nie moze polegac
na pytaniu, czy osiagna one sukces u ludzi, czy ,trafia” do nich, czy ,,coS
przyniosa” Wprawdzie pewne elementy tych zmian moga znaleZ¢ poklask
u niektérych ludzi, ale w liturgicznym rozwoju dziecka stang si¢ one
czynnikiem utrudniajacym.

Chociaz wigc praktyka dopuszcza wiele adaptacji, nie oznacza to, ze
beda one owocne w zyciu konkretnej wspélnoty W liturgii bowiem nie

R . .
2 Zalecenia duszpasterskie nr 1.
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chodzi o przeobrazanie starych i wynajdywanie nowych form wyrazu. ale
o celebrowanie tajemnicy Chrystusa poprzez takie znaki, ktére wytrzymuja
prébe chrzescijanskiej autentycznogci?!

Przytaczane juz Zalecenia duszpasterskie Episkopatu Polski 1 na ten
problem zwracaja uwage (nr 8):

Nalezy pamigta¢ o celu adaptacji obrzedéw do potrzeb dzieci, o tym, ze dzieci powinny
nauczy¢ si¢ uczestnictwa we Mszy §w. odprawiane] z udziatem dorostych. Dlatego nie
mozna tworzy¢ obrzedéw odmiennych od zwyktych obrzedow Mszy §w z ludem.
adaptacje za$ trzeba ograniczy¢ do rzeczy prawdziwie koniecznych.

Te wskazania w calej pelni odnosza si¢ takze do obszaru muzyki zwia-
zanej z kultem.

I[I. MUZYKA POZALITURGICZNA

Oprocz nastawienia na liturgie, czyli systematycznego przygotowywania
odpowiednich §piewow zwlaszcza do Mszy Swigtej, katecheci maja prawo
nauczaé takze takiego repertuaru, ktéry bedzie sprzyjat badz to zapa-
mig¢tywaniu pewnych prawd wiary, badZ tez bedzie ich ilustracja.

Takie zatozenia przyjat cytowany juz Spiewnik Do ottarza juz idziemy,
w ktérym wyrézniono dwa dziaty: pie$ni liturgiczne 1 piosenki religijne. Ta
druga czg$¢ przeznaczona jest wlasnie do wykorzystania poza liturgia.

Rozwijajac podjeta mysl, przypatrzmy si¢ blizej réznicy, jaka zachodzi
migdzy pie$nia a piosenka.

Sposréd wielu definicji piedni koScielnej najbardziej przekonujace wydaje
si¢ sformutowanie R. Skerisa. Wedtug tego autora za form¢ pie §ni
koScielnej uwaza si¢ tekst w jezyku narodowym o charakterze
chrzescijafiskim, o metrycznej formie i stroficznej budowie, z melodia
nadajaca si¢ do §piewania w grupie i do wielokrotnego zastosowania™

Pie$i koScielna nie jest pie§nia artystyczna w tym znaczeniu, jak np.
pie$ni Schuberta czy Kartowicza, ani pieSnia ludowa w Scistym znaczeniu
tego pojecia, ale otwarta jest na obydwie strony: ma w sobie co§ z pierw-
szej, jak i z drugiej, ale z zadna z nich si¢ nie identyfikuje. Stanowi ona

'Picrskata Msza sw oz udziatem dzieci s. 185.
Cyt.za: P Tarlinski. Zaspiewajmy Pamu piesi nowqg - coyli jakq? W: Spiew
wiernyeh w odnowionej liturgii. Sympozja 2. Red. R. Pospiech, P Tarlinski. Opole 1993 5. 14.
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rodza) rzemioslta artystycznego, ktére nalezy oceniaé¢ opierajac si¢ na innych
zasadach niz przy analizie dziel muzyki autonomiczne;j.

WartoSciowanie pie$ni utrudnia oddzialywanie na wspéiczesne poglady
z jednej strony calego balastu historycznych kryteriéw oceny, z drugiej za$
kryteri6w nowych, ktérymi piesfi koScielna nie jest w stanie od razu spro-
staé, jak np. kryterium oryginalnosci formy, niezaleznosci od jakiegokolwiek
tradycyjnego gatunku itp.?

Z tego tez powodu trudno jest oceni¢ pie$ni tradycyjne, ktére weszty do
wspotczesnego repertuaru liturgicznego. Wiadomo, ze wiele z nich juz sig
przezylo. Niektére jednak do dzi§ zachowuja swoja zywotno$¢.

W stosunku do tekstéw i melodii pie$ni nowo tworzonych mozna jednak
postawi¢ pewne wymogi w ogdlnych zarysach.

W odniesieniu do tekstéw sa one nastgpujace:

1) Tekst musi byé przystepny, ale nie moze by¢é prymitywny.

2) Tekst nie moze postugiwad si¢ jezykiem staro§wieckim, ktéry byiby
albo §mieszny, albo niezrozumialy i wymagatby zbyt wielu objasnien.

3) Tekst nie powinien by¢ ,rymowana teologia” cho¢ z drugiej strony
nie moze by¢ wytacznie ,fascynujaca poezja” ktéra zawierataby egzalto-
wane, przesadnie sformulowane lub nieprawdopodobne mysh.

Nalezy jednak z naciskiem podkreslié, ze w stosunku do pie$ni dawnych
obowiazuje postawa szacunku, respektujaca autentyczno$¢ tekstu. Wszelkie
~poprawki” czyli modernizacje tradycyjnych tekstéw sa niedopuszczalne.
Co najwyze] mozna zrezygnowaé z niektérych zwrotek albo nawet z cate]
piesni®*

Odnosnie do strony muzycznej wymienia si¢ takze trzy kryteria:

1) Sensowny zwiazek miedzy tekstem a melodia. Nie moze wigc tekst
wyrazajacy prawdy bolesne lub smutne by¢ opatrzony ,,wesofa” melodia
1 na odwrét — tekst radosny melodia okres§lana jako np. grave.

2) Mozliwie wysoki poziom artystyczny Realizuje si¢ on wowczas, gdy
wszystkie elementy dzieta muzycznego (melodia, rytm, harmonia, forma
itd.) wykazuja znaczne walory estetyczne.

3) Charakter i styl powinien odpowiadaé¢ nie tylko tre§ci utworu, ale
takze jego przeznaczeniu do stuzby Bozej. W sensie negatywnym przez (en
postulat rozumie si¢ na ogot niedopuszczanie do uzytku liturgicznego tzw
przeboju (hitu). Nie wyklucza to wykorzystywania w pie$ni najnowszych

P K.Mrowieec. Kryteria ocenv piesni koscielnveh. RBL 31 1978 nr 3 s. 148,
* Tamsze s. 149-150.
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technik kompozytorskich. Ale tego rodzaju praktyki zdolni sa stosowa¢
tylko kompetentni twércy. Styl pie$ni powinien respektowal prostote
wynikajaca z ograniczonych mozliwo$ci wykonawczych §piewajacej wspol-
noty liturgicznej, uwzgledniaé pierwszoplanowa role melodii oraz by¢
otwartym na nowe zdobycze muzyki i odczucia estetyczne wspotczesnego
cztowieka® Inaczej mdéwiac, powinien on spelniaé wymogi artystyczne
1 postulaty stawiane przez KoS$ciél,

Zkolei piosenka religijna, jako pewna odmiana piedni
naboznej, to krétki utwér stowno-muzyczny, wyrazajacy tresci religijne®
Forme te charakteryzuje prostota, chwytliwo$¢ i latwa przyswajalnosé.

Teksty piosenek mozna podzieli¢ na biblijne 1 pozabiblijne. Pierwsze
wykorzystuja cytaty z Pisma §wigtego, albo parafrazuja teksty biblijne, albo
tez nawiazuja do nich. Teksty niebiblijne odnosza si¢ do oséb Boskich, do
Najéwietszej Maryi Panny i Swietych. Czasami sa one przenoszone na po-
szczegoblne czeSci Mszy Swigtej, czasami za$ na poszczegdlne okresy roku
liturgicznego.

Wiele z nich zawiera w swej treSci zasady moralne; niektore sa uwiel-
bieniem Boga; jeszcze inne mowia np. o papiezu czy KoSciele. Istnieje tez
odrebna grupa piosenek przeznaczona dla dzieci.

Dos§¢ pokazna liczba piosenek religijnych reprezentuje jednak tresci
puste, nie méwiace o niczym glebszym, pelne fantazji i rozczulania si¢ nad
soba. Czesto zawieraja one sentymentalne frazesy, subiektywne odczucia
i nierealne oczekiwania®’

Muzyka piosenek religijnych nawiazuje w swoim charakterze do piosenek
Swieckich. Przy niektérych umieszczono nawet informacje odnosnie do sty-
lu: country, reggae, blues, rumba, flamenco i inne®

Wiele sposréd olbrzymiej liczby piosenek religijnych tworzono na bazie
dawnych 1 nowych wzoréw muzyki rozrywkowej, przyswajajac autentyczne
melodie, np. tanga, walca itp., znane niekiedy uprzednio jako przeboje
estrady?’

2 Tamze s. 150-151

*M.Danielewicz Ouzowa piosenka religijna. Struktura, funkcja. 1deologia.
Lublin. 1991 s. 60 (mps pracy magist. w Bibliotece KUL).

" Tamze s. 52-59.

* Tamze s. 87.

* Tamzc s. 74.
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Metrorytmika piosenek jest bardzo zréznicowana i rozbudowana. Je§li
w pieSniach religijnych wystepuja najczeSciej jedna, dwie, rzadko trzy
wartosci rytmiczne, to w piosenkach kompozytorzy z reguly wykorzystuja
trzy, a nawet cztery rézne wartoSci. Charakterystyczne dla piosenek sa takze
kontrasty rytmiczne, synkopy, pauzy na mocnej czgsci taktu, rytmy punkto-
wane itp.* Sa to zjawiska typowe dla muzyki rozrywkowej lub taneczne;j.
Malo jest takich piosenek, ktére unikaja tego rodzaju sposobéw wypowiedzi
muzycznej.

Juz z tego skrétowo przedstawionego obrazu tresci i struktury piosenek
religiyjnych wynika, ze nie sa one przeznaczone do wykonywania w ramach
liturgii. Wypltywa to takze z zalozenia, jakie przyjeli pierwsi twércy pio-
senek. Pionier tego gatunku, Aimé D u v a |, wcale nie zamierzat tworzy¢
utworow do uzytku liturgicznego. Chcial natomiast przestanie ewangeliczne
nie§¢ w codzienne zycie. Dlatego przyjat forme lekka, tatwa i przyjemna.
Zadaniem piosenek mialo by¢ jakby przedtuzenie liturgii po wyjsciu wier-
nych poza obreb Swiatyni. Mialy one tkwi¢ w tej rzeczywistosSci Zycia
chrzescijanskiego, ktéra rozpoczyna sie po mszalnym rozesianiu®'

Aby poglebié ten problem od strony historycznej, trzeba odnies$¢ si¢ do
przemian spowodowanych rewolucja francuska (1789-1794). Nowy cztowiek,
jakiego zamierzata stworzy¢ rewolucja, miat si¢ pojawié m.in. jako istota
»upolityczniona”, lokujaca swe uczucia, przyjemnos$ci 1 troski, swa energie
i swe dziatanie przede wszystkim w sferze publicznej’> Wszystko wigc
zostalo wprzegnigte w stuzbe polityce. Za jedna z bardzo wazinych sfer
zycia publicznego uwazano sztuke. Dlatego tez szybko potaczono ja z pro-
paganda. Sztuka miata wyjasnia¢ dziejace si¢ wydarzenia nieuSwiadomionym
jeszcze obywatelom. Uzywano jej szczegdlnie w Swigta 1 dni uroczyste.
Stad tez rézne dziedziny sztuki: malarstwo, rzezba, architektura, literatura,
muzyka, staly si¢ czes$cia tego samego fenomenu. Z tego wzgledu muzyka,
a zwlaszcza §piew, podlegal podobnym przeobrazeniom, jak inne dziedziny
sztuki®’

% Tamze s. 82-86.
TSk o p. Spiewy § muzvka w mszach udziatem dzieci s. 144.
J. Baszkiewicz. Nowy czlowick, nowy narod, nowy swiat. Mitologia
i rzeczywistoscé rewolucji francuskiej. Warszawa 1993 s. 222,

W Baszkiewicz, S Meller. Rewolucja francuska (1789-1784).
Spoteczeristwvo obywatelskie. Warszawa 1983 s. 255 i 417.

n
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Obok réznych form sztuki uzytkowej o rewolucyjnych tresciach na co
dzien ludziom towarzyszyta piosenka polityczna. W tej sferze powstata naj-
wieksza twérczosé autentycznie ludowa i spontaniczna. Do znanych po-
wszechnie melodii wystarczyto dorobié stowa zawadiackie, dowcipne, ostre.
petne aluzji do aktualnych wydarzen, aby taka piosenka zyskata popular-
no$é. Powstaly wigc piosenki plebejskie, szelmowskie, rewolucyjne, kontr-
rewolucyjne, wojenne itp. Kariera ich byta zawrotna. W 1789 r. drukiem
utrwalono ok. stu piosenek. W 1794 r. byto ich juz ponad siedemset™

Otéz dwudziestowieczna piosenka religijna nawiazuje do k a t e-
gorii piosenek propagandowych Stala si¢ ona
niejako ,,stuzebnica idei” jako forma przepowiadania stowa Bozego. W swo-
isty tez sposob przyjela funkcje pomostu taczacego odwieczne 1 niezmienne
prawdy Boze z codziennym, konkretnym zyciem.

Teksty piosenek zawieraja w sobie takie wartoSci, jak religijno-
poznawcze, wychowawcze, integrujace, wreszcie przezyciowo-aktywizu-
jace™ Sa wigc one czesto nosnikami prawd Bozych i pomagaja w mod-
litwie. Ucza zycia chrzedcijaniskiego, tworzenia prawidlowych postaw
moralnych, przyswajaja nawyki, ktére ksztaltuja dobre charaktery. Wnosza
w zycie wartoS§ci wspdlnototwdrcze, moga poglebiaé jedno$¢ 1 mitos¢
braterska. Prowadza do pelnego i radosnego zaangazowania si¢ w wartosci
Ewangelii, do zycia autentycznie chrzeécijar’lskiego36

To wszystko przemawia za ,,propagandowym’” charakterem piosenek reli-
gijnych, ktére ,reklamuja” w wigkszym Iub mniejszym stopniu tresci
ewangeliczne. Jest to jednak stanowczo za malo, aby mogly one wej$¢ do
uzytku liturgicznego. Na ogél bowiem trudno dopatrzy¢ sig zwiazku migdzy
treScia piosenek a czynno$cia liturgiczna. Melodie tych utworéw raza za$
swoja banalnoS$cia, wpadajaca wprawdzie tatwo w ucho, ale w gruncie
rzeczy nie majaca wiele wspdlnego z artyzmem, wymaganym podczas spra-
wowania sacrum. Podobienistwo piosenek do §wieckiej muzyki, zwtaszcza
rozrywkowej, juz samo w sobie eliminuje je z uzytku liturgicznego®’

Dlatego tez trzeba jasno powiedzieé, ze zaréwno propaganda, jak i rek-
lama, cho¢by gloszona w dobrej wierze, musi zatrzymacd si¢ przed bramg
Swiatyni. Tym bardziej wigc nie ma wstgpu do czynno$ci liturgicznych,

"Baszkiewicz Nowyczlowicks. 175-176.
Danieclewicz Oazowa piosenka religijna s. 120.

* Tamze s. 121-140.

7S k o p. Spiewy i muzvka w mszach  udziatem dzieci s. 144,
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ktére sa ,,w najwyzszym stopniu $wigte” (Konstytucja o Swietej Liturgii
Sacrosanctum Concilium nr 7).

Podobnie ma si¢ sprawa ztzw. mu z y k a p o p. W szerszym znacze-
niu obejmuje ona wszelka muzyke artystyczna nie nalezaca do kategoru
tzw. muzyki powaznej lub folkloru. W wezszym znaczeniu dotyczy ona jed-
nak gatunkéw wspétczesnej muzyki uzytkowej, tworzonej z mys§la o maso-
wym rozpowszechnianiu. W latach dziewigédziesiatych XX wieku powstato
wiele zespotow rockowych, ktore zaspokajaja potrzeby pewnych grup mio-
dziezy, najbardziej masowego odbiorcy muzyki popularnej*®

Spoteczenstwo masowe jest czym$ zupetnie innym niz wspdlnota zycia,
ktéra tworzyta muzyke ludowa w jej autentycznym znaczeniu. Masa, jako
taka, nie zna do$wiadczenn bezposrednich, a tylko do§wiadczenia repro-
dukowane 1 standaryzowane. Masa nie potrafi tworzyé, ale wylacznie
przyjmowacé 1 odtwarzaé. Dlatego kultura masowa jest nastawiona na ilo$¢,
na produkcje 1 na sukces. Popularne w sensie muzyki pop jest co§, na co
pojawia si¢ popyt. Muzyka ta, wytwarzana metoda masowej produkcji prze-
mystowej, staje si¢ towarem. Oddzielni specjaliSci od melodii, harmonii,
instrumentacji itp. montuja calo$é zgodnie z prawami rynku. W efekcie
otrzymujemy co$, co nosi cechy muzyki, ale nie ma znamion sztuki. Stu-
chaczowi-nabywcy oferuje si¢ ,preparat”’, ktéry nikogo nie drazni, nie
porusza, nie inspiruje, a jedynie zadowala zyczenia — bez kosztéw, bez
pracy, bez wysitku. Dlatego podstawowe zalozenia tej muzyki sa nie do
pogodzenia z kultura Ewangelii oraz ze §wigtymi czynnoSciami. Ewangelia
bowiem pragnie wyzwolenia cztowieka z dyktatury pieniadza. z manipulacji,
miernoty — pragnie go przyprowadzi¢ do dyscypliny prawdy, ktorej za
pomoca muzyki pop wtasnie si¢ unika. To medium zabija przestanie,
niszczy orgdzie ewangeliczne. W konsekwencji nastgpuje banalizacja wiary,
czyli zaprzeczenie kultury®® Wprowadzanie za$ takiej muzyki do liturgii
czyni ze §wigtych czynnosci ,.koncert zyczei”, okazje do wyS$piewania si¢
czy nawet do ,,wyzycia sig”, ale ginie wowczas Ten, ktéry jest gtéwnym
Liturgiem — Jezus Chrystus i Jego KoSciél.

W ten sposéb dochodzimy do konca naszych z koniecznosci krétkich
1 dosé ogdlnych rozwazan. Rekapitulujac ich tre$¢, trzeba da¢ odpowiedz
na postawione w tytule pytanie.

WA Stankicwicz Popularna muzyka. W: EM s. 714-715.
Wy Ratzinger Nowapiesi dia Pana. Krakéw 1999 s. 170-173.
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Ot6z muzyka w katechezie, z natury rzeczy uzytkowa, posiadajaca cha-
rakter stuzebny, powinna mieé¢ na uwadze nadrzedne cele: albo przygoto-
wywaé do udzialu w liturgii, i to jest jej cel najwazniejszy. albo tez
poglebiaé prawdy wiary i dopomagaé w ich zapamigtywaniu. Pod wzglgdem
muzycznym nie moze ona reprezentowaé artystycznej miernoty. Natomiast
wykonywanie i nauczanie w ramach katechezy muzyki zbednej mija sig
z zadaniami samej katechezy i jest marnotrawieniem czasu. Z kolei
uprawianie na lekcjach katechezy muzyki wylacznie popularnej, niekiedy
wyraznie antychrze$cijanskiej, choé¢ ubranej czasami w Swigte stowa, moze
Swiadczy¢ o niedojrzatosci katechety i przyniesé wiele szkody uczniom oraz
Kodciotowi.

Te verba veritatis, sformutowane z ogromna troska o przyszto$¢ miodego
pokolenia, niech postuza jako drogowskaz do wtasciwego 1 peinego wyko-
rzystania szansy, jaka daje katecheza, a mianowicie budowania wnetrza
mtiodego cztowieka nie w duchu czasu, ale w duchu Ewangelii.
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WHAT KIND OF MUSIC SHOULD BE TAUGHT AT A CATECHESIS?

Summary

Using various disciplines of knowledge, religious instruction should also take advantage
of the science which is called musical education. This term is used in two meanings: as a
science about musical formation and as performing practice.

Musical education as a branch of knowledge embraces theological and axiological
problems (aims, values), strictly theoretical (regularitics, principles). technological (contents
and methods, means and organization), and pedeutological issues (tcachers). The greal
conceptions of Emile Jacques-Dalcroze, Zoltdn Kodd!l and Carl Orlf are especially important
for the devclopment of musical education.

These conceptions have made it that musical education has been transformed into a
branch of art or performing practice. An artistic conception has emerged (rom the method
of Dalccroze, from the method of Koddl an educational conception, and from the method
of Orff a conception which develops musical skills and imagination through the composition
of music.

Now the catechist who wants to teach music, and he should be one that teaches it,
should learn how to play any instrument, how to read notes, to read music, he should know
the methods of teaching music. Finally, he should be well conversanl with the selection of
appropriate repertoire. Even the best recording will not substitute direct teaching.

Teaching music at a catechesis should include music designed [or the liturgy. and non-
liturgical music as well.

In liturgical music the first place is occupied by chants (acclamations, dialogues, hymns,
songs elc.), and then follow purely instrumental compositions. In the latter case Orlf's
method can hardly be overestimated.

Now non-liturgical music should serve to memorize the acquired truths of faith, or
illustratc them, Hence. therc is a need to teach also the so called religious songs.

All in all, music at a catechesis should have an auxiliary character. Performing redundant
music at a catechesis, or else only one that is popular, deviates from the aim of instruction
and is dctrimental both to pupils and the Church.

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: katecheza, wychowanie, muzyka.

Key words: catechesis, education,music.



