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REFLEKSJE PRZY STROJENIU ORGANOW

Tak sformuiowany tytul nie precyzuje witasciwego tematu - wska-
zuje tylko pewne okolicznosci, ktére spowodowaly jego podiecie. Za-
czelo si@ w 1949 roku od strojenia pojedynczych piszczaiek organo-
wych. Najpierw "pod okiem 1 uchem" Wladystawa Pajdowskiego bylego
pracownika organmistrzowskiliej firmy Homann - Jezierski, péZnie; sa-
modzielnie. Bylo to strojenie ulytkowe, w powszechnie stosowanym
systemie rownomiernie temperowanym: dwanascie réwnomiernie sfalszo-

wanych kwint "czystych” przeniesienia oktawowe...12 sfalszowa-
nych poéltondéw...od nich czyste oktawy 1 unisony. Po dlugotrwalym
sluchaniu - tych ostatnich - naturalnych, doskonale czystych
interwatéw - prawem xontrastu - jak2e2 fatszywie, nienaturalnie,
“chrypigco", brzmialy rdwnomiernie temperowane tercje i ziloZone z

nich wspoélbrzmienia. Czy tak musi byé ? Czy zawsze tak bylo 7 Przy
monotonnym brzmieniu strojonych piszczalek powstawaly pytania, bytly
podejmowane liczne préby, doswiadczenia, zdarzaly sie “"subiektywne
odkrycia" - pec latach okazywalo sie, 2e zauwaZone zjawiska byly
wczesniej zbadane, opisane w literaturze! C62 kiedy wypadio zaczy-
na¢ nie od literatury ale od praktyki.

Jedno z takich "subiektywnych odkryc", Swiadomie nie zweryfi-
kowane dotad z 1literaturg przedmiotu, =zamierzamy przedstawié w
niniejszym opracowaniu. Dotyczy ono strojenla instrumentu klawiszoe-
wego, W systemie neaturalnym. W systemie tym, jak =z podrecznikéw
wiadomo, moZzna uzyska¢ tylko 12 konsonansowo brzmiacych tréjdzwie-
k6w (6 durowych i 6 mollowych). Ka2dy z nich skitada sie z natural-
ne] kwinty czyste] (Pitagorasa 3 2), tercji wielkiej naturalnej
(Didimosa 5 4) 1 tercji matej naturalnej (6 5). Ne oznaczenie
te] grupy wspélbrzmiernn bedziemy u2ywaé zamiennie okreslen: tréj-
dZwieki naturalne, konsonanse naturalne i akordy naturalne. Pozos-
tale tréjdiwieki, tez w liczbie 12, wystgpujace w systemie natural-
nym skladaja si¢ z interwaldw temperowanych - mniejszych lub wiek-
szych od naturalnych - stgad ich brzmienie jest mniej lub bardzie]j
dysonansowe. Na oznaczenie tej grupy wspélbrzmien bedziemy uZywad
zamiennie okreslen: "tréjdiwigki temperowane", "konsonanse tempero-
wane", "akordy temperowane".

Okazuje sile¢, 2e skiad 12 tréjdéwigekéw naturalnych nie jJest
staly. (W konekwenc]Ji zmienny Jest réwniez sktad 12 “tréjdiwickow
temperowanych". Ta grupa wspélbrzmien nie begdziemy sie zajmowad w
niniejszym opracowaniu). Tréjdiwigki naturalne mo2na na wiele spo-
sob6éw grupowac, dobleraé¢ i tak nastroic¢ instrument by ten wybrany
zestaw brzmial konsonasowo. Droga licznych préb udalo sie uloyé
106 roé2nych zestawédw szesciu durowych 1 szesciu mollowych tréj-
dzwiekéw naturalnych. Zestawy te moZ2na uzyskaé kolejno, przez odpo-
wiednie strojenie w systemie naturalnym, 1instrumentu o 12 Kklawi-
szach w oktawie. Praktycznie oznacza to, 2e ten sam instrument moZ-
na stroi¢ kolejno wg 106 schematéw i za ka2dym razem otrzymaé inny
zestaw 12 tr6jdzwigkéw konsonansowych i zwiazanych z nimi 12 "tréj-
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diwiekéw temperowanych®™. (Czy 1liczba 106 schematéw wyczerpuje
wszystkie mo2liwosci zostawiamy na razie jako kwestig otwarta).

Zapewne ktos wczesniej zwrécil na to uwage 1 naukowo zagadnie-
nie opracowal. Jezeli nawet, to w mysl powledzenia “si duo faciunt
fidem non est i1dem" ,oémielamy sie¢ przedstawié wlasne ujecie zagad-
nienia w formie roboczo zredagowanych refleksji opartych nie na fa-
chowej 1literaturze lecz na obserwacjach poczynionych w trakcie
strojenia organéw. Sam problem, na razie intuicyjnie wyczuwany,
wymaga poglebienia, udokumentowania, potwierdzenia w opracowaniach
teoretycznych 1 oryginalnych, 2rédiowych zapisach samej muzyki.
Jezeli sie sprawdzi przynajmniej czesciowo, mo2e stanowi¢ pomocni-
cze narzedzie przy analizowaniu i wyjasnianiu niektérych zagadnien
teoretyczno - estetycznych dawnej muzyki. W przeciwnym wypadku -
skrytykowany - powiekszy lamus “nieprzydatnych pomysiow".

Problem wielu mo2liwo$ci strojenia w systemie naturalnym ma
dwa aspekty. Pierwszy podstawowy, rzemieslniczy, ma ukazaé, 2e od
strony technicznej tego typu strojenie Jest moZ2liwe do wykonania.
Zajmiemy sie tym w czesci plerwszej opracowania, w ktérej na kanwie
podstawowych wiadomosci o systemach muzycznych, zostang podane ko-
nieczne wyjasénienia 1 specjalnie opracowane TABELE wprowadzajace
(I,1I,1I1I> oraz TABELE (IV - XIII)> zawierajace 106 konkretnych ze-
stawdw trojdzwiekéw naturalnych, ktére stroiciel moze praktycznie
zrealizowaé. Ze wzgledédw graficznych, wysokosci diZwiekéw w TABELACH
zostaly zapisane muzycznym alfabetem 1literowym 1 dodatkowymi
znakami.

Drugi aspekt sprowsdza sie¢ wlasciwie do pytania czy przedsta-
wione mo2liwos$ci strojenia w systemie naturalnym sa tylko wykazem
technicznych mo2liwodci “sztuka dla sztuki®, czy mogly mied szersze
odniesienia w dziedzinie teorii 1 praktyki muzyki’ dawnej. Pewne
sugestie na ten temat zostang zaproponowane w czesci II niniejszego
opracowanisa.

I. Sto szesé mozliwosci nastrojenia instrumentu klawiszowego
w systemie naturalnym

Instrument muzyczny o dwunastu klawiszach w oktawie mo2na nas-
troi¢ w jednym 2z czterech podstawowych systeméw: - kwintowym (Pita-
gorejskim); - naturalnym (opartym na systemie tercjowym Didimosa);
- nieréwnomiernie temperowanym; i réwnomiernie temperowanym. ‘Prak-
tycznie systemy te ré2nia sie rozmiarami stosowanych interwaioéw.
Przy strojeniu instrumentu w systemie pitagorejskim i réwnomiernie
temperowanym decydujace znaczenie maja dwa interwaly: kwinta 1 ok-
‘tawa. W systemie naturalnym i temperowanym ponadto tercja. Tylko
oktawa, w kazdym systemie, ma jednoznacznie ustalong wielkosé. Roz-
miary pozostalych interwaléw moga byé rdé2ne. Ré62nic tych nie mo2na
wyrazié¢ powszechnie stosowana notacja muzyczna. MoZna je natomiast
wystarczajgco dokladnie uwidocznié w skali centéw. Ta skaly bedzie-
my sie poslugiwaé przy precyzowaniu wielkosci interwaléw.

TABELA I ilustruje rozmiary interwaléw zaleznie od systemu. W
zakresie koniecznym do potrzeb omawianego zagadnienis, zZzostaly
uwzglednione: - system kwintowy Pitagorasa; — system naturalny (w
ktérym ma zastosowanie tercja Didimosa); - system nierdéwnomiernie
temperowany podany w Tabulaturze Jana z Lublina (1540r.) i system
rownomiernie temperowany. Interwaly, w swej podstawowe] formie, sa
zapisane literowym alfabetem muzycznym. Dokladny rozmiar Jjest
podany w skall centéw (w niektérych wypadkych z zaokragleniem np.
kwinta pitagorejska ma 701,955 ct podajemy 702 ct 1itp.).

Jako punkt wyjscia przy ukiadaniu TABELI I zostal przyjety
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TABELA I
(n (2) 3) b B (@) 1 ¢))] 8y (9 Qo 1))
OKTAYY: KVINTY: Pit, Rteap, Ntesp, TERCIE: Pit, Did, Rtemp,  Ntemp,
12,08 8426 0400 -——— 24,08 8424 oa2¢ 8400 -——
T.Eb 84004 e —a 8400 84004 e e -y 8GO, 8400
*T9a *316 *200 (02962
23.,h8 8130 8108 8100 8104 = ¢
+702 +700 (*708) +400 +2806 400 (+810)
11,66 7722 1100 .64 e 1
*2948 +316 ¢200 (292>
2.e8 28 Ti06 7400 7404 = f
+1200
6.Eb
0.0 7020 7000 €88E 000 To20 760 7000 '69s
+294 *316 +300 (9292
19.a¢ 6726 6704 €700 €702 = %
§Ft €318 6300 6314 g6t 638 &3l8 &0 &SI
+294 *316 +300
17,6 6028 6002 €000
*1 200 ts3148>
§.Eb 60004 et cmy —eme ——-a e m—e 6000 = e}
*702 +700 (+702) *400 +386 *400 (#3883
8.H 5616 5612 16,k 5616 5616 5600 12
*294 *216 +300 (+9)6)
15,g¢ 6300 530 529
+702 700 (+702) *4080 +306 «400 [+3862
1.6 4914 4900 14,8 4914 4914 4900 1910
*1200
LEb
*294 316 200 (6316,
13.c¢ 4620 4593 4600
-7 *700 t*702) *408 *336 ~400 t*386)>
6.8 4212 1200 124 402 4212 2200 1208
*294 *31E *300 (+294)>
H.f8 3915 389¢ 3900
*13200
3.Eb
+702 700 <+703)> *+400 +306 +~400 1+408)
5.0 310 10,0 3810 3510 3500
+394 *316 +300 (+2954)
9.h 3216 3194 3200
*702 ¢700 (¢o700) ~400 +«306 *400 (o406
4,6 2808 2000 8.6 2806 2600 2606
+*294 *376 +300 (+296)
T.e 2514 2492 2500
+1200
2,Eb - 2400
+702 700 (+702) *>400 *3I86 +400 (v406)
3.C 2106 2100 6,C 2106 2106 2100 2104
+*394 +«316 +300 (+296)
S.a 1812 1790 1800 1808
+702  +700 €+700) i +800 +206  +a00 (+404)
.F 1404 100 M4 4F 1404 1404 1400 1404
&4 200
1.Eb 1200
*294 *316 +300 (+299)
3.4 110 1088 1100 1106
702 #7700 (+702) »400 +306 4400 t+404)>
1.8 102 2,6 702 702 702
*294 *«218 *300 (+296)
g 408 386 106
+1200 »702 +700 €+702)> +409 +306 +400 (+806)
0.6 0000 0.Eb 0000 0000 0.Eb 0000 0000
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dzwigek Eb jako najni2szy wystepujacy w systemie Jana z Lublina. Nie
jest to “Es wielkie " 1lecz O.Es - (Es z numerem zero) punkt
odniesienia do pomiaréw oktaw, kwint 1 tercji. <(Rolge te méglby
peinié¢ roéwniez inny diwiegk).

W kolumnie (1) podany jest interwal oktawy od 1.Eb do 7.Eb. W
kolumnie ¢(2), obni2ona czcionka, zostata wpisana stala liczba 1200
ct jako nilezmienny rozmiar oktawy, obowiazujacy we wszystkich
systemach. Normalng czcionka sa zapisane zsumowane rozimiary kolej-
nych oktaw od 1.Eb do 7.Eb. Siedem oktaw daje w sumie 8400 ct.

Kolumna (3) zawiera 12 kwint. Od 1.B do 12.D#. Interwal ten
zaleznie od systemu, mo2e mieé¢ ré2ne rozmiary, stad: w kolumnie
(4), podana jest stala wielko$¢ naturalnej kwinty - Pitagorasa
(Pit.) - 702 ct (dokladnie 701.955 ct) - oraz zsumowane rozmiary
kolejnych kwint od 1.B do 12.D#. Dwanascie kwint naturalnych daje w
sumie ok. 8424 ct (dokiadniej 8423.46 ct) -~ czyli prawie 24 ct
wiecej niz 7 oktaw, krag kwintowy sie¢ nie zamyka.

Kolumna (5), zawiera dane dotyczgce kwinty réwnomiernie tempe-
rowanej (Rtemp) o stalym wymiarze 700 ct. Dwanascie kwint réwno-
miernie temperowanych, {(nazywanych potocznie czystymi), daje w
sumie 8400 ct - tyle samo co 7 oktaw. Krag kwintowy si¢ zamyka.

W kolumnie (6) podane s@ rozmiary kwint nierdwnomiernie tempe-
rowanych (wg Tabulatury Jana z Lublina). Interwal ten, zaleZnie od
polo2enia, ma jedng z czterech wielkosci: 704, 702, 700 lub 680 ct.
Dwanascie kwint temperowanych daje w sumie 8400 ct - tyle co siedem
oktaw. Krag kwintowy sig¢ zamyka.

W kolumnie (7) mieszcza si¢ 24 tercje (na przemian wielka -
mala) od 1 g do 24 D#. Interwal ten, zale2nie od systemu, podobnie
Jak kwinta, mo2e mieé rdé2ne rozmiary:

W kolumnie (8), podane sa stale rozmiary pitagorejskiej tercji
wiclkiej 408 ct 1 malej 294 ct.

W kolumnie (9) staite rozmiary naturalnej tercji (Didimosa)
wielkiej 386 ct 1 maiej 316 ct.

W kolumnie (10) znajduje si¢ state rozmiary tercji réwno-
miernie temperowanej - wielkiej 400 ct, malej 300 ct;

W kolumnie (11) sa podane ré2ne wielkosci tercji w systemie
temperowanym Jana z Lublina. Tercja wielka wystepuje tu w czterech
rozmiarach: 408, 406, 404, 386 ct. Tercja mala te2 w czterech: 316,
298, 296, 294 ct. (Rozmiary interwaléw w systemie podanym przez
Jana z Lublina zostaly ustalone przez autora - jako Jjeszcze nie
zweryfikowane - sa umieszczone w nawlasach).

TABELA I przedstawia w spos6éb pogladowy wielkos¢ interwaléw
kwinty 1 tercji w czterech systemach muzycznych. Na tej podstawie
mo2na sobie wyrobié¢ wyobrazenie o stopniu konsonansowoéci zbudo-
wanych z nich tréjdiwigkéw. “Doskonalymi konsonansami®” sa tylko
trojdzwigki durowe i mollowe oparte na interwatach naturalnych, a
wigec wszystkie w kolumnie (9) oraz w kolumnie (11) trzy: A - dur ,
E - dur 1 f# - moll. Pozostate jako zbudowane z interwaiéw tempe-~
rowanych albo interwaiu naturalnego 1 temperowanego sa mniej 1lub
wiecej dysonasowe.

Kolumna (9) stanowié bedzie podstawe do opracowania specjalnej
TABELI do graficznego przedstawiania réznych mo2liwosci strojenia
instrumentu w systemie naturalnym.

Praktycznie strojenie w systemie naturalnym polega na do-
strajaniu do dZwigku wyjsciowego naturalnych tercji 1 kwint w gére
1 w déi <(albo tylko tercji poniewa2z tercjs wielka naturalna i
tercja mata naturalna - réwnie2 w odwrotnej kolejnosci - tworza w
sumie kwintg@ czystg naturalna). Oto kilka przykltadéw podanych w za-
plsie literowym. Przyjmujemy jako punkt wyjscia diwiek-a, do niego
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stroimy gérng, naturalng tercj¢ wielka 1 kwinte czysta. Nastepnie
dolna, mala tercje naturalna i kwintg czystg powstang wtedy dwa
tréjdzwieki durowe (D, A)i jeden mollowy (f#):

e’ gérna kwinta czysta naturalna

c#' = gérna tercja wielka naturalna
I. _8a = pry winta t ., te 11.
' f# = dolna tercja mala naturalna
d = dolna kwinta czysta naturalna

Jezeli od a nastroimy mata tercje¢ 1 kwintg czysta w gére oraz
wielky tercje 1 kwintg czysta w dét powstana wtedy dwa tréjdzwieki
mollowe (d, a) i jeden durowy (F):

e' = gérna kwinta czysta naturalna
c¢' = goérna tercja mala naturalna
II. a = pr b nta tré6ids u A 4 a_dur.
f = dolna tercja wielka naturalna
d = dolna kwinta czysta naturalna

W ten spos6b uzyskane od a diwigki: ¢, c#, d, e, f, & umo2liwiaja
budowanie kolejnych akordéw durowych i mollowych. Np. od ¢ moZna w
opisany sposéb utworzyc:

dwa tréjdzwigki durowe (F, C) i jeden mollowy (a):

g’ = goérna kwinta czysta naturalna
e’ = gérna tercja wielka naturalna
III. ¢' = pry W tré u_ ., tercia 1.
a = dolna tercja mala naturalna
f = dolna kwinta czysta naturalna

dwa tréjdiwieki mollowe (f, ¢) 1 jeden durowy (Ab):
1

g = gérna kwinta czysta naturalna
eb’ = gérna tercja malta naturalna

Iv. c' = pryma lub kwinta tréjdiwicku moll.,tercia dur.
ab = dolna tercja wielka naturalna ’
f = dolna kwinta czysta naturalna

Od c# mo2na utworzy¢ w podobny sposdéb:
dwa tréjdiwieki durowe (F#. C#) i jeden mollowy (a#):

g#' = gorna kwinta czysta naturalna
e#' = gorna tercja wielka naturalna
V. c#' = pry u winta tré u _dur., te
a8 = dolna tercja mala naturalna
f# = dolna kwinta czysta naturalna

dwa tréjdiwieki mollowe (f&, c#) i jeden durowy (A):

g#' = gérna kwinta czysta naturalna
e' = gérna tercja wielka naturalna
vVI. . c#' = pryms lub kwinta tréidzwieku moll.,tercia dur.
a = dolna tercja wielka naturalna
f# = dolna kwinta czysta naturalna

Nowo uzyskane diwieki mogg nastgpnie stanowlé materiat do budowy, w
opisany sposéb, kolejnych tréjdizwigkdéw durowych i mollowych.

W systemie réwnomiernie temperowanym, na instrumentach o dwu-
nastu klawiszach w oktawie mo2na uzyskaé¢ -24 tréjdiwigki: 12 duro—-
wych 1 12 mollowych “"réwnomiernie sfalszowanych", ktére przez ponad
250 lat sa prawie powszechnie stosowane w instrumentach klawiszo-
wych , tolerowane przez ucho jako konsonanse!

W systemie naturalnym mo2na natomiast uzyska¢ w tylko 12 tréj-
di2wigek6éw - 6 durowych i 6 mollowych zloZonych z naturalnych inter-
waldéw tercji 1 kwint. Tréjdiwieki te sg "doskonatymi konsonansami®,
wspSibrzmieniami czystymi, bez najmniejszego falowania. Ponadto wy—
stapl tu pewna liczba naturalnych, konsonasowo brzmigcych tercji,
ktore w konkretnej sytuacji mo2na uzna¢ za “tréjdzwigki niepeine™ -
bez kwinty lub bez prymy. Pozostate tréjdiwigekli w systemie natural-
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nym mimo, 2e w zapisie nutowym “"wygladaja na konsonanse®, faktycz-
nie sg tylko “"konsonansami temperowanymi* 1 przy realizacji brzmig
mniej lub bardziej dysonansowo. Obok wymienionych wspélbrzmiefni, W
omawianym systemie wystepuja rownie2 réz2ne formy naturalnych czte-
rodzwigkéw 1 pigciodzwigkéw, a takze tréjdziwieki zmniejszone 1
zwigkszone.

Istota zagadnienia, ktére zamierzamy przedstawié¢, sprowadza
si¢ zatem do stwierdzenia, 2e przy strojeniu instrumentu w systemie
naturalnym mo2na Swiadomie dobierac¢ ré2Zne niepowtarzalne zestawy
szesciu trojdiwiekéw durowych 1 szesciu mollowych 2loZ2onych 2
naturalnych tercji, brzmigcych "doskonale konsonansowo®.

Dla ilustracji podajemy trzy takie zestawy: ( Format V, P 1,5,9).

1. Our:. Ob, Fb, F, @b, C, EB; soll: db, 1, ab, ¢, e, g
I, ur: &, C, C8, E, 6 W; aoil: o, ¢ o gh h dF
INI, Dur: 6, B, H O, F, 4 soll: g &, 4, 18, a, b

Przy tworzeniu 12 tréjdzwiekéw naturalnych powstaje automa-
tycznie, 12 tréjdiwiekédw temperowanych - szes¢ "durowych® 1 szesd
"mollowych”. (Stanowig one osobne zagadnienie, ktérym w tym miejscu
nie bedziemy si¢ zajmowaé). W wymienionych wy2ej trzech zestawach,
po uloZeniu w porzadku chromatycznym, skiad tréjdzwiekéw natural-
nych 1 temperowanych przedstawia si¢ nastepujgco: (oznaczenia tréj-
dizwiekéw temperowanych ujete sa w nawlasy, oznaczenia tréjdziwiekéw
naturalnych sg bez nawliaséw).

l. M: C‘. 'm' “. Fb. F. “;
(), m, (6),(6), (A), (B);
soll: C, d, eb, {, 9 a; -
(chb), 94, (fs), (gh), (a), (d);
II. DUR: C, Cs, €, &, A, H
(0), (01, (F),(F®), 6, an;
soll: C, dl, &, ﬂn a 1
ch), (d), ), (), (g) (at);
II1. OUR: 0, F, 6, A, 8 W
), ), (8, (€, (F§), (68);
soll; ¢, 4, te, 9 3, h;
(¢c), @, (o), (1), gh), (b);

Droga licznych obserwacji i préb udaio sie ulozyé¢ 106 zestawdw
tréjdzwigkéw naturalnych, ktére mo2na uzyskaé przy odpowiednim
strojeniu instrumentu w systemie naturalnym. Za kazdym razem bedzie
to inna grupa askordéw peinych i niepeinych. Poszczegélne grupy moga
sie ré2ni¢ minimalnie - gdy tylko jedno wspéibrzmienie jest inne
pozostale sg wspélne dla poréwnywanych grup i maksymalnie - kiedy
tylko jedno wspélbrzmienie jest wspélne pozostaie sa inne.

Przy tworzeniu zestawu tré6jdzwiekéw naturalnych nie mozna
u2ywaé dzwigkéw enharmonicznych ani diwiekéw z podwdjnymi znakami
chromatycznymi. Mo2na wykorzysta¢ nastepstwo tylko szesciu tercji
naturalnych (mala, wielka itd). Tercja siédma bylaby powtérzeniem
diwieku ktéry juz wystgpil. Dzwigki te mimo jednakowej nazwy maja
ré2np wysokos¢: Na przyklad a= jako siédma tercja od a jest ok. 22
centy wy2sze ni2 ten sam dzwiek uzyskany jako druga oktawa:

a°* clo 'IO g.-’ hlo d’o f'z‘ ‘3
0 + 316 + 386 ¢ 316 + 386 + 316 + 386 + 316 = 222 ct
a» .‘0 .3

0 +1200 +1200 = 2400 ct
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Do graficznego zilustrowania ré2nych moz2liwoscli dobilerania
tréjdiwiekéw przy strojeniu w systemie naturalnym zostala opraco-
wana specjalna TABELA II. Bedziemy ja nazywaé¢ ukladem podstswowym.
W Jej sklad wchodza litery (wielkie i male) alfabetu muzycznego,
znaki chromatyczne: # = krzyZyk; b = bemol; x = podwéjny krzyzyk; s
= podwdjny bemol (ten ostatni w nietypowe] formie =zostal
wprowadzony ze wzgledéw graficznych).

TABELA II - Uklad podstawowy TABELA III - Uklad systemowy

t ot Tt 1 %
(1) €2) (3) (4) (5> (6)

XVII. f F f# F# fx Fx If F f# F#lfx Fx
XVI. Db d D dé# D# dx :Db d D d#lﬁiudx
XV. b B h H h# H# :b B h H h#:H#
XIV. Gb g G g# G# gx :Gb_g G g# G#:gx
XIII. eb Eb e E o# E# leb Eb e E e#:E#
XII. Cbc C c# C# cx :Cb c C c# C#:Cx
XI. ab Ab a A a# A# :ab Ab a A a#:A#
X. Fbf F f# F# fx :Fb f F f# F#:fx
IX. db Db d D d# D# :gb_Db d D d#|6;f
VIII. Bbb B h H h# Bb:b B h H h#l
VII. gb Gb g G g# G# gb:Gb g8 G g# G#:
VI. EB eb Eb e E e# EB:eb Ebe E e#:
V. cbCbc C c# C# cb:Cb c C c# C#:
Iv. AB ab Ab a A a# Aa:ab Ab a A a#:
ITI. fb Fb f F f# F# fb:Fb £ F f# F#:
II. Ds dbDbd D d# Da:gg Db d D d#:
I. b5Bbb B h H bb Bb:g__g_Jg_JiJ

& &+ 4 2 3 ¢

Dla uproszczenia zapisu nie zostala okreslona oktawa, w ktérej
dany dZwiek sie znajduje. Oznaczenia nale2y czytaé od dolu ku
goérze. Kaide nastepne wskazuje odpowiedni diwiek wyZszy.

Wystepujace w tabell litery wielkie 1 male stuZg do okreslania
trybu tréjdéwieku. Litera wielka moZe oznaczaé pryme lub kwinte
trojdéwieku durowego i tercje tréjdéwiecku mollowego. Litera mala
moze oznaczaé¢ prymg 1lub kwinte tréjdiwieku mollowego 1 tercje
tr6jdéwieku durowego. Dokladna funkcja wielkich i matych liter przy
okreslaniu trybu tréjdiwieku, wynika jednoznacznie Zz kontekstu.
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Litery wielkie 1 male nie oznaczaj@ zatem polo2enia diwigku w
oktawie wielkiej czy malej. Zreszta w tym wypadku nie odgrywa to
znaczacej roli. Np. dZwigk B w kolumnie (4) u dolu mo2e lez2ec za-
réwno w oktawie kontra jak 1 malej. Okreslenie polozenia plerwszego
d2wigku konsekwentnie umieszcza pozostaite diwieki w odpowiednich
oktawach. Tabela sklada sie z szesciu kolumn ponumerowanych cyframi
arabskimi w nawiasach. W kaZdeJ kolumnie jest 17 oznaczeri diwlgkow
muzycznych, (ponumerowanych cyframi rzymskimi) ktére stanowlil wyci-
nek systemu tercjowego. Strzalki informujl, 2e kolumny mogly by byc¢
rozbudowane zaréwno w goére jak 1 w déit. Dla zilustrowania omawia-
nych zagadnienn nie jest to jednak konieczne. Zestawlienie szesciu
kolumn oznaczeri ulstwia “graficzne wyblieranie” odpowlednich wspél-
brzmien. Poziomo w szesSciu kolumnach sg zapisane trzy lub cztery
wysokosci schromatyzowanego dzwieku. Np. w wierszu XVII zapisane sa
trzy'wysoko6c1: f, f#, fx, w wierszu XVI wystepuja cztery wyso-
koséci: Db, d, d#, dx, itd. Dzwigk zapisany podwdjnie - litera wiel-
ke 1 malg - ma te sama wysokosé¢. Litery wielkie i mate majg utat-
wiaé¢ rozpoznawanie trybu tréjdiwieku. Dla pelnosci obrazu w TABELI
II zostaly podane réwnie2 oznaczenia diwiegkdéw z podwédSjnyml znakami
chromatycznymi. Zgodnie 2z 2zaloZeniem sformulowanym wylej, dZwieki
te nie beda u2yte do budowy tréjdiwiekéw. W TABELI III, ktéra nazy-
wamy ukladem systemowym, zostaly one oddzielone ramkg. Wewnatrz
ramki znajduje sie tylko 59 oznaczeri, diwliekéw ktdre stanowig ma-
terial do stworzenia, w systemie naturalnym, s t u szesdcilu
réZnych zestawdw tréjdZwiekow konsonansowych.

Droga eksperymentow udalio si@ stworzyé 12 podstawowych sche-
matéw ktérych mo2na tego dokonywaé¢. Schematy te bedziemy nazywacd
Formatami. W naszym zapisie sa to réZnego ksztaltu ramki, ktére po
odpowiednim naniesieniu na ukiad podstawowy, (TABELA 1I) zawieraja
wewnatrz 16 do 22 oznaczen diwigkéw, z ktorych powstaje zestaw dwu-
nastu akordéw naturalnych.

TABELA IV przedstawla ksztait 1 zawartosé¢ tresciowg wszystkich
dwunastu formatéw. Format I zawiera 16 dzwigkéw z dwu kolumn ukladu
systemowego. Formaty: I1I, III, IV, V, VI, VII, VIII zawierajga po 18
diwigkéw wybranych 2 trzech kolumn. Formaty IX, X, XI, zawierajg po
20 di¢wigkéw wybranych z czterech kolumn. Format XII zawiera 22
dZwigki z pieciu kolumn. DZwigki zawarte w ka2dym formacie tworza
12 peinych akordéw naturalnych (6 dur 1 6 moll) oraz pewna liczbe
akordéw .niepelnych tzn. bez kwinty 1lub bez prymy. Liczba tréj-
d2wigkéw niepelnych zwigzana jest z liczbg wykorzystanych kolumn. W
formacie dwukolumnowym beda dwa tréjdiwigki bez prymy i dws bez
kwinty. W Formatach trzykolumnowych po trzy, w czterokolumnowych po
cztery, w pilieciokolumnowym pieé¢.

Z diwigkéw wchodzgcych w skiad Formatu powstaja réwniez czte-
rod¢wieki: z septymg malg lub wielkg, peine 1 bez prymy; piecio-
dZwigki: z nong maipa lub wielkg, pelne 1 bez prymy, a takze tréj-
diwiekl zmniejszone 1 zwigkszone. Obecnos¢ lub brak danego wspél-
brzmienia, a takZe 1liczba poszczegélnych wspdélbrzmieri stanowia
cechy charakterystyczne poszczegélnych Formatéw.

W TABELI. IV Pozycje wszystkich Formatéw zostaly tak dobrane by
w ka2dym (Formacie) wystgpily jako state dwa trojdzwigki: C dur i ¢
moll. Pozostate tréjdzwigki w ka2dym Formacie sa inne. Ilustruje to
TABELA V (litery wielkie oznaczaja tréjdiwieki durowe, litery male
trojdéwigeki mollowe).

W TABELI VI, obok peinych tréjdzwiekéw, sg podane réwniez
akordy niepelne: bez prymy {(oznaczone pozioma kreseczka umieszczong
u dotu po lewel stronie litery np _D, _d > 1 bez kwinty (oznaczone
kreseczk@ u goéry po prawej stronie litery mp D-, d~). Te ostatnie
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znajduja zastosowanie w praktyce. Dzigeki temu powigksza sie¢ zakres
wspoélbrzmiet konsonansowych. Wspélbrzmienia bez prymy majs prak-
tyczne znaczenie w wypadku cztero- 1 pieciodiwigkéw. W odniesieniu
do tréjdiwigkéw se traktowane raczej tylko teoretycznie. Zestaw
wspolbrzmiern niepelnych jest inny w kazdym Formacie. Podobnie jest
Z trojdzwiekami zmniejszonymi i zwigkszonymi, cztero - i piecio-
déwigkami.

Poza ré2na zawartoscia wspéibrzmieri, ka2dy Format ma wltasne
wewnetrzne prawidia, ktore okreslaja skiad 12 podstawowych akordéw
naturalnych, 1liczbe wspolbrzmiernt niepelnych, zmniejszonych zwigk-
szonych, septymowych 1 nonowych oraz ksztaltuja zwiazki pokre-
wienstwa miedzy tymi wspélbrzmieniami. Zespér prawidel charakte-
rystyczny dla jednego Formatu nie powtérzy sie w catosci w innym
Formacie. MoZe powtérzyé sie czesciowo tworzac jekby “roézne stopnie
pokrewieristwa " miedzy poszczegélnymi Formatami.

Dwanascie przedstawionych Formatéw nie wyczerpuje wszystkich
mo2liwoécli strojenia w systemie naturalnym. Kazdy 2z dwunastu
Formatéw przedstawionych w TABELI IV moZe mie¢ od 4 do 10 Pozycji,
ktére s w pewnym sensie transpozycjami podstawowego ukladu kaidego
Formatu. Cechami wspélnymi rézZnych Pozycji danego Formatu sg: ten
sam ksztalt graficzny ramki 1 wewnetrzne prawidla, wedlug ktoérych
zostaly wutoZone tré6jdiwieki naturalne. W kazdej Pozycji danego
Formatu wystepuje inny zespél diwigkdw. Poszczegélne diwieki, a
nawet pewne 1ich grupy powtarzaja sie w sasiednich Pozycjach,
tworzac Jjakby zwiazki 1 stopnie pokrewienistwa. Caly zspél diwickodw
nie powtérzy sie w 2adnej Pozycji. TABELA VII przedstawia 10
pozycjl Formatu I. Na pelny Ukiad podstawowy (TABELA II) nanoszona
Jest Jego charakterystyczna ramka, za kazdym razem w innej Pozycji.
Powoduje to zmiang =zespolu diwigkéw, 2 ktorych wukiladajg sie
wspéibrzmienia. Obserwujac wszystkie Pozycje Formatu I moZna
zauwaly¢ stopnie pokrewieristwa, wyrazajgce sie mniejszg lub wieksza
liczbg diwiekéw wspélnych.

Pozycje pozostalych Formatédw zostaly zapissne w sposéb
skrétowy. Nie ma pelnego ukladu wyjsSciowego ale tylko dzwieki za-
warte wewngtrz ramki, a poza ramka u goéry "brakujgace kwinty", u
dolu "brakujgce prymy” wspélbrzmmieri niepelnych. Graficznle Pozycje
zostaty tak rozmieszczone by pokrewlenstwo miedzy nimi bylo
widoczne. Formaty I, II, III, IV, V, VI, VII, VIII majg po dziesiec
Pozycji. Format IX osiem Pozycji, Formaty X, XI po siedem Pozycjii,
Format XII tylko cztery Pozycje. W sumie 106 Pozycji czyli prak-
tycznie 106 mo2liwosci nastrojenia instrumentu w systemie natu-
ralnym. Innymi slowy z przedstawionych stu szesciu zestawéw moZna
wybraé¢ Jeden dowolny 1 tak nastroié instrument, by tréjdiwieki
mieszczace sie wewnatrz ramki byiy naturalnymi konsonansami. Kazda
mozliwo$¢ to pewna struktura wspéibrzmien zawarta w konkretnej Po-
zycji Formatu, ktéra w catoscl nie powtérzy sie w innych Formatach.

Zagadnienia te zostaly w sposéb syntetyczny przedsteawione w
zalaczonych TABELACH: IV - XIII. Uktad formalny wszystkich TABEL 1
ich zawarto$é treséciowa stanowi istote pilerwszej czeécli niniejszego
opracowania. Jest to jedno z mo2liwych uj@é. Traktujemy je nie jako
cel ale tylko jako narzedzie - punkt wyjscia - szukanie drogi do
rozwiazywania problemu praktyki strojenia instrumentéw klawiszowych
w dawnych epokach. Sam proces strojenia konkretnego instrumentu
Jest ostatecznie rzemiosiem. Jednak podstawy teoretyczne i wypra-
cowywane systemy strojenia odegraly niewgtpliwie powaing role w
rozwoju muzyki, wplywaly réwniez na ksztaltowanie sie pogladow
estetycznych. )

Przedstawiony nietypowy zapis, pozwala w bardzo zwartej, skon-
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denzowanej formie zmiescié bogatg tres¢ harmoniczna. Dla przykladu
przedstawimy wspéibrzmienia zawarte w Formacie XII, Pozycja 2
(TABELE IV 1 XIII>. FORMAT XII jest najbogatszy - zawiera najwiecej
mo2liwosci - dlatego zostal wybrany. W pozostalych FORMATACH (I -
XI) miesci sie¢ odpowiednio mniej wspoibrzmier.

Oznaczenia dzwigkéw wewnatrz ramki kazdego Formatu podane w
TABELACH: 1V, VII, VIII, IX, X, XI, XII, XIII, mo2na czyta¢é od
dolu ku goérze: pionowo, po 1linii skosnej 1 po linii lamane].

Czytajgc od dotu ku goérze po 1linii prostej mozna uzyskac:

Tr6jdzwieki durowe 1 mollowe:
gb-Gb-b; c-Eb-g, Eb~g-B, g-B-d; a-C-e, C-e-6, e~G-h, 6-h-D; GA-cH-E, ci-E-gh, E-gi-H; Ci-eld-bi;

Czterodzwigki:
c-Eb-g-8, Eb-g~B-d;  a-C-e-§, C-e-G-h, -0, A-ch-E-gh, cé-E-gi-H

Pleciod2wigkl:
c-Eb-g-8-d} aC-e-G-h; C-e-beh-D; A-ch-E-gi-H

Czytajac od dolu ku gérze po linii skosne] moZna uzyskac:

Tréjdzwiekl zmniejszone:
a=t-eh; ch-a=g, e-g=b; ef-gi~h; gh-h-d;

Trojdzwigkl zwiekszone:
a-ct-ab;  (-E-G8; Eb-G-H; Gb-8-D;

Czytajac od dolu ku goérze po linii lamanej moZna uzyskac:

Czteodéwieki:
eb-8b-b-0, eb~6b-h-0, eb-G-h-D, eb-GE-D-0, ab-GE-h-0; c-Eb-Gb-b, c-Eb-Bb-h, c-Eb-g-H, c-Eb-g#-B, c-Eb-gi-H,
Eb-Bb-b-D, Eb-Gb-h-0, Eb-g-H-d, Eb-gb-B-d, Eb-gl-H-d; a~C-eb-Bb, a-C-eb-G, a-C-eb-Gf;, a-C-e-Gb, a-(-e-Gf,
a~(-ab-Gb, a-C-e¥-, a-C-el-68; C-eb-Eb-b, C-eb-Gb-h, C-eb-G-b, C-eb-G-h, C-ab-GE-b, C-sb-GE-h; C-e-Gb-b,
C-e-Gb-h, C-a~6-b, C-e-Gi-b, (-e-G8-h; e-Gb-b-0, e-Gb-h-0, e-G-b-D, e-G8-b-0; A-ci-Eb-Gb, A-ch-Eb-g,
Recd-Eh-gb; A-ch-E-Gb, A-cl-E-g, cl-Eb-6b-b; cO-Eb-Bb-h, cl-Eb-g-B, ci-Eb-g-H, ct-Eb-gi-B, cE-Eb-g¥-H,
th-t-Gb-b, cB-E-Gb-h, ch-E-gb-B; Ch-el-bb-b, Cé-eb-Gb~h, Cé-ed-G-b, CB-ek-G-h, C-eb-GE-b, Ch-2t-Gi-h

Pieciodzwieki:
¢-£b-6b-b-D, c-Eb-Gb-h-D, c-Eb-g-H~d, c-Eb-gk-8-d, c-Eb-gE-H-d; a-C-ab-Gb-b, a-C-eb-G-b, a-C-ab-Gi-b;
a~(-e-Gb-b, a-(-2-Gb-h, a-C-e-6-b, a-C-e-Gé-b, a-C-e~E8-h; a-C-ed-6b-b, a-C-ef-Gb-h, a-C-ek-G-b, a-C-ef-G-h,
a-C-e#-G8-b, a-C-el-G8-h; (-eb-6b-b-0, C-eb-Gb-h-0, C-ab-E-b-0, C-eb-6-h-0, C-sb-GE-b-0, C-eb-Eé-h-D;
C-e-Gb-b-0, C-e-Eb-h-0, C-e-6-b-0, C-e-68-b-0, C-e-G8-h-D; A-cH-Eb-Gb~b, A-ci-Eb-Gb-h, A-c#-Eb-g-B, A-c#-Eb-g-H,
A-ch-Eb-gi-B, A-ci-Eb-gh-H; A-cB-E-Gb-b, A~c8#-E-Gb-h, A-cd-E-g-B, A-c@-E-g#-B, A-ct-E-g#-H, A-ck-ef-6b-D,
fA-cl-ed-6b-h, A-ct-el-6-b, A-ch-ef-G-h, A-cl-ad-G-b, A-cl-eb-Gd-h;, cE-Eb-Gb-b-D, cH-Eb-Gb-h-D, ci-Eb-g-B-d,
ci-Eb-g-H-d, cd-Eb-gh-B-d, cE-Eb-gl-H-d; cB-E-6b-b-D, c#-E-Eb-t-D, cd~E-g-B~d, cé-E-g-H-d, ci-E-gi-B-d,
ci-t-gt-H-d; Ch-ef-Gb-b-0, C4-28-6b-h-0, Cl-eb-G-b-0, Cl-e#-G-h-D, Ct-el-Gé-b-0, CE-o8-GE-h-D;

Czytajgc w pilonie i polinii lamanej moZna uzyskaé:

"RéZzne wspdibrzmienia niepelne":
(Brzmieniowo nie wnosza nowych tredéci, moga byé¢ przydatne jedynie
do rozwazan teoretycznych np. przy ustalaniu trybu tréjdzwigku na
podstawie jednej tercji, czy, pojedynczego diwieku).

"Tr6ojdzwieki" bez prymy:
(Ch)-ed-6b;  (Rb)e=Eh; (F)-a-C;  (f#)-fi-ck; (ab)-CE-el; (c.d. str 420)
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FORMAT 1

f F f&Ft €1 Fx
Dbd 0 d¢ D% dx
b B h H hiH
Gbg 6 o 68 g1
ebEbe E eof ES
Cbec C ctCtcx
ab Aba A al Al
Fb f F ITRIFS fx
db nsga"o Eac D¢
BbbIB h1HhKe
gb Gbig 6 Egi 6
1] eblEb e IE ob
4 Cblc ¢ lct ct
As ablﬁb a :A at
fb Fblf E_If! Fe
s db=Q§ld 0 di

FORMAT 1]

f F §8F8 f1 Fx
0bd D d% D& dr
b B h H heHs
Gbg 6 g8 68 g1
eb €b e E ot EF
Cbc C ctCtcr
abaAdba A at At
Fbt F f&Fef1
db0bd 0O deDd
Bbldb B Ib R he
gbiﬁb g IG‘lgc g8
Elieb Eb e EE et
cbiCt ¢ C Ict Co
AI{QQIAB a EA aé
fb Feif F (68 F&
] db!Db d lo de

bbBbb B h H bbBLD B h H

FORMAT ¢

f F t&F¢ t1 Fx
Dbd O déDF ar
b 8 h H hiHl
Gbg 6 gt 6k o
&b Eb e E eb ES
Cbc C ck Chcy
abAba A at At
Fbf F :?i{Fi fr
db osg&' 0 :dl 0¢
Bb b :B h {H he
gb 6blg 6 gt G¥
£ eb’Eb ) IE'IeI
cb Cbic ¢ cliCt
L1 ablﬂb H ‘g_lat
fb Fbif__F_(fe Fe
G db Ob d O di
bbBb B h H

FORMAT VI

f F f&F& f1 fx
Dbd D dé 0% d«
b B h H ht HE
6 g 6 gt 6k g1
eb Ebe E of ¢
Cbc C c#Ckcs
ab Ab a A at Ak
Fo f IF 1f8 FE f1
db osid Ib‘gdc 04
Bb b :B h ﬁ':hl
gb Gb}g 8 gtlﬁl
Es eb:Eb e E :el
cb Cblg_lc c#}tl
fs ab Ablg_|A :ai
fb Fb € F (fRIFS
OsdbDbd D ot
bbBbb B h H

TABELA 1V

FORMAT [Ii

t F {8 F& fx Fx
Obd O d8 08 de
b B h H he e
Gb g 6 gt Gt g1
ebEbe E of E§
Cbec C ctCtce
ab Ab a A ab Al
Fbf F f¢Fe fx
db Db d O d8 Ok
Bb b IB R IN he
gb Gbig 8 igl 6
Es eblEb e E le!
cb Cb}c ¢ cGICO
As ab}ﬂb a A =a¢
fL Folf_F fRIFR
0s db Dbid 0 ldl

bt Bt b B8 h H

FORMAT VII

f F & F2 fr Fr
Obd 0 d& Of dr
b B h H h#H
6 g 6 gt 6% g
eb Ebe E ef B8
Cbe € c#Céex
abAba A at At
Fb f F f&F8 fr
dblﬂi""ﬁ':dl 0s
Bblb B h IH ht
gble g 6 Igt 6t
Ellg§ Eb e IE et
cb Cbic c ict ce
s ab:Ah a :A at
fb FoIf__F_Ife Fe
Op db Obd O db
bbBbb B h H

FORMAT IV

f F féFe fx Fy
Dbd 0O d& Ok dr
b 8 h H heHe
6bg 6 gt Gf gx
eb Eb ¢ E of ES
Cbc C ctCecx
abAb a A ak Ad
Fbf F (¢FE(x
db osld"b ld# 0%
BLID™ B h IH h#
gbiﬁb g 6 !g# ce
EllgglEb e :E el
cb Cbic C Ic8 C#
Ae ab=Ab a iﬂ ad
fb Fblf F lf& Fé
1] db!DbId 0D d¢
bbBLb B KA H

FORMAT VIII

t F fEFef1Fr
Cbd D d8 0% o
b B h H h3HE
€b g 6 g# G& gt
eb Ebe E e E&
Cbec C c&CRcx
ab Ab a A at Ak
Fbf F 8 F¢ fr
db os:&"ﬁ':cu 0é
BbblIe h IH he
gb Gb:g 6 :gt 6t
Es eb:Eb e £ lec
cb Cb’c ¢ ci}CI
fis abiAb a A lat
fb Fbi[__E__g§=Fl

Os db Db d 0 df
bbEb B h H
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b-b-(0b);
(ab)=(Ch)-ab;
b=(0b)=(();

(Cb)-ab-Bb~b, (Lb)-ab=Bb-h;
(Ch)-e-6b-h;
c-£h-g, (Ab)-c-Eb-gf;
C-eb, (F)-a=C-¢, (F)-a~C-ef;
(18)-A-ci-£b, (f8)-A-cd-E, (fR)-A-ci-al,
(at)-C-e-68;  (at)-Ci-ol-Gb, (ab)-Ch-ef-G, (af)-Ci-ef-G8;
(Cb)-ed-Gb=b=D, (Cb)-eb-Bb-h-D;
(Cd)-e-Gb-h-0;  (Cb)-e-6-1-D, (Cb)-e-G-h-i};
(Cb)-ee-6-d-0, (Cb)-el-G-h-0;

(b )-c-Eh-gi-B, (Ab)-c-Eb-gi-H;
(Ab)~cl-El~gl-8, (Ab)-cE-Eb-gi-H;
(Ab)-ct-ef-gt-8, (Ab)-cl-al-gi-H;
(F)-a-C-e8-6b, (F)-a-C-ed-G, (F)-a-C-el-Gf;
(F)-a-Cl-e~6, (F)-a=-Cl-e-6f;
(t8)-A-c-Eb-gt;

FORMAT IX,

t F feFe 1 Fr
0bd O db D& dx
b 8 h H hHE
Gbg € gt Gl gr
ebEbe E b EO
Cbc C ctChct
abAba A at pl
Fbf F fRFB {2
db ns:ﬂ"b Idé D2
Bb}b g h :H he
ghléd g 6 =gi 64
Elleb'Eb ) E’:e!
cb cslc € ¢ ICC
A ab:ﬁb a 'n Iai
fb Fbif__F_Ife F8
DedbObd O db
bbBbb B8 h H

B-d-(F);

(c.d. 20 ste, £18)
h-0-(10);

TABELA IV, c.d.

FORMAT I,

f F (8F8 {2 Fsx
0bd 0 de 08 ds
b 6 h H heHe
Gbg 6 gt 68 gt
ebEbe € et EF

Chc C ceCoch

abfba A at At
mf"rlm Fe fs
duos d r;« ok
leb 8 h W :M.
gsges g 6 gl:&l

EllgglEb ] lg_let'

cb cslg_'c {ct e
As ab Abla 1A ak
feFbf F (GFe
DedbDbd O dé
bbBODL B h H

gi-H-(d8);

FORMAT  IXI,

t F fRFEf1Fr
Dbd D deORdr
b B h H hoHt
Gbg 6 gt €t gt
e Ebe E ef Et
Cbec € c&Ctct
ab Aba A ad At
Fb £ IF1f8 FO fr
db os’a 'U‘m o¢
8bib 'e h u Ihe
gsies g & qliet
-EllggiEb e £ }et
b cug_|c d:tt
As ab Abla__ 4 _lab
foFbt F f8F8

DedbObd D db

bbBb O B h H

FORMAT  XIIL,,

f F f¢Fe f1 Fr

Dbd 0 dt O di

b B h H htHE

6bg 6 gt GE gt

eb Ebe E eof EE

Cbec C ct Cech
ab Aba A at At
Fbt F fRF&fr
db os:&“b':u L
eblb B h Hint
hisb g & gt Bl
El%g!lEb ¢ € e!:
sS Cblg_lc cilggl
fis-ab Abla__A_lad
foFb t F feFe
DsdbDbd D ot
bBbb B h H

*Tréjdéwieki” bez kwinty:
a-68-(0f);

“Tréojd¢wigki bez prymy 1 tercji® !! - jest tylko kwinta

(f)=(Abde;  (d)-(F)-3;

(0)-(fB)-R;

(F)-(at)~Ct;

“Tréjdzwicki * bez tercji i kwinty !! - jest tylko pryma:

¢-(F)-a);

0-(18)-(R);

(Cb)-e-6-b, (Cb)-e-6-h;

H-(d8)-(FD);

66-(ht)-(08);

Czterodzwigki bez prymy:

(Ch)-eb=G=h, (Cb)-ab-G-d;
(Ch)-e-6-d, (Ch)-a-E-h;
(Ab)-c-E-6b, (Ab)=c~E-g, (AD)-c-E-gt;

(F)=a~Ch~eb, (F)-a-Ch-e, (F)-a-Ci-et;
(at)-C-eb-6b, (ak)-C-ebt-G, (at)-C-ob-Gi;

(Cb)-eb-GE-b, (Cb)-eb-EE-h;

(Cb)-e-6E-b, (Cb)-e-G8-h}
(Rb)-c-ed-Gb, (Ab)-c-ed-g, (Ab)-c-el-gh;
(f8)-f-c-Eb, (T8)-A=c-E, ({8)-A-c-ef,
(at)-C-e-6b, (ak)-C-e-§,

Pigcliodzwigki bez prymy:

(Cb)-gb~6-0-0, (Cb)-ab-G-h-D;
(Cb)-e-68-d-0, (Cb)-e-Gi-h-0;
(Cb)-e@-G8-b-0, (Cb)-ed-E¢-h-0;

(F)-a-Cl-e#-8, (F)-a-Cl-ed-G, (F)-a-Ci-el-GE;

(f8)-R-c-E-Gb, (f8)-A-~c-E~y;

(F8)-A-c-Eb-6b, (I8)-A-ct-Eb-g, (1R)-A-ch-Eb-gh;

(18)-A-ch-al-8, (f8)-A-ct-ol-GL;
(at)-C-a-GR-h;

(a#)-C-ek-6b-b, (al)-C-ed~Gb-h;
(a8)-Ch-eb-Gb-b, (a#)-Cl-ed-Gb-h;

(a0)-Cl-e-G-b, (a#)-Ch-o-6-h}

(Cb)-e-Gb-d,

(Cb)-ebt=-B8-d-D, (Ct)-eb-G#-h-0; (C})-e-Gb-b-D,
{Cb)-et-6b-b~0, (Cb)-et-Eb-h-0;
(Ab)-c-Eb-6b-b, (Ab)-c-Eb-Bl-h;
(Ab)-cl-Eb-Gb-b, (Ab)-c8-Eb-Bb~h, (Ab)-cE-Eb-g-B, (Ab)-ct=Eb-g-H,
(Ab)-cl-at-Gb-d, (Ab)-cl-ed-Eb-h;
(F)-3-C-eb-8b, (F)-a-C-eb-§, (F)-a-C-cb-GF;
(F)-a-C#-eb-6b, (F)-a-Cl-eb-§, (F)-a-Cl-2b-Gf;
(f4)-A-c-Eb-Gb, (f#)-R-c-Eb-g,
(ft)-A-c-eb-6b, ({8)-A-c-ck-§, (I¥)-A-~c-af-Gf;
(18)-A-ct-E-6b, ({8)-A-ci-E-g;
(a8)-C-eb-6b~b, (at)-C-gb-Eb-h;
(ad)-C-e#-G-b, (ab)-C-ed-6-h;

(Ab)-c8-et-8-b, (Ab)-cl-ef-6-h,
{F)-a-C-e-Gb, (F)-a-C-e-6i,

(F)-a-CE-e-6b,

({§)-R-c-al-6b,
(al)-C-e-6-b, (ak)-C-a-G-h;

(at)=C-el-6#-b, (at)-C-ad-Gd-h;
(ah)-Ch-eb-68-b, (ab)-Ch-gd-Gi-h;

(Ab)-c-Eb-8b, (Ab)-

(Ab)-c-Eb-g-H;

-(ak)-C-2-Gi-b,
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TABELA V¥

TABELA V zostala tak uiozZona by dwa tré6jdoéwieki: C - dur i c -
moll, wystepowaly w kazdym Formacie. Sktad pozostalych dziesieciu
tréjdzwigkéw jest zmienny - ré2ni sie przynajmniej jednym akordem.
Np. F.V, F.VIII, F.IX maja identyczny sklad tréjdzwiekéw durowych.
Zmiany wystepuja w skladzie tréjdzwiekéw mollowych. F.IV, F.VII,
F.IX majg identyczny sklad tréjdzwigkéw mollowych, zmiany wystepuja
w skiadzie tréjdiwiekéw durowych. Ré2nice wystepujpce w pozostalych
Formatach moZna odczyta¢ z poniziszego zestawienia:

F.l. Db F fib c Eb &
f a c ) q h
F.I1, 0b F Ab ch c Eb
d f ab a c eb
F.IIL, 0 ¥ b A C Eb
d f f¢ a = ?
F.1V, o F ab C Eb 6
f a c eb @ g
FV, F Ab A C Eb 6
f -2 c 2 g h
F. VL, f C Eb £ 6 B
{ ] a c ct 2 q
F.VII, F b C Eb 6 €
f a c ab e q
F,VIII, F ib A C Eb 6
f f3 3 [ e ]
F.IX, F Aib A Cc Eb €
f a c eb @ q
F.X, C Eb € & 6 8
a c eb @ g b
F.XI, A C Eb E g &
a c c$ eb o g
F.XII, ] C Ck Eb E 8
a c ¢ eb e g
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TABELA VI

TABELA VI stanowl rozszerzenie TABELI V.

wymienionymi

w TABELI V

W ka2dym Formacie - poza

dwunastoma naturalnymi tréjdzwiekami

petnymi - wystegpuje teZ2 pewna liczba naturalnych tercji wielkich 1
bez prymy

matych,

ktore mo2na uznaé za

*tréjdézwiekli niepetne":

oznaczone kreseczkg z lewej strony u dolu litery 1 bez kwinty
oznaczone kreseczka z prawej strony u géry litery:

F.I.

F.II,

F.IIL.

F.IV.

F.V,

F.V1,

F.VII,

F.VIIIL,

F.IX,

F.X.

F.XI,

F.XII,

Db

-0

[

Db

[

0°
4

Qa o

P

-Fb

F
f

-

ft

-ft

f2

fe

f8

f&

e

ad

fb
ab

Ad

fb

fib

-Ab

Cb

)

Cb

i -

C
c

o

a0

00

0

¥

ck

iy

o

cé

cs
ct

Eb

Eb
eb

ez

Eb

b

Eb
ab

Eb
eb

113
ab

6"

b

&b

&b

gb”

6"

o

e
b

h

b

e

h"
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TABELA VII
FORMAT I, 10 Pozycjt.

Pl

{f F {§Ftf1fr
Obd D dt 0f i
b 8 h H htHe
Gbg 6 gt 6t gt
ebEbe E et EL
Cbe C ctCtcs
abAba A at At
FfF li‘ HIFt fr
db Obld D dt ot
Bbb IB R H bt
gb Gblg 6 |gb G¢
Ea eblEb e [E of
cb Chjc C jct Ct
A abjAb a |4 af
fo FoHf F_If& F&
Ds dbi0bid D df
bbBbb B h H

P.&

f F f&Fefrfe
Obd D dt OF dt
b B h H htHE
6bg 6 gf 68 gt
ebEbe E letlEG
Cbe € ick Ctlcx
ab fba =A algui
fF Efi Fiifx
g Db d {D dt:ﬂt
Bbb B th H (ht
gb 6b g EE gciﬁt
Eo eb Eb:e Ig_let
cb Cb c IC (ck CE
fAs ab Ab 3 & at
foFbf F €EF&
DudbObd D dt
bbb B h H

P.2

{ F fEFE 61 Fa
0bd 0 df 0% du
b 8 h K hiHt
6bg 6 gf 68 g1
ebEbe £ et EE
Cbec € cClcr
ab b i'ln at At
FOIT F (8 FE fo
dbl0b d {0 df OF
Bbib 8 {h H hE
gbl6b g |6 gF 6¢
Ealeb Etle E of
cbiCh ¢ {C ct Ck
f1 ablgg A at
fbIFbif F 8 F8
Do dbCbd O df
bbBbb 8 h H

7

f F fe Fi f1Fy
Obd 0 d¢ 0% dr
b 8 h H hEHE
6 g lg_lii}ﬁi g1
eb Eble E led EB
Cb ¢ :t ctitl 4
ab Ab=a A :at At
Fb § :F f#’Ft fr
db DbEd 0 idt 0t
Bbbi hiH ht
gb Gbig |§_=gl Gt
o eblEble E b
cbChec C ctCe
feabAba A af
foFb f F feFE
Dudb0bd 0 di
bbBbb B h H

P.3
f F feFEf1 F1
Obd D d¢ Ok di
b B h H htHt
6bg 6 gtét gt
eb Ebe E ef Et
Cbe C ctltar
abfba A iil at
Fb € F |TE Fé(fe
db Db d [0 cejD$
Bbb B fh H |[h#
gb Gb g |6 qghicE
€1 eb Eble E fet
¢b Cb ¢ |C cEiCH
fs ab Abja 4 |at
€b Fb f {F_1(8 FR
OsdbObd 0 dt
bbBOO B h H

P.8

f F fEFEf1 F1
Obd 0O df 0 dr
b B IRIH he He
Gb}ﬁ'li Egt &t gt
eb:Eb e :E et E&
Chic C tcd Ct cx
abIAb a EA ak At
Fbif F Ef' F$ {1
db;ﬂb d :D ds 08
Bbidb B [h H hé
gb%gglg 6 gt 6f
o ebEbe E of
chChe C ckCé
Arabfba A at
fbFb £ F fEFE
DedbObd O dé
bbBAO B h W

?.4

f F fRFEf1Fr
Obd 0 dt Ot ch
b B h H htH
Gbg 6 giBtgt
gbEb2 E ef E8
b ¢ C |chiCE cr
ab Abja A lat At

Fb £ IF SRIFE fx
db Obid D {d% D¢
Bbb (B hIH he
gb Gblg © |gb &%

e eb[Eb e [E ef
cb Chic € lck Ct
fAu ablabla A at
fLFb f F SEFR
DedbDbd 0 df
bbabb B h M

P9

f F féFEf1 2
Obd 0 db Ok du
b B h K IAEINE
Bbg 6 |§i's;=g:
eb Eb e =£ ei‘EO
Che € :cl CI=CI
ab Ab a 1A atlAs
Fbf F Efl Ftéfl
db 0b d :D di{Dt
Bbb B Ih H Iht
gb 6b g I§_=go 6§
EeebEbe € el
chChe C b (8
Ao ab Aba A at
ftbFbf F FEFE
DodbObd D df
bbBbb B h M

P.5

f F 8 F8 fe Fu
Obd 0 ¢t 08 ds
b B h H hH
Gbg &6 g6t gt
eb Ebje |E ok EF
b € fck Chcx
abjRb a (A at A
Folf F |f8 Fe f1
dbiob d {0 d& 06
Bbid B (b H he
ghlth g |6 gt 68
Es eb|§§ e t et
cbiChic C ct Co
ArabAba A ab
fbFv f F fBFE
CedbD5d D d

bbBbb B h H

P10

t F (EFE f1F1
0bd 0 {&i{oc dr
b 8 IR H the HE
gb g EG gliﬁt qt
gb Eb{e 3 {et 3]
Ch e :C ci:tl ct
ab Abla A (ab A
Fb f {F fl{FG fg
db Db}d lQ_IdG ¢
Bb b 1B [h R hé
gb€bg.6 gt Gl
EsabEbe E o
cbChec C ch(8
A abfba A ad
fofbt F (EFE
DudbObd D g8
S Bbb B N H
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TABELA VIII
FORMAT 1II, 10 Pozycji
2.6,
P.S,
E e

P.3, P4,

P.2. M a At la Alat 1a &

F fa }?"F':ft ;li'?f:ll ir fl|F|l Ef F toi
Db 4 lea :Dbd L )] :o «m :aom :nu o:
}5"5'}h la A ﬂ'} b B h : h uou :e hoHI |g_la h :
:ss g G': Ig & gt le; g 6 | |e o Gll Ig.'ﬁ ghl ss=g 6 =
:eb Ebe : |ss e E leb Ebe : Ie E el: Eb:t £ : IEb e |
{Cbt C: te ¢ ct: csgc C; c::m: IC_chl ¢ ¢
lgg'as al #bla A1 mbal  ta_all ah

AR

! |
it FL e (F e £t
mdl a0
b 8

FORMAT III, 10 Pozycii

P-Sn
P.§,
P4,
’2 b3 ¢ ¢ ct Ct
. o N a b ;ﬁi’i’{ {A"il}
o { F e o F“ﬁ: F FFI pinpx
é4 0 }ﬁ?} lrﬁﬂ :ao{u }mu r::nuem|

. . [
|§"n L beih bW |ns B h I b B nl IhH Ao
N | || [ {

Iq Bl 18 g G‘l 6 gt ¢i= lo 6 gt febg 61 16 gbanl
Merlmae{uculmetlmnelgful

I TR |
:t ¢ cO{ :Cbc C: :C < ] ﬂl Ig.|c ekl Cbic_C 1 C ick ChlI

L Oe LI Cigecs
Whaal ldal fa bl Mgl A at
P nL RILED Pl F o

OBbid 0t Db d 0 o

P.7,

& g
'Gf'ﬁge
{Cbc C':
fab &b a i
=FH F=
}dbmdl
Bb‘b Bl
legl
eb Eb

p.S.
P.S.

B b
6 gt :9_5'19'

e £ lobl IEke IE‘:

D | {
ic c#lh 1c C cbl
{ i I

:a A a!: :an I{
:F 1 Fi{ l[_‘F fl:
Id D okl DObid O I
g | | t |
B !h K = 6 hl

15__gkl q 6
e t
P9, P10,
P.8.
b 8
g & gﬁi'i°:

Y Y feb Eble

A N B
:c C:cl :Cbc C!
:mai]}»»a{
=t 3 fl: :ss ff {
:os d 0 = lgglns d =
|g_ls h : Bblb_8 I

tblg 6.1 &b ¢
kb e

h M

o

}e‘ € }el
:c cl-ﬂ{
:a A ai:
IF 4 F8l
%g_ 0 dti

Bih HI
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TABELA IX
FORMAT 1V, 10 Pozycji
P10,
P.8 P.S,
0
P.7. —_
oS " B A H ot B =n u:
h o 6 gh GIg B GIGFEH 176 gbl
P.A, e e S 1
P 1Y) E o n:i‘!‘g =EneHe£u= P' e:
P.2. N Cct CMC C1 CichCBl 10 C c#l HCbec Ct IC c#COl Ic C cbl
Pl [ T T |t (o [l D
g at AR linnl fa A atl lRba A1 labMbal fa a atl Akl a Al
i Pl i [ T P
Ff Ft s rlﬁ‘?il |I‘rm IFHFI IF f6F6L IC F fol mfrl FIH'II 1]
| b et B |
oud n ulaﬂi |a‘n d!} mu o: Idbold: g o dll DS:d u= :uu: :u dﬂ :dl_.l
w e b{ |ﬁ'u M: |s h n‘ IQ_IB h: %;b s= su\ Hl :a n= {u'y :hll.l_l 1B_[n
:Sbg s| |s qiell lg_lﬁ ¢= Gb}g s: :Gbg: |s gu }g Ig_l I6hig 16_lgh q
nglEl e I le E eli Eb:e E{ :Eb e = {ellggl {e IE l IEMe eh e
csgc c: c:u ct} :c d: }c IQ_I IChic IC_lct t
:Anl m al :a Al 1k a a
{1 ll_?_l mlm 1E_Ife f
meld RE d
b t
FORMAT V, 10 Pozycji P 10
P.s.
p.7 #.8 0
v o R 8 IR1
bE. & (7 ¢ Igﬂ |"e=
.4, (X - - |g |
13 Eble | £ lell le El IEb e t
P.3, T O | I R |
¢ o 4 lal iIc el et CH |c et dc Clet
Pl P.2, - [ R D T 1
() ala | a 1381 uu @al 18 atl  laatat Wha &
1 N L T D T U T T t
F Fe nm {FF; :n n: :F u} :f r:u ) FG{h :s s n: :f F ot
nsm lg_l&!{ :Tnl =ns¢= {n uc{ Id om :bbd Il'= 0 aﬂ: }d 0 u: ;osdlni
:b Bl :n u: IB hl :u s:n gn n:m :a h u= :b ] n: :n H u= :a hll_l_l b 8 Ib
mgl :s ¢= Ig Glgl mg f} :a ﬂﬁ{ =g ] g!l' :angg_l & gi|§§| g 6igt G g
:es Et{e }e E:e' IEbe !‘l {eb&e: :o £ u: :Etelg_l feb Eble 1o _Elet Ebe
:csc 3 : {c dﬁ{ =c 4 cll :cn |1_:_| :c < Iggl le_Clet Cbe ¢ ct
:as In: :a A ﬂ: :Ma|l_\_l b ftla T dlat M
{FH({_I :r nlggl i Fite A€ fF 1
IBOMd 14 0l ObVd
B B &
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TABELA X
FORMAT VI, 10 Pozycji
p.7,
P.6.
P.4, p.5. I
pa. e. :Eb:e_
. b2 ¢ ] ’E =c¢ :c 3 {cl
o o a ifta it ta Wtk ba A1
{ ft (it :f 'f‘nfc {ft'Filfx {r fc'Fil =1 F f!{
:a':u lﬁ o Ed lU':ﬂ! ibs d 'ﬂ': En dtlﬂi} o dis s ¢ 0 s
;u e th ;n f :ht :e h H‘; }b B h { {n B ne{ IB hoH | eg_ls A }
iGb g a : :e g¢ ecg {g g gt} :Gb g6 : }5 gt sc: Ig_ 6 gcl ﬁblg_‘ﬁ {
{eb the I =e 3 et{ {Eb e € : lggIEb ] : lg-ls et: Eble E l Eble i
:cs ¢ ¢ i :c ct Ct: |g_‘c cf: Cblg_lc : ¢ Ig§|CG{ t |gg| ¢
|g§las | ig.lA at: aun;_la = Abla i A lat! A
FOIE_F Y FAfEFEL  F B f Fe
os:g_f 0 lgg{ 0
8 H
FORMAT VII, 10 Pozycji
P.6. P,
P.S,
" ebEbe ¢ E ef
P2, P, c Cct {Cb ¢t ¢ { :c ct Ci=
- ahoat |n""'a l Iab fba { }a A ai:
{F &6 fEF8fr =F"T!'Fl| If f fll lFb t F { :F fk Fl:
d D dt :63‘3“0‘: :ﬁ"&i’ﬁ!} =d 0 di{ {Db d 0 : lg§|ns d : |g_|o di:
{!"ﬁ"ﬂ'} {b B A ; :n H nc: :a h K { b s h : Bb}b 8 : B =h H =
’g ; gi: :ss g 6 =e gt ec= lg_'ﬁ gl{ 8 l g el {ss g { :a g!l
:Eb e € { Ig!|£b e Ig_lE eC{ Eb:e E = |£s e : leg Eb1  le_E.|
r;_lc cl} cs:: ¢ = c =cl cc= :c tl{ Ig._g_l th ¢ ¢ ot
As} 2 Al {as 2 {A aG! la Al fMa
:r tt: If £ HOFH  F 4

p.8,

b

lﬁ'lg

lei Ebla

:cs ¢ E =

fab Ab a |

EFB fF E

lgglub d :

ebr_gl Bf
abl gl

Eb

P8

g & gf
It E I
| |
=c ¢ ct:
ba Al
{ |
i |F fl}
OLI d Dl
|e h :
Ig__g_l
Ebe

P.10,
P.9.
d
b lﬁ lh
:irlgo lg s |gc
{e E‘let {Eb ¢ E |
=c ck tu: le ¢ ct{
la & all lAb ah I
ir ft Fii gf ‘F ftl
ld_ D bl Obl d n'
B l_DIH i 8 lh_l
§ Igt! §
£
P.9, P.10.
bBh hoH M
ths} P geq
lebEbel 1o E efl
el kan
fab @b a | Ia A ac|
Fbif F i F %ft re:
bdl I0 del
=§..§-: {h--ﬂ.g
6 g 6 ¢t
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TABELA XI
FORMAT VIII, 10 Pozycji.
P10,
P.S.
P.7. P.g, Sh
3 L L
AN
P.3, - C ct Cl :cl ti{ :c d} te € et
" b2 aia A at :"‘Tg :an: :a ai: :a A {at 1Ak 3 ﬁ':
Fofe l? Fi {ﬁ'ﬂ: :F u! :f r:n ;u fc:n :r 4 Fi: (£ F fl{
0 d nai |a"ﬂ‘ mdl :o “i {d o:ac 10 d ﬂ'i ;u dt ili: :d 0 di: :Dbd 0l
15“§'l :h u: lB h! lb Blh :h Y !he :e A E‘: lb B hc Ih M: {8 hHL g
16 g | }a g%} 'g sugs :S!.g ﬁs :e g Ge} {g 6 g!} !Gbg Gi gs ot s:: lg_ 6 g¥ &g &
lea Eble {e E:ei IEba Ei leb ‘bel :e £ eii gese £t igg_fg_g_x le_E ef! Ebe €
'cn Ei |c et Ci: lc c ch lec cn {c ct “l 15__g__g§| e € C ctce
bﬁbai la # ati lkba Ai !g§_g§_g_l 138 3%l dba A
|FH Fz !ur i rei '{_.I-_'o_ﬁl Fbf F F fEFE
'!t-Qh-é-' g 0 gt Db¢ D
Bbe B hH
FORMAT 1IX, 8 Pozycjli.
®.8,
P.7,
P.S, P.6. , ?_-h_
S
pa. Eb-e £ of EI::e £l leb 19 !
’a. E-cl cu::’tl cucc En }r. ¢ :G} ;"bc cgca
Pl A ab Ab%a A,: :ab Aba: :a A ai: :Aba ﬂ;a! lgglﬁn i;
Ffe r!fi‘ﬁ: :?fr u} IFH F{fi }F f¢ ":ff I!_IF 2 nz Fl-.{f F ft}
0 od os:a“ﬁ{ }a'o dt! {Dbd o:ac m Db d u: lg_lo a8 ﬁe= os:a g déi Iﬁbd|g_l
s{nug IB 8 h: :e h H{hﬂ ug.ls h F!‘} BHb 8 I\: B {h H M{ :a h lat b B_Ih
:g § gt} mg S:gl |g_e gt éil Gb}g § gi: sssg es :s gtlggl g6 igt 6 ¢
:Ebe ngt leb £be E: :ble 3 ell :Ebe ’g_i lg!_’_ggle ie_E_tof Eb e
i & et CH cuc C el IC c8CH  dg C led thc t <t
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wszystko ?

Krzy26wki na wielce po-

! Jednak o wiele za malto by daé ocpo-

uzasadniona. Zatem refleksji ciag dalszy.

-~ Zacz3¢ wypada od przypomnienia znanej prawdy, 2e wsroéd inter-

waiéw muzycznych tylko oktawa ma od wiekéw ustalona,
zale2nie od wielu

nowana wielkos¢.

historycznych,
technicznych,

sposéb

orientacyjny

Pozostatle,

kul turowych,
moge mieé¢ roé2ne rozmiary.
okresla

tradycyjnych,

wielkos¢

niekwestio—
czynnikéw m.1in.

teoretyczno - naukowych,
Notacja muzyczna tylko w
interwaléw.

Ostateczne

rozmiary nadaje im wykonawca w trakcie realizacji. Na instrumentach
praktyczna wielko$¢ interwaléw ustala stroiciel.

o stalym stroju,

Muzyk,
wielkos$€.
kundy,

ré2ne rozmiary.
przyljetego systemu strojenia.

System réwnomiernie temperowany — najmiodszy w larficuchu ewolu-
cji - jest od przeszio dwu wiekéw "muzyczno - estetycznym pedago-

giem"

W zapisie nutowym,
tercje mate,

wielkie 1itd.,
Zalez2y to

Europo - centrycznego $wiata muzycznego.
Muzykg 1 ksztaltuje poczucie wielkosci interwaldw.
Swiadomos$¢ muzykéw i melomanédw,

przyzwyczajono sig¢ do niego,

w czasie wykonywania utworu nie ma juz wplywu na 1ich
nominalnie takie same interwaly:
w trakcie realizacji moga mieé
(pomi jajac umiejetnosci stroiciela) od

Od dziecinstwa syci

Wszedl gleboko w
stal

i nienaturalny. W systemie tym

sie bardzo "swojski", przez tolerancyjne ucho ludzkie aprobowany
mimo, 2e Jest bardzo "stolarski"
najmniejszy interwal - sekunda maia — ma

niewymiernym wspélczynniku 1liczbowym

wielkosé

1,0593...co odpowiada

stalg o
100
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centom. Jest "doktadnie wygladzonym klockiem", ma zawsze te same
wymiary - niezasle2nie miegdzy ktérymi dizwiekami wystepuje - czy Jest
poéltonem diatonicznym czy chromatycznym. W konsekwencji podobne
wiasciwoscli majg pozostaie, wigksze interwaly. Jest to rozwiazanie
bardzo praktyczne. Instrument klawlszowy w stroju réwnomiernie
temperowanym staje si¢ "uniwersalny"” w tym sensie, 2e moina grac¢ na
nim we wszystkich tonacjach 1 dokonywac transpozycii tego samego
utworu bez naruszenia wielkosci 1interwaiéw. Wydaje sie¢, 2e te
praktyczne wzgledy, & nie estetyczne, przyczynily sie do Jjego
upowszechnienia. WUWspdlczedsnie na tego typu instrumentach wykonuje
sie réwniez utwory dawne, z calg pewnoscia pisane na instrumenty w
innym stroju. Krytycy, zajeci "tylu specyfikami" muzykl dawne}l,
rzadko na ten "drobiazg" zwracaja uwage, wykonawcy réwniez. A
szkoda, bo w tym wypadku stré] rownomiernie temperowany wyciska
swoje *“wspélczesne pietno” na muzyce minionych epok - niweluje bo-
wiem subtelne réznice wielkosci, w podstawowym budulcu muzycznym,
interwatach melodycznych 1 harmonicznych. (Jak kto$ usiltujscy re-
konstrucwaé¢ renesansowe palace na fundamentach nie 2z naturalnego,
chropawego kamienia lecz z zgladkiej, znormalizowanej, betonowe] ce-
gly). W konsekwencji ging pewne subtelne wartosci muzyczno - este-
tyczne tkwigce w strukturze interwalowej] muzyki dawnych Tworcow.

W dawnych systemach muzycznych wielkosé poszczegblnych inter-
waléw nie jest stata. Znaczy to 2e podstawowy interwal sekunda mala
moz2e wystepowaé¢ w kilku roczmiarach, podobnie pozostale wigksze in-
terwaly (poza oktawa). Praktycznie sekunde maia h - ¢ mo2e mieé
inny rozmiar ni2 f# - g; mslta tercja h - d inny niz2 ff# - a.
Podobnie pozostale interwaly, choé¢ =z nazwy Jjednakowe, mogg sie
ro2nié wielkoscia. Sg to réznice wymierne. Mo2na je wyliczyé, podad
wsp6iczynniki, przedstawlé w centach, zauwaz2yc stuchowo - szcze-
gélnie we wspéibrzmieniach. ZréZnicowanie interwaldw zaleZy od
przyjetego systemu strojenia i poloz2enia diwigku w skali muzyczne].

Ma to niewatpliwe “walory artystyczne". Ze 2zréznicowanych
subtelnie interwaiéw powstanie urozmaicona, 2ywa melodia. W harmoc-
nii wystapi kilka odmian tréjdiwiekdéw durowych, mollowych i innych
wspdibrzmieri o pastelowych odcieniach 1 "indywidualnym charakte-
rze". Bedga "lepsze 1 gorsze tonacje”, podobnie "doskonaie”" ¢tréj-
dzwigki ZzioZone -z interwaléw naturalnych ale i "gorsze" zloZone z
interwaléw temperowanych, namiastek tercji, wilczych kwint. Wszyst-
ko to stanowilo bogaty zaséb <Srodkéw techniczno - wyrazowych.
Zajmowall sig¢ nimi dawni teoretycy, znali je 1 wykorzystywali dawni
kompozytorzy i wykonawcy. W ten sposéb wymierne, fizyczne wielkosci
pozwalaty ksztaltowaé¢ trudne do zdefiniowanla, wyiszego rzedu war-
tosci muzyczno - estetyczne 1 jakis swoilsty klimat, zaklety w daw-
ne] muzyce nie zawsze dzid dostrzegany i doceniany.

Mozliwosci wykonawcze instrumentu nastrojonego w jednym z daw-
nych systeméw muzycznych, staja sie jednak bardziej] ekskluzywne -
zawgZone do dziei z danej epokil, czy szkoly, jednego Twércy, moze
nawet konkretnego zbicru utworéw, ktory powstal przy "wspdiudziale"
konkretnego instrumentu o okreslonym stroju. “TE UTWORY" zabrzmig
autentycznie,- stylowo (oczywiscie pod wzgledem struktury interwa-
16w) tylko na instrumencie nastrojonym "W TYM STROJU", na ktéry
zdeterminowal je Twérca. To zawegZenie moZliwosci wykonawczych stalo
si¢ zapewne decydujgacg przyczyng wypracowania i wprowadzenia stroju
rownomiernie temperowanego. Paradoksalne to brzmi ale dopiero po
upowszechnieniu sie tego systemu, wtedy gdy interwaly naturalne zo-
staly okaleczone, sfalszowane, wyparte przez twory - wprawdzie
precyzyjnie oszlifowene - ale sztuczne, gdy rzemioslo, 1 wzgledy
praktyczne naruszyly nature 1 sztuke, rozwingla si¢ lawinowo “ar-
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tystyczna* muzyka na instrumenty klawiszowe.

Jezeli przy podejmowanych wspéiczesnie prébach strojenia ins-
trumentéw w dawnych systemach, pamieta sig tylko o ich "artystycz-
nych zaletach", a zapomina o "ekskluzywnych zawezeniach" mozliwosci
wykonawczych, trzeba sle liczy¢ z niepowodzeniami nawet z rozczaro-
waniem. Pelny sukces bedzie bowiem tylko wtedy, gdy w odpowiedni
“na miare skrojony, dopasowany do figury stréj" uda sie ubraé¢ dawny
utwér muzyczny. W przeciwnym razie powstanie karykatura. Wiele bylo
strojow muzycznych, jeszcze wiece] "figur utworéw”. Co jak ubra¢ -
oto jest pytanie i podstawa artystycznego sukcesu.

Przedstawiony material, na tym etapie, nie daje ostatecznych
rozwiazan. Sugeruje tylko liczne mo2liwosci natury akustyczno -
technicznej i rzemieslniczej, dotyczace strojenia instrumentéw kla-
wiszowych w systemie naturalnym. Sama technika strojenia (chociaz
wspéiczesnie mo2e by¢, przynajmniej eksperymentalnie wykorzystana),
nie stanowl jednak celu niniejszego opracowania. Stwarza tylko pod-
stawg - moze raczej okazje - do zwrécenia uwagi na pewne konsek-
wencje, ktére z niej wynikaja 1 mogly rzutowaé¢ na pewne wyisze war-
toscl muzyczno - estetyczne.

- Po giebszym poznaniu tych zagadnieri, wspéiczesnym muzykom
wychowanym na systemie réwnomiernie temperowanym, latwiej bedzie
zrozumie¢ "kolegéw" z epoki renesansu, ktérzy prowadzili o2ywione
dyskusje m.in. na temat konsonansowosci tercji 1 sekst, dlaczego
Jedne z nich dopuszczali do uZ2ycia, innych zabraniali. Ponadto wy-
daje sie, 2e muzycy epoki poczatkéw polifoni, wychowani na wiekowej
spusciznie monodii, mieli z cala pewnoscig ucho bardziej wyczulone
na czystos¢ wspélbrzmieri, ni2z muzycy XX wieku, ostuchani 1 akceptu-
jacy programowa dysonansowo$s¢ muzyki wspélczesnej. Dlatego =za-
gadnienia, ktére przed wiekami byly w centrum uwagl teoretykow,
wspolczesnie zeszly na dalszy plan.

- System naturalny nakiadat ograniczenia co do liczby konso-
nansowych tréjdiwiekéw. W dziedzinie harmonii stwarzal jednak inne
mozliwoéci obce dla muzykdéw wychowanych na systemie rdéwnomiernie
temperowanym. Dotyczy to gliléwnie muzyki na instrumenty klawliszowe o
stalym stroju. W systemie naturalnym podstawowe znaczenie miaty in-
terwaly naturalne i1 budowane z nich tréjdiwigki konsoriansowe, a
takze naturalne czterodiwiekil, pieciodiwiekl, tréjdiwigki zmniej-
szone 1 zwigkszone. Wspéibrzmienia te mo2na na wiele sposobéw do-
bieraé, a nastegpnie tak nastroié¢ instrument by je osiagngé¢ do prak-
tycznego u2ytku. Sto szesé takich moz2liwosci zostalo szczegélowo
podanych w tabelach IV - XIII. Ponadto w systemie tym istnieje
druga grupa interwaléw - sa to interwaly temperowane - mniejsze lub
wieksze od naturalnych, ktére pozwalaty uzyskiwa¢ wspéibrzmienia
dysonansowe réz2ne od powszechnie znanych dysonanséw melodycznych 1
harmonicznych. Dysonas taki, w zapisie nutowym niewidoczny, ujaw-
nial sie dopiero w trakcie realizacji na odpowiednio nastrojonym
instrumencie. Np. wystepujacy w zapisie tréjdiwigek durowy, mégl za-
brzmie¢ nawet bardzo dysonansowo ze wzgledu na rozmiary interwaidéw
wystepujace na instrumencie akurat miedzy uzytymi diwigkami. -Zagad-
nienie tej grupy interwaliéw 1 wspéibrzmien tu tylko wspomniane,
moze stanowié przedmiot osobnego opracowania.

- Sam proces tworzenia i odtwarzania muzyki w systemie natural-
nym mégl wygladaé¢ nastepujaco: kompozytor pisat utwér na instrument
nastrojony wediug konkretnego formatu. Wiedzial wtedy, ktére wspéi-
brzmienia sa konsonansowe, ktére i w jakim stopniu dysonansowe. Do-
bierat je wediug uznania. Utwér zabrzmial zgodnie 2z zamysilem
Twércy tylko na tym samym instrumencie lub na innym ale nastrojonym
identycznie. Przy realizacji tego samego zapisu na istrumentach
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strojonych wediug innych formatéw, efekt brzmieniowy zmienial sie¢
za kazdym razem. Podobne konsekwencje wynikaty przy zwyklym
transponowaniu zapisu. Utwér taki mégl byé transponowany bez zmian,
ale wtedy nale2ato przestroi¢ instrument wediug tego samego formatu
doblerajac wy2sza 1lub ni2sz@ pozycje. To w praktyce bylo duZa
niedogodno$ig 1 stanowiio najpowainiejszy chyba mankament stroju
naturalnego.

- Przedstawione 106 mo2liwosci strojenia w systemie naturalnym -
jako calosé¢ - zapewne nigdy nie znalazly praktycznego zastosowania.
Niektére 2z nich mogly by ulywane sSwiadomie w celu urozmaicania 1
powiekszania materialu dzwigkowego. Niewatpliwie odegraly roéwnie:
role w tworzeniu systeméw nierdwnomiernie temperowanych.

- W muzyce profesjonalne] epoki Renesansu u2ywsne byly diato-
niczne skale modalne. W zwiazku z tym powstaje pytanie skad tak bo-
gata chromatyka wystepujaca w niektérych kompozycjach przeznaczo-
nych na instrumenty o statym stroju: organy lub klawiszowe instru-
menty strunowe, a tak2e w utworach wokalnych. - Skgd "“braty sie“
d¢wigkl chromatyczne obce skalom diatonicznym ? Skad "S$miale" nawet
"szokujace" zestawienis akordéw ? Inwencja kompozytora czy koniecz-
nos¢ wynikajaca z "tak nastrojonego instrumentu”?. Czy odpowiedZ na
te 1 podobne pytania nie kryje si¢, przynajmniej czgsciowo, w roz-
nych mo2liwosciach strojenia instrumentéw klawiszowych przedstawio-
nych wy2ej w Formatach i1 ich Pozycjach ?

- "Wada systemu naturalnego byia niemo2nos$é modulacji nawet do

bliskich tonacji” tak brzmi jeden z zarzutéw. Czy stuszny?
Majac do dyspozycji szes¢ naturalnych tréjdiwiekéw durowych i tyle
mollowych, wykorzystujac dodatkowo wspdibrzmienia bez kwinty mozna
przeprowadzi¢ ponad sto modulacji 1 to nawet do tonacji odlegtych.
Dla przykiadu: Format I, Pozycja 1 daje do dyspozycjii nastepujace
tréjdzwieki:

Durowe: c Db v Eb F G Ab B~
mollowe: c e f g a h

(D~ 1 B~ s@ bez kwinty). Pozwala to na przeprowadzenie <(wediug
schematu -~ akord wspélny - Lkadencja doskonala nowej tonacji)
nastgpujacych modulacji diatonicznych:

Dur.- Dur:

C G; Db 9Ab; D~ -G; Eb 3Ab; F 9G; G -C; Ab 2Eb; B~ -Ab
C F; Db 4Eb; D~ -C; Eb 3B~ F +C; G 4F; Ab 9B~; B~ 9Eb
C #B~; Db 9B~; D~ aF; Eb 9F; F 3B~; G -B~; Ab 4F; B~ aF;
C JEb; Db -F; D~ 2B~; Eb 2C; F -Eb; G 2Eb; Ab -C; B~ 4C;
C 9Ab; Db 4C; D™ SEb; Eb 9G; F <Ab; G 9Ab; Ab 4G; B~ 2G;
Db 4G; D~ JAb;
Q!!: -3 HIQ]]
C Ig; Db of; D~ ag; Eb 4f; F ag; G 9g; Ab If; B~ -ag;
Cac; Dbc; D™ 9c; Ebac; Fac; Goc; Abac; B ac;
Caf; Dbags D af; Eboag; F of; G of; Ab 4g; B~ of;
moll 9 moll
c of; e -g; f 9c; g f; a g; h 2g;
c g, e ¢C; f 24g; g =¢; a 9¢c; h =c¢;
e f; a +f; h ag;
moll - Dur

c 9G; e 9G; f 4G; g 9G; a 4G; h 2G;
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<+C:

c H e +4C; f <C; g 9C; a +C; h =C;
c F; e -F; f 9F; g F; a oF; h -F;
c SB7; e 9B7; f 9B~; g -+B~; a 9B~; h -38;
¢ -Eb; e 3Eb; f -SEb; g 3Eb; a -Eb; h -Eb;
c -Ab; e =Ab; f 9Ab; g 9Ab; a -2Ab; h <Ab;

Przez zastosowanie kadencji plagalnej mozna powigkszy¢ liczbe
modulacji diatonicznych. Ponadto istnieje mozliwos¢ zojany chroma-
tycznej miedzy tréjdiwigkami:

Ab 3 a; C &3 ¢c; Eb +2 e; F 2 f; G & g;

co pozwala réwniez na modulacje chromatyczne.

- Niektore wpélbrzmienia uzyskane w systemie naturalnym mozna
interpretowac jako czterodiwigki lub pieciodzwiegki bez prymy. W na-
szym zapisie skladnik ten znajduje sig¢ poza ramke formatu - musi
by opuszczony JeZell wspSlbrzmienie ma sie¢ sklada¢ tylko =z
naturalnych interwaléw. Jezeli zostanie u2yty wprowadzi dodatkowy
dysonans. Stwarza to zupelnie inna sytuacje niZ w systemie réwno-
miernie temperowanym kiedy pryma "mo2e by¢ opuszczona®. Podobnie
jest z “trojdzwiekami bez kwinty™.

- Tré6jdiwig¢ki poboczne znane jako:

- moll subdominanta drugiego stopnia obni2onego (w C tréjdéwiek

Dby
- moll tonika trzeciego stopnia obniZonego (w C tréjdéwiek EbL);

- moll tonika szdésiego stopnia obniZonego (w C tréjdéwiek Ab);

- tréjdZwiex zmniejszony na siddmym stopniu z podwyZszona kwinta (w
C tréjdéwiek h) - sa identyczne 2z akordami, ktére mo2na uzyskaé w
stroju naturalnym - por. Format I, Pozycja 1. Przypadek to czy
zwiazek przyczynowy? Czy interpretacja tych wspéibrzmieri, podawana
w podrecznikach harmonii, jest jedyna, pelna 1 sluszna? A mozZe
pierwoinie wynilkalo to ze stroju muzycznego, nastepnie zostalo
zaakceptowane przez praktyke muzyczna, wreszcie weszlo na trwate do
teorii muzyki.? Podobna sytuacja istnieje w odniesieniu do zestawu
tonacii, do ktérych moga sie odbywaé¢ zboczenia modulacyjine.

- fOsobne, bardzo szerokie zagadnienie, tc wielkos¢ wszystkich
interwalow powstajacych przy strojeniu w systemie naturalnym, ko-
lejnoé¢ ich wysigpowania, w konsekwencji geneza skal muzycznych, a
moze wyjasnienie wersji romanskiej 1 germanskiej w chorale grego-
riafnskim. Wydaje sie, 2e teoria 1 praktyka strojenia instrumentow
odegraly tu znaczacg role.

- Wprowdzenie drugiej klawiatury manualowe] w organach tiumaczy
sie¢ najczeéciej wzgledami dynamiczno - kolorystycznyml A moie w
oewnych okolicznosciach ka2da z nich byla strojona wediug innego
Formatu ? Wtedy taczny zas6b konsonanséw zostalby powiekszony. Pew-
ne odcinki odpowiednio skomponowanego utworu mogly byc wykonywane
na jednej, pozostale na drugiej klawiaturze. W ten sposéb zasSb mo-
21iwoéci harmonicznych w calym utworze bylby znacznie wzbogecony 1
urozmaicony.

- Szereg ton6éw harmonicznych podawany w podrecznikach, zawiera
doacatkowe znaczki np. nad siédmym, jedenastym, trzynastym czternas—
tym tonem skiadowym z wyjasnieniem, 2e “2e dany ton jest nieco wy2-
szy ni2 w stroju réwnomiernie temperowanym lub naturalnym™. Wynika-
toby z tego, Ze pozostale sa zgodne. Uscislaj@c nalely stwierdzic,
2e tylko oktawy - czyli drugil, czwarty, O6smy, szesnasty itd sa
zgodne, natomiast wszystkie inne naturalne alikwoty réznia sie w
mniejszym lub wigekszym stopniu od diwigkéw instrumentu nastrojonege
w systemie réwnomiernie temperowanym.
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- Sprawa basu cyfrowanego. Nie chodzi o rozbudowany b.c. z epokil
Baroku czy ten z podrecznikéw harmonii ale o sama geneze Jakis pra-
poczatek tej praktyki. Wiadomo, 2e zapis b.c. stwarza moZliwosci
improwizacji przy realizowaniu., W utworze, b.c.stanowl jednak tylko
podklad harmoniczny, a nie jakas eksponowana warstwe, w ktérej im-
prowizacja bylaby czym$ waznym. Wspélczednie, kiedy prawie pow-
szechnie obowigzuje stréj réwnomiernie temperowany, b.c. bez 2adnej
szkody moz2e by¢ Jjednoznacznie zrealizowany - praktykuje to zresztg
wigkszoéé wydawcodw. Pierwotnie kiedy nie bylo ujednoliconego syste-
mu strojenia improwizacja w takiej sytuacji stawala si¢ koniecznos-
cia. Interwaly "dobrze brzmiace“ na jednym instrumencie, mogiy "Zle
brzmieé¢", na innym. Kompozytor pisal zatem parti@ przeznaczong na
instrument klawiszowy w formie szkicowej przystosowujac Jg w ten
sposéb do odtworzenia, w formie improwizowane] na instrumentach o
ré2nych strojach. Wykonawca wiedzial Jjak ma nastrojony konkretny
instrument, ktérych wspdélbrzmien mo2e u2ywaé¢ do szkicu zaproponowa-
nego przez kompozytora - musial wigc improwizowaé¢ dobierajgc odpo-
wiednie diéwigki i ich liczbe. Na innych instrumentach nastrojonych
wg innych Formatéw czy systeméw ten sam szkicowy zapis musial byc
inaczej zrealizowany. Taki mégl byé poczatek b.c. Praktyka ta zro-
dzona pierwotnie z koniecznoscl, wynikajaca z wlasciwosci oOwczes-—
nych instrumentéw klawiszowych, potem rozbudowana 1 skomplikowans,
a gdy konieczno$é¢ zniknela, *"tak to juz zostalo" przemo2na sils
przyzwyczajenla, jak wiele innych ..... w teorii muzyki.

- TABELA XIV przedstawia szkic jedne] oktawy klawlatury. W zapi-
sie literowym zostaly naniesione rézne nazwy, diwiekéw, ktoére posz-
czegdlne klawisze moga przyblera¢ zaleinie od sposobu nastrojenia
instrumentu w systemie naturalnym. Przykladowo zostal wykorzystany
Format IX. Jego Pozycje 1 - 8 s3 ulo2one w kolejnoSci od 6 bemoli
do 6 krzy2ykéw. Stwarza to osiem ré2nych mo2liwosci. TABELA XV
przedstawia w zapisie nutowym osiem kompletéw konsonasowych wspoi-
brzmien naturalnych - pelnych i niepelnych - moi2liwych do uzyskania
na opisanej wy2ej klawiaturze. Tabele XIV i1 XV przedstawiaja zatem
8 mozliwodci. W konkretnym wypadku, na klawlaturze wystepowal jeden
zespSl nazw klawiszy 2z odpowiadajacym 1im zestawem wspdibrzmien,
ktore realizator b.c. mial do dyspozycji. (Przypuszczajac ewentual-
nos¢, 2e druga klawlatura mogia byé nastrojona wedlug 1innego
Formatu, zaséb wspolbrzmieri stawal si¢ odpowiednio wiekszy) Zalez-
nie od okolicznosci, realizator dobierat odpowiednie wspéibrzmienia
1 improwizujac "uzupeinial" szkicowy zapis kompozytora. Tak wiec, w
czasach kiedy nie bylo ujednoliconego systemu strojenia, b.c. mégl
by¢ realizowany na instrumentach strojonych wediug réznych Formatow
stroju naturalnego czy nierdéwnomiernie temperowanego. Ten ostatni w
licznych odmianach byl, u2ywany jeszcze w epoce baroku stad mogta
wynikaé koniecznos$é¢ stosowania i1 rozbudowania b.c.

- Pankonsonansowos¢! A moZ2e jednak sg to utwory, w ktérych wy-
stepuja dysonanse cho¢ w zapisie niewidoczne? Oczywisclie dysonanse
innej natury ni2 wspéiczesnie stsowane, ujawniajace sie dopiero w
trakcie realizacji na odpowiednio nastrojonym instrumencie?

- 2Zbi6r instrumentdw Kréla Anglii Henryka VIII, z 1547 roku,
sktladal sie z 381 réz2nych instrumentéw. Wéréd nich mialo byé az 28
organow. Orkiestra Dworska w Berlinie posiadala w 1582 r. 72 ins-
trumenty. Wsréd nich 7 organéw. (Curt Sachs, Historia Instrumentoéw
Muzycznych. Warszawa 1975, s.328). Termin organy nale2y tu chyba
rozumiec¢ jako mate, przenosne pozytywy. Ale skad taka mnogo$é¢ tych
kosztownych instrumentéw? Kolekcjonerstwo? A moZe do kazdego sztym-
werku innych instrumentéw, nalezaty réwniez odpowiednio nastrojone
organy? Moie te instrumenty o stalym stroju byly ponadto strojone
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TABELA XIV
P. 6 H# {C# D |D¢# E F |F# G |G# A |A# H
P. 3 C |Cc# D |D# E E# |F# G |G# A |B H
P. 1. C |(Cs D |Eb E F |F# G |G# A |AF H
P. 7 C |cCs# D |D# E F |F# G |[Ab A |B H
P. & C |Db D |Eb E F |Fe G |G A |B H
P. 2 C |Cs D |Eb E F |Gb G [Ab A |B H
P. 8 C Db D |Eb E F |F¢ G |Ab A B Cb
P. 5 C |Db D |Eb Fb F |Gb G |Ab A |B H

wediug ré2nych systeméw? W tej sytuacji =zaepis b.c. bylby nie-
potrzebny! Do realizacji peilnego zapisu partil organéw, nale2aloby
tyiko wybra¢ odpowiednio nastrojony instrument.

Refleksje to tylko, 1luz2no rzucone my$li, przypuszczenia, w
przedstawionej postaci nie bardzo przydatne. Moglyby nabra¢ wartos-
ci dopiero wtedy gdyby zostaly szczegélowo opracowane i uzasadnio-
ne. Czy jednak zajmowanie sie’'tymi sprawami wspélczesnie jest ce-
lowe 1 moz2e mie¢ jakies praktyczne znaczenie dla muzyki ? To kofico-
wa, cho¢ nie ostatnia refleksja Dwadziescia dziewieé stron
“Refleksji"” - w TEJ publikacji - to liczba symboliczna!
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TABELA XV

FORMAT IX, Pozycje 1- 8. Trojdzwigki durowe, mollowe, "bez prymy i bez kwinty" !
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REFLECTIONS WHILE TUNING AN ORGAN
Summary

An instrument with 12 keys in an octave can be tuned according ta the
natural systen and as a result 12 consonant triads can be obtained (6 maior and 6
ninor ones), each of which consists of natural thirds and fifths. <The remaining
triads are more or less dissonat). The set of twelve consonant triads is not
fixed. On the basis of my own experiences during many years of organ-tuning
practice, I have managed to establish 106 distinct sets of triads: 6 major + 6
winor ones, which can be produced by tuning the instrument properly. In order to
represent these possibilities graphically, special tables have been designed
(Table II and III), plus 12 so-called "formats", 1. e. differently shaped frames
which, when superimposed on the tables, reveal a complete set of 12 consonances
(Tables VII - XVIII). Among the sounds which make up each “format" we find full
and primeless four- and five-chord sounds, diminished and asugmented triads as
well as incomplete chords (without a prime or a fifth) It may be assumed that at
least some of 106 “formats® under discussion were employded quite consciously in
tuning the organs in the Renalssance pericd. The above remarks may be helpful in
investigating certain problems of early music, e. g.

- the rich chromatics in works based as a rule on diatonic modal scales and "bold
combinations" of chords,

- the justification for certain triads (now referred to as secondary ones, . 3.
S II dim.),

- the search for the basis and origins of the sketchy notation system for

keyboard instruments (the so-called thorough-bass),

- the addition of another manual to the instrument, which could be tuned

according to a different "format" in order to broaden the total set of

consonances.

The above are only a handful of theoretically formulated suggestions which can be

verified against the relevant literature and musical scores.



