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ks. Jozef L. a$§ SJ, Harmonizacja melodii modalnych, opr. ks. Stani-
staw Ziemianski SJ, WAM, Krakow 2002, ss. 60.

Ksigdz Jozef Las znany jest w srodowisku muzykow koscielnych przede wszystkim
jako autor harmonizacji i aranzacji licznych piesni koscielnych. Zajmowat si¢ takze bada-
niami nad choratem gregorianskim, ktory jest pierwszym i wiasciwym $piewem Kosciota
rzymskokatolickiego. Ukoronowaniem dtugoletnich studiow w tej tematyce byta jego
pionierska praca pt. Tonalnosé¢ melodii gregorianskich — teoria a rzeczywistosé (Ss. 168),
opublikowana w Krakowie w 1965 r. Praca ta nie zyskata jednak — jak stwierdza ks. Sta-
nistaw Ziemianski, jeden z najblizszych wspotpracownikow ks. Lasia w dziedzinie muzy-
ki ko$cielnej — naleznego jej uznania z kilku przyczyn: z powodu zbyt trudnego jezyka,
polemicznego stylu, oporu tradycyjnie myslacych Srodowisk oraz niedostrzegania przez
czytelnikow praktycznych zastosowan wynikajacych z rozwazan teoretycznych.

Recenzowana publikacja nawigzuje i streszcza niejako owa rozprawe ks. Lasia, a za-
tytulowana jest: Harmonizacja melodii modalnych. Autor w sposob bardziej skondenso-
wany 1 jasniejszy ujmuje tematyke tonalnosci melodii gregorianskich oraz podaje wska-
zO6wki dotyczace stylowej harmonizacji, zgodnej z zawarto$cig tonalng melodii i jg pod-
kreslajacej. Ksiazki tej ks. Las nie zdazyt jednak opublikowaé przed $miercig, ktéra na-
stapita w 1990 r., pozostawit ja w postaci luznych kartek w regkopisie. Przygotowaniem
materiatdéw do wydania ich drukiem zajat si¢ wspomniany wczesniej ks. Stanistaw Zie-
mianski, ktory dokonat wyboru miedzy réznymi wariantami oraz wprowadzit w tekscie
drobne zmiany stylistyczne i jezykowe.

Podejmowane problemy Autor zawart w o$Smiu krotkich rozdziatach. W pierwszym
przedstawiony zostat zarys teorii modalno$ci, na ktdrej opiera si¢ interpretacja choratu gre-
gorianskiego. Omowione zostato pojecie stowa ,,modalno$¢” oraz poszczegdlne modusy,
czyli cztery autentyczne i cztery plagalne. W opracowaniu uwaga skupiona zostala na anali-
zie modusow autentycznych, gdyz — zdaniem Autora — modusy plagalne nie wnoszg nic
nowego do problemu tonalnoéci melodii gregorianskich.

W rozdziale drugim zatytutowanym: Znaczenie bemola w melodiach gregorianskich,
na przyktadzie wybranych melodii, ukazano bledy polegajace na opuszczeniu lub braku
bemola przy kluczu w trakcie harmonizacji. Na podstawie nieprawidtowej i nienaukowej
analizy muzycznej utworéw mozna bardzo latwo pomieszaé skale. Konsekwencje tego
stanu rzeczy sg takie, ze na skutek zlego zapisu $piewy liturgiczne wykonywane sg nie-
prawidtowo. Autor wskazuje takze Zrodlo btednego pogladu, ktory pokutuje w podreczni-
kach harmonii, ze chorat w tonacjach bemolowych ma o jeden bemol mniej, a w krzyzy-
kowych o jeden krzyzyk wiecej niz w tonacjach nowozytnych.

Charakter polemiczny podejmuje takze rozdziat kolejny, w ktérym dowodzi si¢ po-
trzebe stosowania krzyzyka fis do oznaczenia tonalnosci niektéorych melodii gregorian-
skich. W aktualnej teorii choratu nie uznaje si¢ bowiem potrzeby stosowania fis. Na przy-
ktadzie kolejnych melodii, zaczerpnietych z Liber usualis, Autor dowodzi, ze istnieja w
chorale melodie, ktore nie majg co prawda fis w swym zapisie, lecz znajdujg sie mimo to
w tonacji z krzyzykiem.

Rozdziat IV omawia modalno$¢ tetrardusa, ktory nalezy do najczesciej reprezentowa-
nego modusu w melodiach gregoriafiskich. W Liber usualis znajdziemy bowiem okoto 900
melodii nalezacych do tego wtasnie modusu. Modus ten z kadencjg na stopniu V, czyli mo-
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dus dominantowy, ma charakter radosny, narracyjny. Ponadto wystepujac na stopniu V, jest
on jednoznaczny, podczas gdy inne modusy, jak protus, deuterus i tritus, moga zaistnie¢ w
dwoch pozycjach skali naturalnej. W wielu melodiach nalezacych wedlug zakonczenia do
tetrardusa brak jest jednak statosci modalnej i tonalne;j. Jako przyktad moze postuzy¢ sytua-
cja, gdy odcinek poczatkowy melodii konczy si¢ w g w innej tonacji nie okre$lonej $cisle z
powodu braku odpowiedniego znaku przykluczowego. Wtedy moze zaistnie¢ tetrardus po-
zorny z odcinkowa finalis g, ktory w rzeczywistosci moze si¢ okaza¢ innym modusem, na
innym stopniu, co zostato zobrazowane kolejnym przykladem muzycznym.

Nastepny rozdziat traktuje o transpozycjach modalnych do tonacji z dwoma bemo-
lami. Autor podkresla fakt, ze chorat gregorianski nie wlaczyt do swego systemu teore-
tycznego ani fis, ani es. W catym Liber usualis znakow tych nie znajdziemy. Mimo to
istniejg melodie badZ ich odcinki, ktore owszem udato si¢ zapisa¢ bez uzycia fis lub es,
lecz ktorych nie mozna do konca wyjasni¢ bez brania pod uwage tonalnego znaczenia
tych dwoch znakéw. Podane przez Autora przyklady muzyczne wskazujg na to, ze w
Liber usualis jest wiele utworéw, ktére moduluja do modusa w skali z dwoma bemolami.
Teoretyczne wyjasnienie tych melodii, ktore rozwijajg si¢ w dwoch lub trzech skalach
tonalnych jest wyjatkowo trudne, jak na mozliwo$ci 6wczesnej teorii.

Rozdziat VI to wnioski, ktore Autor wyprowadza na podstawie dokonanych wczesniej
analiz. Ksigdz La$ stwierdza m.in., Ze wachlarz modulacyjny melodii gregorianskich wyka-
zuje w sumie przynaleznos¢ do czterech skal tonalnych: od skali z jednym krzyzykiem az do
dwoch bemoli wigcznie. Wnioski powyzsze mozna by sprowadzi¢ do nastgpujacych: melo-
die gregorianskie przerastajg aktualny modalny system teoretyczny, ktory nie uwzglednia
potrzeby fis ani es, a dzwiekowi h z bemolem nadaje w zasadzie mylne znaczenie przygod-
nego obnizenia, a nie znaczenie stopnia niezmiennego, czyli diatonicznego w skali tempe-
rowanej; odroznienie pojecia modalnosci jest w teorii choratu konieczne; niezbedne jest
rowniez rozrdznienie kadencji protusa od tritusa o charakterze tonicznym od protusa i tritusa
z kadencja o charakterze subdominantowym, pierwszy bowiem typ toniczny protusa (z fina-
lis d) i tritusa (z finalis f) wymaga przy kluczu bemola, typy za$ dominantowe tych modu-
sOw w kadencji (na tych samych dzwigkach) wykluczajg zastosowanie bemola, gdyz naleza
do skali naturalnej nie transponowanej; mozna przyjaé tylko sze$¢ modusow autentycznych,
mimo ze w melodiach gregorianskich istnieje siedem réznych kadencji modalnych w jedne;j
skali tonalnej; istnieje podejscie historyczne i krytyczne do teorii muzycznych (podobnie jak
w kazdej innej teorii naukowe;).

Przedostatni rozdzial omawia niektére wspotczesne modalne $piewy liturgiczne w
jezyku polskim, ktore wzorowane sg przewaznie na modalnosci choratu gregorianskiego.
Jako jeden z przyktadow przywotany zostal $§piew prefacji notowany w dawnej pisowni
gregorianskiej w mszale polskim. Wstep do prefacji (Pan z wami — i z duchem twoim itd.)
opiera swdj rozwo0j na tercji wielkiej trojdzwieku G-dur, przy kluczu zatem powinien by¢
krzyzyk. Autor zaznacza, ze w harmonii mozna omina¢ akord z dzwigkiem fis, lecz zasto-
sowanie f zamiast fis w przytoczonym przyktadzie bytoby wykroczeniem przeciw diatoni-
ce, poniewaz nie f, lecz fis nalezy do tonacji tego $piewu. Ksigdz L.as zwraca uwage row-
niez na kompozycje do tekstu Panie zmituj sie nad nami, przytacza — jego zdaniem —
przyktady witasciwych opracowan wspdtczesnych autorow.

Rozdziat ostatni podaje praktyczne zasady harmonizacji melodii modalnych, zwraca-
jac uwage na potrzebe wczesniejszego i odpowiedniego przygotowania si¢ kompozytora
do tego zadania. Istnieje bowiem zasadnicza r6znica miedzy harmonizacjg w stylu funk-
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cyjnym systemu dur-moll a harmonizacjg w stylu modalnym. Dwanascie zasad podanych
przez Autora wydaje si¢ sercem recenzowanej rozprawy, zaktadajac, ze uwzgledniajg one
wszystkie pojawiajace si¢ problemy zwigzane z tak trudnym zadaniem, jakim jest harmo-
nizacja melodii modalnych. Niektore zasady opatrzone sg przyktadami muzycznymi, kto-
re mogg sta¢ si¢ konkretng pomoca dla wielu organistow borykajacych si¢ problemem
akompaniamentu liturgicznych $piewow podczas nabozenstw.

Podkresli¢ nalezy fakt, ze poruszany w ksigzce problem harmonizacji melodii mo-
dalnych wciaz jest istotny dla muzykow, ktorzy zajmuja si¢ muzyka liturgiczng. Celem
zasadniczym publikacji byta zapewne pomoc w zrozumieniu zjawisk tonalnych w chorale
i utatwienie kompozytorom oraz organistom zmagania si¢ ze stylowg harmonizacja melo-
dii modalnych. Czy udato si¢ Autorowi ten cel osiggnac¢? Trudno zdecydowac si¢ na jed-
noznaczng odpowiedz. Niektore problemy poruszone przez Autora bgda jeszcze diugo
przedmiotem dyskusji i sporéw muzykologdéw, znawcow harmonii modalnej. Wydaje sig,
ze nie wszystkie wnioski wyartykulowane w ksiazce nalezy traktowaé kategorycznie.
Niewatpliwie mankamentem broszury jest jej znaczne zawezenie w stosunku do oryginal-
nego dzieta ks. Lasia: Tonalnos¢ melodii gregorianskich — teoria a rzeczywistosé. Proba
skondensowania probleméw harmonizacji melodii modalnych w takim ujgciu okazata si¢
zbyt trudna. Omawiana publikacja na pewno moze by¢ pomocg dla kompozytorow, ktorzy
opracowuja akompaniament do melodii choralowych, jak rowniez melodii wspotczesnych
piesni koscielnych wzorowanych na chorale. Ksiazka Harmonizacja melodii modalnych
moze by¢ tez przewodnikiem dla wielu organistow w stosowaniu takiej melodii i harmo-
nii, ktora bedzie zgodna z charakterem modalnym $piewdw liturgicznych.

ks. Krzysztof Niegowski SDB



