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SPORT A SZTUKA'!

Konceptualizacja przedmiotu rozwazan, jakim jest ,sport a sztuka”
Wskazuje na potrzebe odniesienia sie do dwoch kwestii: pierwsza jest cha-
.rakterystyka relacji sportu i sztuki, druga odpowiedz na pytanie: czy sport
Jest sztukg? Zwigzki sportu ze sztuka mozna rozpatrywaé w trzech aspek-
Fach; w odniesieniu do czasu owej relacji, w charakterystyce przedmiotowe;j
W analizie rodzajowe;j.

Horyzont czasowy siega do starozytnosci i mozna przyjac, ze poczat-
k.iem tej relacji jest sztuka starozytnego Egiptu. Taka cezura czasowa opiera
%€ na zachowanych artefaktach §wiata sztuki stanowigcych potwierdzenie
relacji sportu i sztuki. W przypadku starozytnego Egiptu tematyka, ktéra
Mozemy uznaé za sportows, nie wdajac sie w dyskusje co do przynaleznosci
danej formy ruchu do $wiata sportu, ale opierajac si¢ analizach historykéw
! hiStOryk(’)w kultury starozytnego Egiptu?, to sceny polowan, walki zapa-
"nikéw, biegi, skoki, gimnastyka, wyscigi rydwanow, szermierka, zawody
UCznicze. Wszystkie te aktywnosci miaty, podobnie jak w starozytnej Grecji
SWojego boskiego adresata, jakim byta bogini Sekht. Od czaséw starozytnego

giptu wszystkie cywilizacje europejskie mialy swoja sportowa reprezenta-
I8 W $wiecie sztuki, cho¢ o réznym nasileniu i w zréznicowanych formach.
Obiewaz przedmiotem opisu jest reprezentacja artystyczna sportu jest ona
w Naturalny sposéb niesymetryczna do éwczesnych praktyk sportowych,
cho¢ Oceniamy to na podstawie zachowanych artefaktéw (zwlaszcza w od-
Nesieniy do starozytno$ci), nieproporcjonalnych do praktyki artystycznej.

Tee—
Praca naukowa sfinansowana ze srodkéw Ministerstwa Edukacji i Nauki
W roku 2023 w ramach dzialalnosci Uczelnianego Programu Badawczego Nr 6
”HUmanistyczne i spoleczne aspekty kultury fizycznej” realizowanego w Akademii
. Wychowania Fizycznego Jozefa Pitsudskiego w Warszawie.
w. Liponski (2012), Historia sportu, Warszawa.
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Klasyczna dla naszych rozwazan jest kultura starozytnej Gregcji, cho¢ tu row-
niez arystyczna reprezentacja sportu, ktdra przetrwala do naszych czaséw
jest nieproporcjonalna chociazby do reprezentacji artystycznej sportu jaka
znamy z opiséw starozytnosci’. Klasyczny sport zostal w czasach antycznego
Rzymu przestonigty kultura widowiska. W czasach sredniowiecza i renesan-
su w przedmiocie sportu dominowata kultura dworska i rycerska, w epokach
pozniejszych wracano do greckiej klasycznosci i wyrazano jg we wszechobec-
nych scenach polowan. Nowozytnoé¢ uksztattowala model kultury masowej
spychajac na drugi plan klasyczne formy sztuki siegajace po elementy swiata
sportu — ruch i cialo czlowieka. Nowe technologie epoki przemystowej przy-
niosty wynalazek fotografii i kinematografu pozwalajacych na zarejstrowa-
nie i zaprezentowanie ciala czlowieka w realnym ruchu, ktéry dzieki filmowi
tworzyl zludzenie rzeczywistoici®. Podsumowujac mozna by stwierdzic
ze we wszystkich znanych nam cywilizacjach, z kregu kultury zachodniej;
mozemy odnalez¢ artefakty kulturowe z obszaru sztuki nawiazujace do szeé-
roko pojmowanego $wiata sportu, i Ze owa relacja utrzymuje si¢ od zarania
cywilizacji zachodnie;.

Przedmiotowa obecno$¢ sportu w $wiecie sztuki okresla temat sporto-
wy, jaki podejmuje praktyka artystyczna. Sztuka koncentruje si¢ na obrazié
ciala w dwdch aspektach. Pierwszym jest cialo w formie sportowego ruchu
co zaklada przedstawienie ciala w ruchu kojarzonym z okreslong form?
rywalizacji. Tradycyjne sztuki plastyczne mialy ograniczone mozliwosc!
przedstawiania ruchu. Formy ruchu byly czesto domyslne, jak w przypadk
rzezb Polikleta, wykorzystujgcego ,,uruchomiajaca” cialo poze kontrapostt:
lub tak rzeczywiste, jak w przypadku najstynniejszej by¢ moze rzezby przed-
stwiajgcej akt rzutu dyskiem - ,,Dyskobol” Myrona, stajac si¢ znakiem i sym”
bolem sportowego ruchu. Najtrudniejszym elementem sportu byla dla sztt
plastycznych sportowa rywalizacja, z uwagi na wielo§¢ zmiennych jg ch?”
rakteryzujgcych. Przedstawienie postaci w charakterystycznej pozie rucht
jest raczej forma znaku wskazujaca na dyscypling rywalizacji, jest przy ty™
znakiem do$¢ uniwersalnym. Dzi$ trafnie odczytujemy egipskie malowid!3
przedstawiajace posta¢ szermierza czy boksera, tak jak sceny z polowania ¢
gimnastyczne formy ruchu. To samo dotyczy freskéw rzymskich. Grecki¢
malowidla niestety nie ocalaly. Drugim aspektem jest przedstawienie czlo-
wieka oddajgce perfekcyjnie budowe ciala ludzkiego, uklad miesni uksltal,'
towanych w praktykowanym ruchu. Dotyczylo to gtéwnie przedstawie”
rzezbiarskich, malarstwo tych okreséw nie potrafito jeszcze tak perfekcyjni€

*  Pliniusz (2004), Historia naturalna, Wroclaw.
J. Mosz (2003), Sfilmowad ruch. Sport w filmie krétkometrazowym, Warszawa.
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Postugiwa¢d sie $wiatlocieniem, pozwalajgcym na tworzenie tréjwymiaro-
Wwego obrazu ciala, jak sztuka renesansu w czasach pézniejszych (idealnym
Przykladem byloby tu malarstwo Michata Aniola). Rzezba ciata moze by¢
obrazem domy$lnego zwiazku formy ciala z praktyka sportowa lub moze
Zawiera¢ wyraznie wskazanie co do swojego pochodzenia. W pierwszym
Przypadku przykladem moze by¢ egipska rzezba przedstawiajaca faraona
Amenhotepa II, uwazanego za wspanialego sportowca, biegacza, wioélarza,
Swoistego ,faraona atlet¢” Powiazanie jego rzeZbiarskiego przedstawienia
Z jego powszechnie znanymi umiejetnoéciami i dokonaniami pozwala nam
Wspdlczesnie patrze¢ na ksztalt jego ciata jako na ,cialo sportowe” Jako
Przyklad drugi nalezaloby tu siegnaé, pomijajgc oczywistosé sportowej ciele-
Snosci ,,Dyskobola” Myrona, po przyklad rzezby Polikleta ~ ,,Diadumenos”,
Przedstawiajacej atlete zawigzujacego opaske na wlosach przed rozpoczeciem
I'ywalizacji (poza domysélna z uwagi na stan artefaktu), co ma jednoznacznie
wskazywa¢ na nature jego cielesnosci’.
Aspekt rodzajowy relacji sportu i sztuki okresla obszary i formy sztuki,
W jakich pojawia sig temat sportowy. Tradycyjnie, odwotywanie si¢ do $wiata
SPortu jest najbardziej naturalne w przypadku sztuk przedstawiajacych, two-
fZ3cych obraz rzeczywistosci. Naleza do nich sztuki plastyczne, malarstwo
! 8rafika, oraz rzezba. W ujeciu gatunkowym bylby to ,portret” i sceny oby-
“Zajowe. Rzezba ,portretowa” byla mocno zwigzana z tematem sportowym
Wkulturze Grecji klasycznej. Istnial wowczas obyczaj tworzenia wizerunkow
ZW_YCiqzc()w. Ich rzezbiarskie przedstwienia byly prezentowane w galerii
.llrnpij, a autorami owych rzezb byli najstyniejsi greccy rzezbiarze z samym
idiaszern, majacym w Olimpii swojg pracownie. Obok tak klasycznego por-
te.r tu mozna w tej konwencji, z uwagi na psychologiczne aspekty postrzega-
n.‘a wizerunku czlowieka w sztuce, rozpatrywaé przedstawienia ,sportowej
Clelesnogci”, jak w przypadku ,Diadumensa” i ,,Dyskobola” W kontekscie
Obyczajowym temat sportowy przebijat sie powoli poprzez spolecznie prio-
TYtetowe sceny bitewne i sceny polowan, pojawiajac si¢ w cywilizacjach
0 “aawansowanej strukturze spolecznej, w ktérych uczestnictwo w sportowej
Ywalizacjj zaczeto pelni¢ funkcje tozsamos$ciowe, a forma sztuki zawierata
nmi:ty“{y narracyjne. Najpelniejszy obraz §wiata sportu tworzga sztuki mecha-
Znej reprodukcji - fotografia i film, ktére po temat sportowy siegnely juz
_pc_’Cthkach swojego istnienia®, tworzgc najbardziej realistyczny i najbar-
ZfeJ ¢mocjonalny obraz rzeczywistosci, stanowiacy najsprawniejsze narze-
Ze nar racji tozsamosciowych cywilizacji przemystowe;.
\

J. Mosz (2015), Estetyczne aspekty uczestnictwa w sporcie, Warszawa.
J- Mosz (2003), dz. cyt.
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Rozwazania nad relacja sportu do sztuki pojawiajg si¢ w kontekscie
problematyki sportéw estetycznych i aksjologii sportu. Z jednej strony
mamy zatem poszukiwanie interpretacyjnej analogii dla ukonstytuowania
estetycznych waloréw sportu, z drugiej za$ odniesienie do $wiata wartosci
estetycznych. Budowaniem takiej relacji wydaje sie by¢ zainteresowany ra-
czej $wiat sportu (filozofowie sportu i teoretycy sportu) niz §wiat sztuki.
Z punktu widzenia $wiata sztuki sport jawi si¢ jako mozliwy temat refleksji
artystycznej, mozliwy przedmiot sztuki, ale nie jako sztuka sama w sobie-
Z punktu widzenia $wiata sportu odniesienie do §wiata sztuki jest przejawem
poszukiwania jego kulturowej natury i przestanka rozumienia jego oddzia-
lywania. Jest zatem wskazywaniem kontekstu dla aksjologicznej interpretacji
sportowego zdarzenia, réznej od obecnej w refleksji nad sportem aksjologii
moralnej. W kontekscie rozwazan nad zwigzkami sportu i sztuki mozemy
wyréznié trzy obszary przedmiotowe: historyczne zwigzki sportu i sztuki
wskazywane w przestrzeni kulturowej starozytnej Grecji i nowozytne relacjé
sportu i $wiata sztuki, wskazanie przedmiotu rozwazan nad artystycznoscid
sportu w specyficznej kategorii sportowej rywalizacji, jaka maja stanowic
sporty estetyczne i refkesje teoretyczng nad estetycznymi aspektami sportv-
W warstwie teoretycznej istotnym (tworczym przedmiotem refleksji jest 1oz
strzygniecie/préba rozstrzygnigcia) pytaniem jest czy sport jest sztuka.

Podstawowym elementem badan nad relacjg sportu i sztuki jest poszuki-
wanie argumentacji na rzecz racji rozstrzygniecia sporu: czy sport jest sztt-
kg’. Punktem wyjécia owych badan wydaje si¢ kwestia definicji przedmiotV
sportu i sztuki. Relacje podobienstwa i odmiennosci ksztaltujg si¢ bowiem
zmiennie w zaleznosci od zakresu przedmiotowego, w jakim sytuuje sie sport
i sztuke¢. Oba przedmioty maja swoja historyczng genealogie siegajaca w ob-
szarze kultury europejskiej czaséw kultury starozytnej Grecji. Wspolczesn?
refleksja nad sportem jest zamyslem teoretycznym, badajagcym zar6wno spo* t
nowozytny, jak i jego historyczne postaci. Widoczne jest to zwlaszcza w pro”
blematyce olimpizmu i studiach nad aksjologig moralnoéci wspétczesneg?

7 D. Best (1980), Art and Sport, ,Journal of Aesthetic Education”, 14: 69-70; D. Best
(1985), Sport is Not Art, ,,Journal of The Philosophy of Sport”, 12: 25-40; Ch. Cor®"
ner (1988), Differences between Sport and Art, ,Journal of the Philosophy of Sport’
16: 31-47; E. Jokl (1974), Art and Sport. W: H.T.A. Whiting, D.W. Masterson [l'ed',]’
Readings in the Aesthetics of Sport, London: 33-49; F. Keenan (1972), The Athlet’®
Contest as a Tragic Form of Art. W: Philosophic Exchange: The Annual Proceeding®®
the Center for Philosophic Exchange, Brockport: 125-135; B.C. Postow (1985), sport
Art and Gender, ,Journal of the Philosophy of Sport”, 11: 52-55; W. Welsch (2005)
Sport viewed aesthetically, and even as art? W: A. Light, ].M. Smith [red.], The A¢S
thetics of Everyday Life, New York: 135-156.
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Sportu. Odwolywanie sie do kontekstu historycznego w analizach sportu
Wspolczesnego ma rowniez swoje znaczenie dla interpretacji relacji sportu
1 sztuki. Badania waloréw estetycznych sportu czynia gléwnym przedmio-
tem rozwazan sport nowozytny, a zwlaszcza jego wspélczesne postaci po-
Zwalajace na lokowanie sportu w przestrzeni wspolczesnej kultury masowej
I postrzeganie go jako postaci widowiska kulturowego i przedmiotu kultu-
Towego. Kontekst historyczny wskazuje mozliwe przeslanki interpretacyj-
De i racje na rzecz zblizenia $wiata sportu do $§wiata sztuki. Widoczne jest
t0 na przyktadzie silnych oddziatywan sportu na sztuke w okresie kultury
Starozytnej Grecji, zwlaszcza na przykladzie rozwoju rzezby greckiej okresu
lasycznego.
 Dyskusja nad relacja sportu do sztuki jest dyskusja niezalezng od rozwa-
2an nad estetycznymi aspektami sportu i jego oddzialywaniem. Przyznanie
Estetycznego statusu sportowemu zdarzeniu, tak jak w przypadku sportéw
€stetycznych® nie oznacza uznania sportu za sztuke. Filozofowie sportu po-
dejmujqcy problematyke wartosci estetycznych sportu zmuszeni s3 do po-
Stawienia pytania o jego mozliwy status artystyczny, cho¢ intuicyjnie sport
Wydaje sie pozostawac na przeciwnym biegunie obszaru kultury niz sztuka.
Teresa Lacerda stusznie zadaje pytanie: Czy powinni$my ciggle pytaé
O 2wigzki sportu ze sztuka?*. Z jednej strony mamy do dyspozycji toczaca sie
f)d lat 70. dyskusje, z zarysowanymi wyraznie stanowiskami, argumentacja
! kOntrargumentacja;. Z drugiej za$ ciagle niezdiagnozowany fenomen spo-
€CZnego oddziatywania wspélczesnego sportu na tle odspolecznego §wiata
S2tuki wspéiczesnej, poddawanej nieustajacej dekonstrukcji w czasach kultu-
Ty Postmodernistycznej. Najmocniejszym argumentem tworzacym podsta-
W dla wskazania analogii pomiedzy sportem i sztuka jest fakt postrzegania
W,Sportowym widowisku wartoéci estetycznych oddzialywujacych na odbior-
OW 7 sitg i wyrazistoécia rezerowowana dotchczas dla przedmiotéw $wiata
SZtukji. Naturalnym wydaje si¢ zdziwienie, ze tak klasyczne, wrecz istotowe
A $wiata sztuki wartosci jak piekno i dramatycznoé¢ mozemy odnalezé
¥ Przedmiocie spoza obszaru $wiata sztuki. Jezeli mozna ich do$wiadczy¢
Poza sztuka, to wyjatkowosc i szczegolnos¢ $wiata sztuki zostaje postawiona
E:d Znakiem zapytania. Uprawnionym merytorycznie wydaje si¢ pytanie
Y sport nie jest szczegolng postacig sztuki, badZ dzialalnosci artystyczne;j.
Ytanje czy sport nie jest szczegdlna postacia sztuki, wskazuje na zalozenie,

D. Best (1988), The aesthetic in Sport. W: W.J. Morgan, K.V. Meier [red.], Philosophi-

cal Inquiry in Sport, 1llinois: 477-495.

T. Lacerda (2010), Must we keep on speaking about art in sport? W: M. Hosta [red.],
hilosophic Reflection in Sport, Ljubliana: 134.
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ze sport nie jest klasyczng postacia sztuki. Odrzucajac taka relacje mozemy
poszukiwa¢ analogii sportowego zdarzenia do nieklasycznych form sztuki,
takich jak dynamicznie rozwijajace si¢ w przestrzeni kultury masowej arty-
styczne formy performance.

Dla wigkszosci wspolczesnych analiz relacji sportu i sztuki punktem
odniesienia s3 konceptualizacje Davida Besta. Best wskazuje na tradycje do-
strzegania piekna w sporcie'®. Zauwaza jednak, ze to co jest pickne nie musi
by¢ uznawane za sztuke''. Aplikowanie do $wiata sportu wartosci estetycz-
nych takich jak ,piekno”, ,,dramatycznos$¢”, prowadzi do sugestii, ze sport
jest sztuka. Mozna jednak wskazal istotowe cechy sztuki, ktére nie nalezd
do istoty $wiata sportu. Best wskazuje jako istotowe (intrinsic) dla sztuki
mozliwoé¢ wyrazania moralnych, spotecznych i politycznych problemow
tworzacych obraz zycia. Sport niesie mozliwos¢ przekazywania takich zna-
czen, ale nie nalezy ona do konwencji sportu, jest ona mozliwo$cia zewnetrznd
do sportu (extrinsic possibility). Druga podkreélang przez Besta r6znicg jest
status przedmiotu sztuki i sportu. Dla Besta przedmiot w $wiecie sztuki jest
przedmiotem (obiektem) wyimaginowanym (imagined object) w przeciwieflj
stwie do $wiata sportu. Przedmiot sztuki musi by¢ usadowiony w okreslon¢]
konweng;ji sztuki, podobnie rzecz ma si¢ w przypadku sportu. Tu rownlf-‘Z
przedmiot sportu rozumiany jest w odniesieniu do konwencji okreslajace]
reguly gry. Podobienistwo wynikajace z analogicznego usytuowania przed”
miotu w odniesieniu do konwencji w przpadku przedmiotu sportu i sztukd
zostaje jednak, zdaniem Besta, zniesione poprzez fakt znaczacej roznicy
owych konwengji, czynigcych z obu przedmiotéw dwa odrebne przedmioty
kulturowe. Ich zblizenie moze dokona¢ sie poprzez formy, ktére wydaja Si¢
wykracza¢ poza whasciwy dla danej dziedziny, sportu Iub sztuki przedmiot
Takg postacig sportu, naruszajaca granice pomiedzy swiatem sportu a §wia-
tem sztuki wydaja sie by¢ sporty estetyczne.

Uznanie istnienia sportéw estetycznych nie oznacza jednak akceplac}l
artystycznego statusu sportu, nawet w odniesieniu do owych wyrozmorl)’ch
jako estetyczne jego postaci. W opinii Besta sport jest zrédlem przezy¢ €5
tetycznych i pozwala na doswiadczanie wartosci estetycznych, nie bed#¢

' W.J. Anthony (1968), Sport and physical education as a means of aesthetic educat’on’
»British Journal of Physical Education”, 60(179): 1-6; R. Carlisle (1969), The CO"CeP
of physical education, ,Proceedings of the Philosophy of Education Society of Grea!
Britain”, 3: 5-22; L.A. Reid (1970), Sport, the aesthetic and art, ,,British ]oufnal 0
Educational Studies”, 18(3): 245-258; B. Lowe (1976), Toward scientific analysis Ofth
beauty of sport, ,,British Journal of Educational Studies”, 7(4).

D. Best (1988), dz. cyt.: 489.

210



jednoczesnie przedmiotem sztuki'?. Relacja sportu i sztuki nie jest relacja
Przechodnig - sport moze by¢ przedmiotem sztuki, ale sztuka nie moze by¢
Przedmiotem sportu. Argumentacja Besta wyznacza paradygmat rozwazan
nad relacjg sportu i sztuki tworzacy konwencje poszukiwania racji i argu-
Mentacji za uznaniem podobiefistwa przedmiotu sportu do przedmiotu
Swiata sztuki, w skrajnej postaci do uznania, ze sport jest sztuka, lub prze-
Ciwko relacji podobienstwa i za odrzuceniem mozliwosci rozpatrywania
Przedmiotu sportu w kategoriach artystycznych, jako przedmiotu sztuki.
_P aradygmat Besta wskazuje jako przedmiot rozwazan nad zwigzkami sportu
Isztuki dwie relacje: podobieristwa i roznicy.
Postrzeganie sportu w jego relacji do sztuki jest zdaniem Besta uwiklane
W Kontekst postrzegania przedmiotu. Best odwoluje sie do badan Ludwiga
Wittgensteina, akcentujacych praktyczny kontekst nadawania stowom zna-
¢Zenia i ich rozumienia®. Refleksja estetyczna nad sportem jest budowaniem
kontekstu rozumienia jego przedmiotu, takze w relacji do §wiata sztuki. Kon-
tekstem dla rozumienia, nadawania znaczenia jest praktyka, w jakiej przed-
Miot sportu, a takze przedmiot sztuki w przypadku tworzenia analogii, jest
Ustanawiany. Kontekst dzialania tworzy podstawe rozumienia pojecia nada-
Jacego znaczenie przedmiotowi. Samo dzialanie, sam akt nie jest wystarcza-
Jacy dla stwierdzenia statusu przedmiotu. To, ze kto$ dobrze rysuje nie ozna-
€23, ze mamy do czynienia ze sztuka, tak jak gdy ktos daleko rzuci cigzkim
Przedmiotem, nie oznacza ze jest to akt sportu. Umiejetnos¢ perfekcyjnego
Wykonania jakiegos ruchu nie oznacza bycia artystg ani sportowcem. Best
Wskazuje trzy aspekty kontekstu ludzkiego dziatania'. Jest to miejsce, w kté6-
fym dzieje si¢ akcja, istotne dla rozumienia dzialania z uwagi na zwyczajows
Praktyke, jaka tam sie uprawia - dzialania na stadionie kojarzymy ze spor-
te_m) dzialania na scenie teatru, z teatrem. Drugim aspektem kontekstu jest
m‘? Poszczegdlny akt, ale istotna dla niego cala sekwencja dzialan, trzecim
2as jest praktykowanie okre$lonego dzialania w danym miejscu, sprawiajace,
%€ scena teatralna kojarzy sie ze spektaklem teatralnym, a sportowa arena
te Sportowg rywalizacja. Jednorazowe naruszanie takiego kontkestu nie beg-
s ZIe niosto zmiany znaczenia, stadion sportowy nie przestanie by¢ obiektem
P ortOWym z racji koncertu muzycznego, jaki si¢ na nim odbywa, a pojedy-
::( SZermierki rozegrany na scenie teatralnej nie_nada jej statusu sportovyej
Sie ;1}’- Kontekst w rozumieniu Besta ma wyraznie spoleczny Punkt odm.e—
1a. To spoteczna praktyka stanowi podstawe dla tworzenia znaczenia,

T—
D. Best (1985), dz. cyt.: 34.
- Wittgenstein (2005), Dociekania filozoficzne, Warszawa.
- Best (1985), dz. cyt.
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i uznanie artystycznoéci sportu wymagatoby spolecznej akceptacji. Kontekst
przejawiania sie sportu nie bedzie, zdaniem Besta stosowny dla przedmiotu
sztuki, i odwrotnie kontekst przejawiania sie dzieta sztuki nie bedzie odpo-
wiedni dla przedmiotu sportu.

Zewnetrzny, w stosunku do podmiotu, punkt odniesienia dla postrze-
gania kontekstu dzialania, jest podwazany przez Spencera K. Wertza'’. Jego
zdaniem sklasyfikowanie dzialania mozliwe jest dopiero po uzupetnieniu
owej zmiennej zewnetrznej zmienng wewnetrzng jaka dla Wertza stanowi
intencja dzialania. Tylko lacznie intencje i kontekst s3 cechami pozwalaja-
cymi nada¢ dzialaniu znaczenie. Ujrzenie w sportowym akcie dziatalnosci
artystycznej wymaga zmiany konwencji i kontekstu dzialania. Znaczenié
intencji w dziataniu, i ich zwigzek z jego kwalifikacjg, mozna odnalez¢ row-
niez w pogladach Nelsona Goodmana'®, Jezeli w sportowym akcie pojawi?
sie intencja zbudowania poprzez sport symbolicznej wizji $wiata, to zdaniem
Goodmana mozemy powiedzie¢, ze mamy do czynienia z dzialalnoécig ar
tystyczna'’. Walor estetycznoséci mozemy przypisa¢ réznego rodzaju formom
rzeczywistoéci, takze tworom natury, podczas gdy artystycznos¢ odnosi¢ si¢
bedzie wylacznie do wytworéw czlowieka. Zdaniem Wertza sport jest, lub
moze by¢ sztuka, lub tez mozemy przypisa¢ predykat ,artystyczny” spor”
towemu przedstawieniu. Wspéltczeénie doswiadczenie kulturowe akcentujé
aspekt przezycia artystycznego mozliwego w kontakcie z réznorodnym!
co do swojej natury przedmiotami. Warstwa znaczeniowa kultury budowan?
jest wspolczesnie réwniez poprzez przedmioty spoza tradycyjnego éWi?’
ta sztuki. Prowadzi to do sytuacji, w ktérej gotowi jesteémy do uznawanid
za sztuke tego, co moze jako sztuka funkcjonowad. Dotyczy to nie tylko
aspektu wykonawcow, ale przede wszystkim odbiorcéw, ktérzy w ostatec?”
nej postaci nadaja przedmiotowi znaczenie. Wertz wskazuje na znaczeﬂ'f
dystynkcji .estetyczne-artystyczne”, pozwalajacej odnieé¢ sie do perceps)
wizualnej sportowego zdarzenia, tworzacej jego walory estetyczne i aspé
rozumienia odnoszacego si¢ do sportu jako przedmiotu calosciowego, ZaWi"e'
rajacego historie, tradycje, reguly, cele, wartoéci, co nadaje doswiadczani
sportu wymiaru artystycznego's.

> S.K. Wertz (1988), Context and Intention in Sport and Art. W: W.J. Morgam KV-
Meier [red.], Philosophical Inquiry in Sport, Illlinois: 24.
N. Goodman (1978), Ways of worldmaking, Harvester. ‘
S.K. Wertz (1985), Representation and Expression in Sport and Art, ,Journal ©
Philosophy of Sport”, 12: 11.
Aspekt rozumienia $wiata sportu, traktowania sportu jako $srodka wyrazu ludz
kondycji oraz zlozonej problematyki spolecznej i morainej sportowej rywalizaq]
prezentuje w najpelniejszej postaci sztuka filmowa siegajaca po sportowy temat:

Kiej
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Ustanowiony przez Besta paradygmat przyniost rozwazania nad relacja
Sportu do sztuki poprzez zderzanie podobienstw i réinic miedzy przed-
Miotem sztuki i przedmiotem sportu. Katalog wlasnoéci przedmiotowych
wskazujacych podobiefistwa i réznice miedzy oboma przedmiotami nie
Pozwalal na jednoznaczne rozstrzygniecie pytania: Czy sport jest sztuka?
PYSkutowalne okazaly si¢ zardwno istotowe cechy sportu jak i sztuki, jak
! Warunki konieczne i wystarczajace do uznania statusu bycia przedmiotem
Sztuki. Trudnosci interpretacyjne wynikaly réwniez, jak to wskazuje Terence
J. Roberts, z odnoszenia do siebie dwéch nieporéwnywalnych przedmio-
6w, Sportu jako przedmiotu ogdlnego poréwnywanego z jednostkowymi
Przedmiotami $wiata sztuki. Taka nieprzystawalno$¢ kategorialna pozwalata
Na duzg dowolnoé¢ interpretacyjng w zakresie cech istotowych, funkeji, ce-
16w i form obu przedmiotéw.

_ Podstawowg kwestia rozwazan w ramach paradygmatu Besta jest kwe-
$tia opisu i oceny przedmiotu badan. Sport w istotowym dla siebie aspekcie
TYwalizacji prowadzacej do rozstrzygniecia o wygranej podlega obiektywi-
“acji. Reguly sportowej rywalizacji konstututywne dla przedmiotu sportu
Majy stanowi¢ podstawe zobiektywizowanego sadu o zwyciestwie, dotyczy
to réwniez kategorii sportéw estetycznych, w ktdrych subiektywnie nacecho-
W‘any aspekt wrazenia artystycznego jest tylko jednym, nienajwazniejszym,
tlementem oceny. Obiektywizacja nie dotyczy mozliwych s3déw na temat
plfilfna sportu, nie majacych swojej podstawy w ustalonych regutach rywali-
Za_‘CJi Sportowej. Oceny formulowane w $wiecie sztuki, np. dotyczace pigkna,
Ml Podlegajg obiektywizacji, chyba ze odwotamy si¢ do reguly zgody po-
Ws.ZeChnej lub instytucjonalizacji ocen Georga Dickiego®. Drugim, obok
ZaJmOWanej wobec przedmiotu postawy, problemem dotyczacym opisu i oce-
:y Pl'_Zedmiotu badan jest kwestia narzedzi opisu i wyrazania ocen, jakimi
s? Pojgcia. Sport wydaje sie przejawiaé w zdefiniowanej i skonkretyzowanej

_rukturze pojeciowej, w przeciwienstwie do $wiata sztuki. Z punktu widze-
lia Wspoiczesnej refleksji estetycznej kwestig otwartg jest zaréwno podmiot,
Jl? ‘i ! przedmiot doswiadczenia estetycznego, natura przezycia estlefycznego,
rliaarunkowania sytuacji estetycznej. Podobna niejednoznacznos$¢ znacze-

Przedstawiajg pojecia charakteryzujgce wartosci estetyczne: pigkna,
C;Z?‘atY§Znoéci itd. Przedmiot $wiata sztuki wymyka si¢ definicyjnej pre-

)l takze w odniesieniu do kwestii celéw, form, srodkéw wyrazu, statusu

19
TJ. Roberts (1986), Sport, Art, and Particularity: The best equivocation, ,Journal of
the Philosophy of Sport”, 13: 51.
G. Dickie (1974), What is Art? An Institutional Analysis. W: Tenze [red.], Art and the
Aesthetic. An Institutional Analysis, New York: 19-52.
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artysty, funkcji sztuki i mechanizmoéw jej oddzialywania. Mozna by zatem
powiedzie¢, ze kwestia relacji sportu do sztuki jest kwestia nierozstrzygal-
n3 z uwagi na nieprzystawalnos¢ do siebie obu przedmiotéw. Mamy zatem
do czynienia nie tyle z dwoma zupelnie odmiennymi co do swojej natury
przedmiotami, ale z dwoma przedmiotami wymykajacymi si¢ obiektyw-
nym kwalifikacjom. Nie stanowi to rzecz jasna podstawy do poszukiwania
taczacych je wlasnosci. Podstawe dla analiz zwigzku sportu i sztuki stano-
wi ich ulokowanie w przestrzeni cywilizacji europejskiej. Po pierwsze jest
to kontekst historyczny wskazujacy na ich wspélna genealogie w kulturach
starozytnej Grecji i Rzymu, po drugie status przedmiotu kulturowego, jaki
sport i sztuka nabyly w przestrzeni kultury masowej XX wieku. Zaréwno
w perspektywie historycznej, jak w okresie nowoczesnosci sport i sztuka uka-
zujg analogie w schemacie oddzialywania wykonawca-scena-widz, zwlaszcz3
w imperatywie odnoszenia swojego przedmiotu do odbiorcy.

Roéznice w przedmiocie sportu i sztuki mozna ujaé poprzez nastepujace
wlasnosci: sztuka wyraza idee, uczucia, stany umystu, nadaje $wiatu zna-
czenie, podczas gdy sport nie wyraza niczego; artyéci tworza, sportowcy
wyrazaja siebie; sztuka jest aktywnoscia psychiczng, sport zas aktywno$cid
fizyczna; celem artystéw jest kreowanie pigkna, sportowcow zas wygrywanié
zawodéw. Wszystkie te wlasnoéci s dyskutowalne i nie wydaje sig, by ktora-
kolwiek z nich data si¢ obroni¢. Christopher Cordner nazywa je pétprawd?”
mi?. Zdaniem Jan M. Boxil, gléwnymi cechami oddzielajacymi $wiat sport?
od $wiata sztuki, jakie przedstawia literatura przedmiotu s3: koncentrowani¢
uwagi na sprawnosci technicznej przestaniajacej podstawowe wlasnosci szt
ki, takie jak styl, gracja (ruchu), i forma; silne pragnienie zwyciestwa przestd
niajace piekno jako cel dzialania; jesli nawet, jak to jest mozliwe w przypa‘dku
sportow estetycznych, pickno moze by¢ jednym z celéw sportu to nie jest
celem wylacznym, jesli celem sportowego ruchu jest pigkno to sport §wiado-
mie nie tworzy obrazu ludzkiej egzystencji®. _

Poszukiwanie réznic pomiedzy sportem a sztuka stuzy ich dyskutowani®
tworzacemu kontekst rozumienia fenomenu oddziatywania sportu. Podw?’
zajac stuszno$¢ tych stwierdzen nie zblizamy sportu do sztuki, ale wskazl”
jemy aspekty sportowego zdarzenia wymagajace interpretacji i dookreslen?
Analizujac zasadno$¢ owych stwierdzen w stosunku do przedmiotu Spor_tlJ
odnosimy sie jednocze$nie do przedmiotu sztuki, cho¢ mozliwe rozstrzygpi¢,
cia rodzace si¢ podczas istotowej analizy sportu, a dotyczace $wiata szt¥ :

2 Ch. Cordner (1988), dz. cyt.: 31.
J.M. Boxill (1985), Beauty, Sport and Gender, ,Journal of the Philosophy of SpO*
11: 37.
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Wspolczesnej nie majg tu charakteru pierwszoplanowego. Sztuka stanowi
tu przedmiot odniesienia, swoisty kontrapost dla potocznej oczywistosci
hatury $wiata sportu, ukazywanej poprzez pozbawiona swojej warstwy se-
Mantycznej fizyczno$¢ ruchu. Owa fizyczno$¢ ruchu jest najczesciej przeciw-
Stawiana aktywnosci artystycznej. Sport ma koncentrowac si¢ na sprawnosci
fiZycznej. Sprawnos¢ fizyczna moze by¢ w przedmiocie sportu postrzegana
Jako sprawnos¢ techniczna. W sportowym akcie nie liczy si¢ bowiem spraw-
nos¢ fizyczna w rozumieniu potocznym, ale sprawnoéé ciata w wykonywaniu
Scidle okreslonego ruchu, wynikajacego z formy sportowej rywalizacji. Taka
Sprawno$¢ jest wynikiem opanowania techniki poruszania cialem dla osia-
8hiecia okreslonego celu. Jest obrazem doskonalosci sportowego warsztatu,
Jaki stanowi sportowe cialo. Sprawno$¢ techniczna nie przestania bliskich
Sztuce wtasnoéci ruchu, takich jak gracja, styl czy forma. Sg obecne w ruchu,
Jezeli forma sportowego ruchu ich wymaga, jezeli warunkujg osiggniecie
“amierzonego celu. Gracja, styl czy forma ruchu mozliwe sg do pokazania
Jako efekt opanowania techniki ruchu, w tym sensie technika ruchu, czy tez
SPrawnos¢ fizyczna poprzedza inne jakosci ruchu. Gracja ruchu moze tez by¢
Wrodzong przypadtoscis ciata, jak uwaza Lev Kreft?, co nie podwaza jednak
2naczenia opanowania techniki ruchu dla ukazywania mozliwych waloréw
®Stetycznych ruchu ciata. Koncentrowanie uwagi na sprawnoséci technicznej
Jest tworzeniem sportowego warsztatu, narzedzia umozliwiajacego realizacje
Celéw sportowej rywalizacji. Sportowa rywalizacja stanowi ztozona strukture
Onhcepcyjng, sprawnosciows i ideowa, w ktérej technika ruchu umozliwia
_osi‘%gnif;cie zamierzonego rezultatu. Sprawno$¢ techniczna, pojmowana
Jako cecha ludzkiego dzialania nie jest wylacznie domeng swiata sportu. Jest
0 odnalezienia w wielu formach ludzkiej aktywnoéci, zwlaszcza w $wiecie
S2tuki. Nie wydaje sie, zeby byla wartoéciag samg w sobie, ma zdecydowa-
e charakter pragmatyczny, jest srodkiem do osiagniecia celu, a nie celem
3Mym w sobie, cho¢ na pewnym etapie budowania warsztatu moze by¢
Ustanowiona jako cel gléwny naszych dzialan, jak chociazby w przypadku
"auki rzemiosta, w tym takze artystycznego. Kompetencje techniczne postu-
§Wania sie cialem majg zatem powszechne zastosowanie w tych aspektach
naSZegO zycia, w ktorych cialo stanowi narzedzie dziatania. Rozwazania nad
Sp.raWnos'ciq naszego ciata w sporcie moga by¢ poréwnywalne z rozwazania-
™i nad sprawnoscia naszego ciala w $wiecie sztuki.
Istotowe dla sportowej rywalizacji pragnienie zwycigstwa pozostaje
8 Ownq Zmienng $wiata sportu, co nie oznacza, ze przes{ania ono mozliwe

nTT—
L. Kreft (2010), Graceful Movement: an On-Going Debate, 22, (www.academia.
edu./1063588/) (dostep: 24.10.2021).
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rozwazania nad jego picknem. Sady o pigknie dotycza przedmiotu powsta-
jacego zgodnie z wlasciwg mu naturg dzialania, s3 zatem zewngtrzne w sto-
sunku do przedmiotu, niezaleznie od jego kulturowego statusu, odnosz3
sic do roznorodnych przedmiotéw, choé najbardziej oczywiste wydaja si¢
w stosunku do przedmiotu sztuki. Rozwazania przedmiotu sztuki nie musz3
dotyczy¢ jego piekna, ich podstawg wydaje si¢ istotowe dla sztuki pragnie-
nie wyrazenia siebie poprzez forme artysytyczna, co nie przestania réwniez,
jak w przypadku sportu, mozliwych rozwazan nad jego pigknem. Dotyczy
to réwniez innego rodzaju przedmiotéw podlegajacych ocenie estetycznej,
jest ona bowiem zewnetrzna w stosunku do ich natury i jest sadem raczej
mozliwym niz koniecznym. Mozemy uznaé za prawdziwy sad ogolny
ze gléwnym celem sportu nie jest urzeczywistnienie pigkna, ale nie bgdzie on
podstawg dla wykazania réznicy pomiedzy przedmiotem sportu a przedmio-
tem sztuki, poniewaz nieprawdziwym bedzie sad odnoszacy si¢ do ogélneg?
przedmiotu sztuki, ze gléwnym celem sztuki jest urzeczywistnienie pigkna-
Jednostkowe przyklady ze $wiata sportu mogg budowac wrazenie szczegéine)
wlasnosci sportu w tworzeniu pigkna, sugerujac, ze wrazenie pigkna moze by¢
gléwnym celem sportu, jak w przypadku niektérych sportéw estetycznychs
jak np. jazdy figurowej na lyzwach, cho¢ nalezaloby tu uznaé, ze dazeni¢
do wywolania wrazenia pigkna ma tu wlaéciwoéci instrumentalne w dazenit
do zwycietswa. Mozna rowniez podwaza¢ prawdziwos¢ sadu ogolnego o pry-
macie dazenia do zwyciestwa w sporcie nad innymi celami lub waloram!
sportowej rywalizacji. Widoczne jest to w stwierdzeniu Boxil ,,some athlefes
would prefer to lose with a well played performance than win in a lousy pe’”
formance™, cho¢ jak sama podkreéla, estetyczna przyjemnosé¢ z dobrej 87Y
mozliwa jest tylko wtedy, gdy rywalizacja zaklada pragnienie wygrane;j. Tak
idealizacja sportowej postawy nie znajduje jednak powszechnego uznanid
cho¢ w jednostkowych przypadkach moze by¢ uznana za prawdziwa?.

Do najwazniejszych réznic pomiedzy sportem a sztuka nalezy wyltaczé”
nie sportu z przedmiotu refleksji nad ludzka egzystencja, co z kolei jest uznd
wane za istotowa ceche sztuki. Sport ma by¢ forma aktywnosci czlowiekd
pozbawiona mozliwosci tworzenia obrazu rzeczywistosci, nieprzedstawiajq'
ca ludzkiej kondycji. Trudno polemizowa¢ z teza, ze sport nie tworzy obra?
swiata, kiedy pokazuje sie taka jego wlasnos¢ w kontekscie sztuki. Pozostd)°
jednak pytanie, czy skoro sport nie przedstawia obrazu rzeczywistosci t2
jak czyni to sztuka, to czy nie przedstawia go wcale? Podstawowa kwesti¢

#  ].M. Boxill (1985), dz. cyt.: 40.
J. Kupfer (1975), Purpose and Beauty of Sport, ,,Journal of the Philosophy of Spor
2: 520.
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fozstrzygna¢ mozna odwolujgc sie¢ do statusu ontologicznego sportowego
zdarzenia, sport bowiem nie jest obrazem rzeczywistosci, ale sama rzeczywi-
Stoscig. Problem dotyczy zatem tego czy sportowa rzeczywistoéé odnosi sie
W swojej postaci do szerszego kontekstu egzystencji spotecznej cztowieka, czy
tworzony przez widza obraz sportowego zdarzenia moze odnosi¢ si¢ do po-
Zasportowej egzystencji czlowieka.

Dyskutowanie paradygmatu réznic/podobienistw Besta stuzy poszerza-
Niu $wiadomosci spolecznego kontekstu $wiata sportu, nie prowadzac tym
Samym do zblizenia sportu do sztuki. Jezeli zniesiemy wszystkie postulo-
Wane w literaturze przedmiotu réznice i wskazemy mozliwe podobienstwa
Przedmiotu sportu do przedmiotu sztuki to nie stworzymy automatycznie
teoretycznych podstaw dla uznania sportu za sztuke.

Podobieristwa sportu do sztuki s3 najczesciej pokazywane w odwotaniu
do wspdlnej dla obu postaci ludzkiej aktywnosci struktury: wykonawca-
“SCena-widz. W zaleznoéci od natury przedmiotu rozwazan, zwlaszcza
Przedmiotu sztuki wykorzystywanego dla budowania analogii, lub ogél-
Diej natury przedmiotu kulturowego mozna ja wyrazac struktura: tworca-
“Przedmiot-odbiorca, lub nadawca-komunikat-odbiorca. Cordner zwraca
UWage na cztery aspekty relacji podobieristwa zauwazalne z perspektywy
Wlaczenia sportu i sztuki w kategorie¢ performance. Sg to: spektakularne wla-
S0sci zdarzen, brak zasadniczych réznic w motywacji dziatania, kreatyw-
1y charakter dziatan, akcentowanie perspektywy widza zainteresowanego
,ukaZYWanym mu przedmiotem. Tak opisana relacja podobienstwa sportu
! Sztuki jest z jednej strony ograniczona do wybranej kategorii kulturowego
2darzenia, drugiej zas wskazuje na porownywanie przedmiotu ogélnego,
A Przeciez ani przedmiot sportu, ani przedmiot sztuki nie daja si¢ zamkna¢
W kategorij performance, zwlaszcza dotyczy to §wiata sztuki. Formula braku
Zas'cldniczych réznic w motywacji dzialania w $éwiecie sportu i sztuki, majgca
Char akteryzowac¢ relacje podobienstwa zawiera dwa dyskutowalne elementy.

O Pierwsze brak zasadniczych réznic zaklada jednak istnienie réznic, ktére
€0 prawda dopuszczajg konwencj¢ podobienistwa przedmiotéw, ale wyklu-
“Zaj3 ich pelne zblizenie, a takze utoZsamienie, a przedmiotem rozwazan nie
Jest mozliwe podobienstwo sportu do sztuki, ale mozliwos¢ utozsamienia
Wyrazana pytaniem: czy sport jest sztuka? Po drugie brak owych zasadni-
:Zych rdznic w motywacji dzialania odnosi si¢ do innej kategorii podmiotu

por toWego zdarzenia niz przyjeta w perspektywie estetycznej, nie do wi-

2 ale do zawodnika-wykonawcy. Wprowadza do badan réwniez zmienng
psychOIOgicznq, zmieniajgcg perspektywe badania estetycznych aspektow

2

Ch. Cordner (1988), dz. cyt.: 32.
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sportowego zdarzenia. Punktem wyjscia dla oceny tego aspektu relacji po-
dobienistwa bylaby motywacja w sporcie, ktora jak mozna zalozy¢, organizo-
waloby pragnienie zwyciestwa i potrzeba rywalizacji. Swiat sztuki jest w po-
tocznym ogladzie pozbawiony rywalizacji i walki o zwycigestwo. Historia
sztuki pokazuje jednak znaczace przyklady takich dziatan, jak chociazby
rywalizacja pomiedzy Leonardem da Vinci a Michalem Aniolem, starania
wielu postaci §wiata sztuki konkurujacych o tytul nadwornego malarza czy
kompozytora. Do stynnych ,,artystycznych pojedynkéw” nalezy rywalizacjs
pomiedzy Fidiaszem, Kresilasem i Polikletem w konkursie na wykonanie
posagu Amazonki dla Efezu®.

Kreatywno$¢ jako element relacji podobienstwa jest wlasnoécia ludzkich
dziatan, nie majgcg sobie przypisanego przedmiotu. Najczgsciej jestesSmy
sklonni zauwazac¢ ja w $wiecie sztuki. Mozna uznad, Ze jest ona wpisand
w role artysty. Kreatywno$¢ pojmowana jako twdrczo$¢ bylaby naturalnym
elementem $wiata sztuki i roli artysty definiowanego jako twdrca. W tym
sensie w $wiecie sportu zawodnicy byliby twércami sportowego zdarzenia
sportowego spektaklu i widowiska. W wezszym znaczeniu kreatywno$¢ bg-
dzie oznaczala oryginalnos¢, a ta nie jest juz powszechng wlasnoscia dziatan
artystycznych i w przestrzeni historii sztuki artysci, ktérym mozna by przy
zna¢ miano oryginalnosci naleza do mniejszoéci. Nie nalezg do nich nawet
tak uznane postaci jak Rembrandt, wydawaloby si¢, ze najlatwiej o oryg
nalno$¢ w nieskrepowanym regutami $wiecie sztuki. Oryginalno$¢ jest wia-
snoscig przedmiotu sztuki ujawniajaca sie w perspektywie czasu. Historid
sztuki ukazuje wtedy przyktady licznych artystéw nasladowcéw, inspirujd”
cych si¢ pomystami i rozwigzaniami swoich poprzednikoéw, jak w przypad]‘u
niezwykle cenionego Rafaela Santi. W $wiecie sportu oryginalnoé¢ ujawnid
sie w wyznaczonych regutami rywalizacji ramach i jest widoczna bezposr ed-
nio, od razu. Czas w przeciwienstwie do $wiata sztuki jest wrogiem sportt
w tym znaczeniu, ze wraz z uplywem czasu sportowe wydarzenia odchodz?
w niepamigé i w swoisty niebyt. Sportowa rzeczywistos¢ jest zbudowan?
na doswiadczeniu terazniejszosci, i cho¢ sport ma swoja historie, wydarzt?Illa
minione nie s3 Zrodlem doznan wartosci §wiata sportu. Pigkno i dramalt)’cZ
no$¢ sportu s3 doswiadczeniem sportowego ,.tu i teraz” Oryginalnos¢ w0
niesieniu do sportowego aktu okresla nowego rodzaju sposéb posluglwanla
sie cialem, nowa sportows figure, badZ tez nowego rodzaju organizacj¢ ryW?”
lizacji, rozumiang jako zalozenia taktyczne sportowej walki. UrzeczleSU"e
niem oryginalnosci jest sportowy akt dostepny dla wszystkich. Orygmalﬂosc

¥ K. Michatowski (1970), Jak Grecy tworzyli sztuke, Warszawa.
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W sporcie nie ujawnia si¢ poprzez opinie zamknietego grona historykéw badz
krytykéw, ale jest dana wszystkim widzom sportowego zdarzenia.
Kreatywno$¢ dziatan w $wiecie sportu winna cechowa¢ sie innowacyj-
noScig. Ma nie tyle wyréznia¢ sie na tle innych dziatan, co byé czynnikiem
rozwoju, postepu w przedmiocie sportowej rywalizacji, i w tym aspekcie ce-
chuje j3 oryginalnoé¢. Tak pojmowana oryginalno$¢ stanowigca akt kreacji
Jest wartoécia estetyczna sportu®. Podmiotowi wprowadzajacemu w $wiat
Sportu taka innowacje mozna przypisa¢ miano geniusza. Natura owej in-
Nowacji, aby zastuzyta na miano geniusza, musi by¢ wyjatkowa, oryginalna,
Wrecz unikalna. Status geniusza w §wiecie sportu nie jest kwalifikacjg po-
Wszechng, cho¢ obecng w refleksji intelektualnej nad sportem, do$¢ wspo-
Mnie¢ tu wypowiedz Martina Heideggera o ,,sportowym geniuszu” Franza
Beckenbauera. Uczestnictwo w sportowym zdarzeniu, w ktérym ujawnia sie
tak niezwykle w swojej postaci i znaczace w konsekwencjach dzialanie, jest
Podstawa przezycia estetycznego®. Zrédlem sportowego geniuszu moze by¢,
dajaca wolnosé i tworzaca mozliwoé¢ kreacji, perfekcyjna technika postugi-
Wania sie cialem kierowana intuicjg i ,sportowym instynktem” Takie akty
kreacji mogg dostarcza¢ najwyzszych wartosci estetycznych, takze z uwagi
Na ich wyjatkowos¢, na fakt swiadomosci uczestniczenia w akcie o historycz-
Ym znaczeniu, tworzgcym nowe zasady rywalizacji, nowe sportowe trendy.
olno$¢ dziatania postrzegana jako czynnik sprzyjajacy kreatywnosci i two-
'23Cy podstawe dla nowych postaci sportowego ruchu bedzie wskazywata
Na purposive sports, jako miejsce przejawiania si¢ geniusza sportu’’. Przy-
fadami takich postaci ze statusem geniusza $wiata sportu moga by¢: Bo-
lov (nowa technika trzymania nart podczas skokéw narciarskich), Fosbury
_(technika flop w skoku wzwyz). Kreatywno$¢, oryginalnos¢, innowacyjnosé
ld} Sportowych aktéw mogla by¢ Zrédlem wrazen o statusie estetycznym,
tore Przemijaty, gdy nowa technika stawala si¢ reguta rywalizacji.
Najsilniej akcentowanym elementem relacji podobienstwa wydaje si¢
Strukturalne usytuowanie roli widza. Swiat sportu, tak jak i §wiat sztuki, jest
SPolecznie ustanawiany. Kiedy odnosimy sie do kulturowego i spotecznego
pekty sportu wskazujemy na role widza, stanowiacego odbiorce sportowych
zd*}r Zen, podmiot sytuacji estetycznej i estetycznego przezycia sportu. Obec-
08¢ widza w strukturze sportowego zdarzenia jest zmienng ontologiczng
SPortu, cho¢ z formalnego punktu widzenia mozliwe sg sportowe zdarzenia

28
S. Mumford (2012), Watching Sport. Aesthetics, ethics and emotions, London, NY:
184,

Tamze: 190.
D. Platchias (2003), Sport is Art, ,European Journal of Sport Sciences”, 3(4): 13.
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pozbawione widowni, czego moglismy doswiadczy¢ w okresie pandemii CO-
VID-19. Przestrzenne ulokowanie sportowej rywalizacji na sportowej arenie,
stanowiacej analogie dla sceny teatralnej, wskazuje na znaczenie spofecznej
widowni. Jezeli pitkarski mecz rozgrywany jest przy pustej widowni to i tak
jest rozgrywany w przestrzeni dla widowni przeznaczonej. Jest ona tam obec-
na niezaleznie od jej fizycznej obecnosci ,tu i teraz” Postaci sztuki perfor-
mance s3 w rownym stopniu zwrécone ku widowni, aczkolwiek nie stanowi3
one pelnego przedmiotu $wiata sztuki.

Zrdéznicowanie rodzajowe i gatunkowe $wiata sztuki wlasciwie unie-
mozliwia budowanie sadéw o charakterze powszechnym i uniwersalnym.
Kartezjanska regula watpienia zastosowana do przedmiotu sztuki zawsze
przyniesie nam przyklad arystycznego dzialania, ktére bedzie burzylo
pewnosé, co do jednolitosci przedmiotu $wiata sztuki mogacego stanowic
punkt odniesienia dla relacji podobienistwa sportu i sztuki. Podobienstwo,
co do statusu widza w przedmiocie sportu i sztuki jest narzucajaca si¢ ana-
logia zwlaszcza w rozwazaniach, w ktérych o sportowym zdarzeniu mowi
si¢ poprzez kategori¢ spektaklu, wskazujaca na odniesienia do spektaktlv
teatralnego. Postrzeganie sportowej areny poprzez pojecie ,sceny” zaklada
konieczng obecnos$¢ widzéw, cho¢ z punktu widzenia relacji podobienstwa
scena jest przedmiotem wlasciwym dla niezwykle ograniczonego przedmio-
tu sztuki. Jej przedmiot ogdlny odwotuje si¢ do szerokiej kategorii odbiorcy
dziela sztuki, do ktdrej pojecie widza nie zawsze ma zastosowanie. Z punkty
widzenia sportu wskazujemy raczej na widza niz na odbiorce. W przypadky
obu przedmiot6w, sportu i sztuki, niezbedny jest adresat, tworzacy spoleczny
kontekst sytuacji estetycznej, do ktérego oba przedmioty sg skierowane. Fakt
jego obecnosci wydaje si¢ tu by¢ oznacznikiem relacji podobienistwa, ale jeg°
natura i usytuowanie w sytuacji estetycznej pozostaje elementem dyskuSYj’
nym i na poziomie ogélnym nieporéwnywalnym. Paul G. Kuntz wskazujé
na trzy pozycje, z jakich mozemy rozpatrywaé sport w kontekscie relacjl
sportu do sztuki: pozycje wykonawcy, twdrcy, pozycje obserwatora, WIdZa’
i pozycje usytuowania z dystansu do przedmiotu - pozycje filozofa sportU
Dwie pierwsze odnosza si¢ do dwoch gléwnych rél sportowego zdarzeni?
i wskazuja dwa podmioty wspéttworzace rzeczywiste zdarzenie. Pozycj?
trzecia wskazuje na kategori¢ meta-podmiotu sportowego zdarzenia, tworzd”
cego jego warstwe znaczeniow3 i interpretacyjna, jako zjawiska kulturoweg®
Wskazujac estetyczne aspekty sportowego zdarzenia z punktu widzenia fir
lozofii sportu musimy jednakze wskaza¢ jednoznacznie kategorie podmiot!

*  P.G. Kuntz (1977), Paul Weiss on Sport and Performing Art, ,,International
Philosophical Quarterly”, 17(2): 162.
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tworzacego sytuacje estetyczna. Punkt widzenia zawodnika znacznie bowiem
rdzni sie od punktu widzenia widza. Mozna by powiedzieé, ze w zaleznosci
od kategorii podmiotu mamy do czynienia z dwoma réznymi przedmiotami.
Zajmujgc pozycje zewnetrzng w stosunku do sportowego zdarzenia musimy
Jednoczeénie okresli¢, poprzez ktéra kategorie podmiotu jest ono ,tworzone”

Paul Weiss inicjujac rozwazania nad odniesieniami sportu do sztuki siega
Po sztuki performance: muzyke, teatr i taniec, ale takze do sztuk ukazujacych
ludzkg egzystencje i wskazuje na dominujacy, w akcie doswiadczania spor-
t, punkt widzenia widza®. Sport tak jak inne postaci performances zostaje
oddzielony od codziennosci. Punkt widzenia widza czyni z performances
doswiadczenie odmienne od codziennosci, podczas gdy pozycja wykonawcy
Postrzega perfromances jako element kompetencji zawodowych codzienno-
Sci. Dotyczy to zaréwno sportu jak i sztuki.

Wybér statusu widza, jako punktu odniesienia dla refleksji nad este-
tycznymi walorami sportu w szerokim planie, a w wezszym dla refleksji nad
relacjg sportu do sztuki, stanowi podstawowy paradygmat filozofii sportu.
“otyczy to przede wszystkim rozwazan przedmiotych. Refleksja teoretyczna
ibadania poje¢ciowe prowadzone s3 z punktu widzenia filozofa sportu, wska-
Zanego przez Kuntza, ale poprzedzone wskazaniem podmiotu tworzacego
Stytuacje estetyczng. Widoczne jest to zwlaszcza w relacji podobienistwa.
P aradygmat widza wskazuje takie jego zmienne, jak spoteczne usytuowanie
SPortu, odnoszenie sportowej rywalizacji do pozasportowych zasad spo-
h’.cmego wspétzycia, wskazanie odrgbnosci od codziennosci i wylaczenie
2¢ $wiata natury, uznanie za realny przedmiot rzeczywisto$ci majacy wplyw
2 postepowanie czlowieka, uczestnika sytuacji estetycznej. Na poziomie
og‘?ln)'m mozliwy jest na tym tle sad uznajacy, ze $wiat sportu i swiat sztuki
53 jednym $wiatem - $wiatem przedstawienia (the world of performance)®.

aradygmat widza, w tradycyjnym ujeciu, wskazuje w relacji podobienistwa
"2 przedmiot juz uformowany, zwalnia niejako od stawiania pytan dotycza-
Cych natury jego powstawania, motywacji, celow, struktury, refleksji nad
Ategorig podmiotu tworcy, pytan znaczacych dla postawy filozofa sportu.
SPOlczesnos¢ kultury performance uznaje wspotudziat widza w tworzeniu
5 'Zedmiotu. Akt narodzin przedmiotu jest aktem jego stawania si¢ podczas
AlZenia, czy to sportowego, czy artystycznego.
nia.OdWOlania Kuntza do Weissa przy rozpatrywaniu relacji réznicy zmie-
)3 punkt widzenia na podmiot twércy, co w istotny sposob zmienia sposéb
Patrzenja na kazdy z przedmiotéw, a w konsekwencji na kwesti¢ postrzegania
R

P. Weiss (1969), Sport: A Philosophical Inquiry, Carbondale.
amze: 154.
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zwiazku sportu i sztuki*. Rozpatrywany z punktu widzenia twdrcy zwigzek
sportu i sztuki widocznie traci swoje atrybuty podobienstwa i na plan pierw-
szy rozwazan wysuwa si¢ relacja réznicy. Kuntz sklada ja z dziesigciu elemen-
téw, majacych wykazywaé roznice miedzy sportem a sztukg: doskonalo$é,
motywacja, zwigzek pomiedzy umystem a cialem, struktura, reguty, gracja,
sukces, historia i tradycja, profesjonalizm, ple¢. Przytaczane listy elementow,
sktadajacych sie na relacje réznicy i relacje podobienstwa ukazuja zréznico-
wanie sposobu patrzenia na przedmiot sportu. Owo zréznicowanie jest po-
chodng zlozonosci zjawiska sportu i bogactwa elementéw skladajacych si¢
na sportowe zdarzenie i przebieg sportowej rywalizacji. Postawienie pytani2
o zwigzek sportu i sztuki, ktére moze wybrzmie¢ w formule: Czy sport jest
sztuka?, ukazuje mozliwo$¢ argumentowania za i przeciw poprzez tworze-
nie list podobienstw i réznic. Dyskutowanie argumentéw ujawnia natomiast
dialektyczng nature owego sporu widoczng w przesuwaniu sie racji z jednej
strony na druga. Poszukiwanie racji na rzecz réznicy moze bowiem ujawnial
racje na rzecz podobienstwa, zwlaszcza przy zauwazalnej tendencji do zmia-
ny przedmiotu ogélnego na jednostkowy i odwrotnie, a takze w zaleznosci
od doboru przedmiotéw, majacych obrazowa¢ relacje. Sama formuta pytania
odwoluje si¢ do przedmiotu ogdlnego — sportu i sztuki jako takich.
Rozpatrzmy trzy grupy przedmiotéw ze swiata sportu i sztuki. Pierw”
sza widoczna jest w pytaniu: Czy mozna poréwnaé obraz Leonarda da Vin¢!
»Mona Lisa” do meczu pitki noznej pomi¢dzy klubami FC Barcelona i Real
Madryt? Pytanie odnoszace si¢ do podobienstwa tych dwoch jednostkOW)’Ch
przedmiotow $wiata sztuki i sportu wydaje si¢ brzmie¢ absurdalnie®. Oba
przedmioty wydaja sie naleze¢ do dwéch odrebnych $wiatéw, ktérych nic
nie laczy, poza jednym elementem — oba majg status wyjatkowosci w swoim
$wiecie, i oba koncentrujg na sobie uwage milionéw odbiorcéw. Ale poza p9”
dobienistwem w ich kulturowym usytuowaniu s3 przedmiotami nalezgcy™
do dwdch odrebnych kategorii kulturowych - $wiata sztuki i $wiata sport¥
Czy ta narzucajaca si¢ nieprzystawalnos¢ jest przestanka dla sformutowani?

M Tamze: 154. ,
Nieco zmienione pytanie, odnoszace si¢ do kategorialnie tych samych przedmioto":
a brzmigce: Czy mozna polgczyé obraz Leonarda da Vinci ,,Dama z lasiczka” z pitke
nozng? ma nieoczekiwanie odpowiedz twierdzaca. W przestrzeni kultury masowe¢/
takie zwiazki s3 naturalnym przedmiotem dzialan marketingowych. Na port? u
internetowym ,,Po bandzie. Sport bez cenzury” wydawanym przez Agord

pojawilo si¢ zdjecie taczace ten obraz Leonarda da Vinci z postacig §wiata P”k;
noznej - bramkarzem klubu Chelsea Londyn Peterem Czechem, a strona Krak";‘?
Da

www.krakow.pl, prezentuje plakat z okazji Euro 2012 przedstawiajacy »
z fasiczka” trzymajacg zamiast tasiczki pitke footbolows.

222


http://www.krakow.pl

0golnego sadu o catkowitej odrebnosci przedmiotu sportu od przedmiotu
sztuki? W literaturze przedmiotu mozemy spotka¢ sie z argumentacja, ktéra
bedzie starata sie, wbrew narzucajacej si¢ réznicy, wskaza¢ mozliwe podo-
bieristwa?s, Nalezatoby do nich: wylaczenie obu przedmiotéw z codziennosci,
Usytuowanie poza konwencjonalnymi potrzebami czlowieka, status wytwo-
6w czlowieka, mozliwoé¢ bycia obiektem estetycznym, ukazywanie istot-
Nych aspektéw egzystencjalnych, tworzenie sytuacji estetycznej z udzialem
Widza, bycie §wiadectwem niezwyklych ludzkich uzdolnien i mozliwosci,
Obrazem doskonatosci i wyrazem kreatywnosci cztowieka. Ogélny charakter
Owych cech sprawia, ze mozna je przypisa¢ wielu kategoriom przedmiotéw
kul'(urowych, co nie stanowi wystarczajacej przestanki dla ich utozsamiania.
Poszukiwanie wspolnych cech przedmiotu sportu i sztuki wydaje si¢ tatwiej-
S2¢ do zaakceptowania w przypadku przedmiotéw niedookreslonych, czyli
N2 poziomie przedmiotéw ogélnych. Powyzsze przedmioty wydaja si¢ w spo-
s‘_)b Oczywisty nieporownywalne i narzucajg raczej relacje réznicy niz podo-
lenstwa, pomimo wskazania dla nich pewnych mozliwych cech wspélnych.
Czy taka oczywistos¢ bedzie réwnie narzucajaca si¢, gdy zapytamy o ce-
chy wspdlne przedmiotow tworzgcych druga grupe, takich jak posag Myrona
»Dyskobol” i sportowy akt, jakim jest rzut dyskiem w wykonaniu polskiego
dyskobola Piotra Matachowskiego. W tym przypadku dobor przedmiotéw
¢dzie narzucat relacje podobiefistwa. Do pokazanych, w stosunku do pierw-
S2¢j grupy przedmiotéw, podobienstw mozemy dolaczy¢ podobienstwo tema-
U Czy tez treéci, oba przedmioty koncentrujg si¢ bowiem na rzucie dyskiem.
'€rwszy tworzy jego artystyczny obraz, przedstawia akt wyobrazony, drugi
238 jest rzeczywistym aktem rzutu dyskiem. Mozemy réwniez uwazac, ze oba
Przedmioty beda Zrédlem podobnych doznan wizualnych, moga pelnic¢
' samgq funkcje zobrazowania aktu rzutu dyskiem, by¢ zatem zrédiem wie-
S;Y © okreslonym sposobie poruszania cialem, i z tej perspektywy stanowic
0j¢ dopetnienie. Dominujagcym elementem podobienistwa bedzie tu nie-
ZvethIiWie analogia wizualna. Wskazujac, w drugim przypadku, na oczywiste
chy wspdlne, faczace oba przedmioty, jeden pochodzacy ze $wiata sztuki,
. Tugi ze §wiata sportu, rozpoczynamy proces zblizania do siebie przedmiotu
Portu i sztuki.
Trzecig grupe niech stanowia takie przedmioty jak: przedstawienie ba-

le , ) ) )
towe Maurice Bejarta ,,Mozart Tango 5” i zawody gimnastyki artystycznej

3
PG. Kuntz (1977), dz. cyt.; G. Gaskin, D.W. Masterson (1974), The work of Art in
Sport, ,Journal of the Philosophy of Sport”, 1(1): 36-66; D.W. Masterson (1974),
Sport in modern painting. W: HT.A. Whiting, D.W. Masterson [red.], Readings in
the aesthetics of Sport, London: 69-89.
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podczas Igrzysk Olimpijskich w Londynie 2012. Relacje podobienistwa beda
tu wyznaczaly wszystkie powyzsze cechy, odnoszace si¢ do dwdch pierw-
szych grup przedmiotéw plus cechy postrzegane jako wspdlne takie jak: for-
ma ruchu, powigzanie ruchu z muzyka, pierwszoplanowe walory estetyczne,
wyrazajace si¢ w dazeniu do wywotania wrazenia piekna ruchu, prezentacja
obu performances na scenie przed publicznoécig oczekujacg doznan este-
tycznych, dominacja doznan zmyslowych. W tej grupie przedmiotéw relacj2
podobienstwa jest wrecz narzucajaca, a pewne fragmenty — akty ruchu, mog?
wrecz by¢ postrzegane w relacji tozsamosciowej. Tradycyjnie pokazywanym
przyktadem podobienistwa przedmiotowego jest tez zestawienie jazdy figuro-
wej na tyzwach z rewia na lodzie, o ile uznamy jej artystyczny status. Mozn?a
mieé wrazenie, ze mamy tu do czynienia z tozsamoécig kategorialng przed-
miotéw o tej samej podstawie ontologicznej, funkcjonalnej i teleologicznej-
W tym przypadku argumentacja na rzecz zwigzku sportu ze sztuka, poszu-
kujaca racji pozwalajacych na ich utozsamienie wydaje si¢ uprawniona. Taka
postawa jest jednak tylko postawg otwarcia na argumentacje, a nie uznaniem
relacji tozsamosciowej. Dostrzegamy przestanki dla takiej argumentacji, alt?
ona sama staje si¢ przedmiotem dyskursu. Punktem wyjécia argumentacjl
tozsamosciowej jest odnoszenie argumentacji do postaci sportowej rywaliza-
cji, narzucajgcej skojarzenia ze §wiatem sztuki®. Sporty estetyczne, wskazan¢
przez Besta s3 tu najczeéciej wykorzystywanym przedmiotem rozwazan.
Pozostaje jeszcze czwarta grupa, bedaca punktem odniesienia prowadz0-
nych rozwazan w litarturze przedmiotu. Beda ja stanowity takie przedmiOt.Y
jak: sport i sztuka. Pozbawione swojego jednostkowego upostaciowienia maj2
status przedmiotéw ogolnych. Argumentacja w relacji podobienistwa/réznicy
moze by¢ w tym przypadku prowadzona w stosunku do cech okres’lajE}CY‘:h
ich kulturowe usytuowanie i spoteczny kontekst oddzialywania. Gtowny™
przemiotem badania stajg si¢ w tak skonstruowanej grupie relacje pojeciow®
okreslenie zakresu pojec¢, wskazanie ich przedmiotu, analiza tresci.
Niezaleznie od naszych skltonnosci do postrzegania podobienstwa przed'_
miotu sportu i sztuki, w wyniku zblizania ich do siebie, poprzez odpowiedrll
dobér przedmiotowy, uwzgledniajacy zréznicowanie stopnia podobieristw?
poszczegdlnych elementdw, pozostajg one niezmiennie przedmiotamiz dWC’fC
odmiennych obszaréw rzeczywistosci. Dobér przedmiotéw nie zmienia 1¢’
natury. Zewng¢trzne podobienstwo przedmiotu sportu do przedmiotu sztukd
jak ma to niewatpliwie miejsce w przypadku takich przedmiotéw jak gim’
nastyka artystyczna i balet, nie sprawia, ze gimnastyka artystyczna, bedac?

¥ ].M. Boxill (1985), dz. cyt. PJ. Arnold (1990), Sport, the Aesthetic and Art: Furthe’
thoughts, ,British Journal of Educational Studies”, 38(2): 160-179.
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dYSCyplinq sportu zostanie uznana za przedmiot sztuki. Rozwazane powyzej
trzy grupy przedmiotéw sztuki i sportu nie stanowia przyktadu roztacznych
8rup przedmiotowych, nie przedstawiajg zatem reprezentantéw poszcze-
golnych kategorii sztuki i sportu. Zostaly zestawione dla zaprezentowania
Mozliwych stopni podobienistwa przedmiotu sportu do przedmiotu sztuki,
ich zréznicowanie jest istotne z uwagi na zaproponowane zestawienia par
Przedmiotéw. W aspekcie podobieristwa moga one wyrazaé trzy postaci rela-
%)i: brak analogii, cze$ciowa analogie i petng analogie.
_ Argumentacja za podobienstwem sportu do sztuki jest mozliwa, tak
Jak mozliwa jest argumentacja za jego odmiennoscia. Cechy przedmioto-
we $wiadczace o podobienistwie lub réznicy zmienia¢ si¢ beda w zaleznosci
°d doboru obiektu analizy, koncepcji sztuki i dzieta sztuki, od sposobu po-
Strzegania natu ry wartosci estetycznych i poziomu rozwazan. Wedlug Kuntza
lasYfikacja podobienstw i réznic zawierala si¢ bedzie w czterech aspektach:
Ofmalnym, transcendentalnym, psychologicznym, ontologicznym®. Zna-
“Zace podobienstwa przedmiotu sportu do sztuki mozliwe sa w aspekcie for-
Malnym ontologicznym, natomiast znaczace réznice wyznaczalyby aspekty
traflSCendentalny i psychologiczny. Z uwagi na pojawiajace si¢ w argumen-
fagji relacji podobienstwa/réznicy racje odwotujace sie do historii i tradycji
SPortu i sztuki®, nalezaloby jeszcze doda¢ aspekt genealogiczny. Odwolujac
Si¢ do greckiego kontekstu relacji sportu i sztuki nalezatoby aspekt genealo-
8lczny, przeciwnie do pogladéw Weissa, odnie$¢ do relacji podobienstwa.
ONcept, odwotujacego sie do aspektu genealogicznego, zblizania sportu
O sztuki odnalez¢ mozna u GW.E. Hegla. Hegel zauwaza, ze w kulturze
grf_fckiej czlowiek ksztaltuje swoje cialo ,w swobodnym pigknie ruchu i pet-
n_eJ sity zrecznosci” i przetwarza je w dzielo sztuki, ,,Grecy nadali najpierw
Pickny ksztatt swym cialom, zanim zaczeli odtwarzac je obiektywnie w mar-
Murze i malowidtach™®,
POtI‘Zeba zr6znicowania przedmiotu sportu wykorzystywanego w ba-
ANiach nad jego estetycznymi walorami pojawia si¢ u Petera J. Arnolda®.
Senﬁlniem Arnolda walory estetyczne uwarunkowane sg artystyczn.ym statu-
2 Przedmiotu. Uznanie waloréw estetycznych sportu zwigzane jest zatem
Poszukiwaniem takiego przedmiotu w §wiecie sportu, ktéremu mozna
Y hada¢ status artystyczny. Z tego wzgledu rozwazania Arnolda wpisuja si¢
dyskurs relacji sportu do sztuki i w argumantacj¢ relacji podobienstwa/

%
PG. Kuntz (1977), dz. cyt.: 162,
- Weiss (1969), Sport: A Philosophical Inquiry, Carbondale.
N W.E. Hegel (1958), Wyklady z filozofii dziejow, t. 2, Warszawa: 37.
J- Arnold (1990), dz. cyt.: 160-179.
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podczas Igrzysk Olimpijskich w Londynie 2012. Relacj¢ podobienstwa bgda
tu wyznaczaly wszystkie powyzsze cechy, odnoszace si¢ do dwdch pierw-
szych grup przedmiotéw plus cechy postrzegane jako wspdlne takie jak: for-
ma ruchu, powiazanie ruchu z muzyka, pierwszoplanowe walory estetyczne,
wyrazajgce sie w dazeniu do wywolania wrazenia piekna ruchu, prezentacja
obu performances na scenie przed publiczno$ciag oczekujaca doznan este-
tycznych, dominacja doznan zmystowych. W tej grupie przedmiot6éw relacja
podobienstwa jest wrecz narzucajaca, a pewne fragmenty - akty ruchu, mog?
wrecz byé postrzegane w relacji tozsamos$ciowej. Tradycyjnie pokazywanym
przykladem podobienistwa przedmiotowego jest tez zestawienie jazdy figuro-
wej na tyzwach z rewia na lodzie, o ile uznamy jej artystyczny status. Mozna
mieé wrazenie, ze mamy tu do czynienia z tozsamoécia kategorialna przed-
miotdw o tej samej podstawie ontologicznej, funkcjonalnej i teleologicznej:
W tym przypadku argumentacja na rzecz zwigzku sportu ze sztuka, poszu-
kujaca racji pozwalajacych na ich utozsamienie wydaje si¢ uprawniona. Taka
postawa jest jednak tylko postawg otwarcia na argumentacje, a nie uznaniem
relacji tozsamosciowej. Dostrzegamy przestanki dla takiej argumentacji, al‘?
ona sama staje si¢ przedmiotem dyskursu. Punktem wyjsécia argumentacj!
tozsamosciowej jest odnoszenie argumentacji do postaci sportowej rywaliza”
cji, narzucajgcej skojarzenia ze $wiatem sztuki”. Sporty estetyczne, wskazan¢
przez Besta sg tu najczesciej wykorzystywanym przedmiotem rozwazan.
Pozostaje jeszcze czwarta grupa, bedgca punktem odniesienia prowadz0-
nych rozwazan w litarturze przedmiotu. Beds ja stanowily takie przedmioty
jak: sport i sztuka. Pozbawione swojego jednostkowego upostaciowienia maf?
status przedmiotéw ogélnych. Argumentacja w relacji podobienistwa/réznicy
moze by¢ w tym przypadku prowadzona w stosunku do cech okreélaquYCh
ich kulturowe usytuowanie i spoteczny kontekst oddziatywania. Glowny™
przemiotem badania staja si¢ w tak skonstruowanej grupie relacje pojeciow®
okreslenie zakresu poje¢, wskazanie ich przedmiotu, analiza tresci.
Niezaleznie od naszych skltonnosci do postrzegania podobienstwa przed"
miotu sportu i sztuki, w wyniku zblizania ich do siebie, poprzez odpowiedm
dobér przedmiotowy, uwzgledniajacy zréznicowanie stopnia podobienistw?
poszczegélnych element6w, pozostajg one niezmiennie przedmiotamiz dWé_C
odmiennych obszaréw rzeczywistosci. Dobér przedmiotéw nie zmienia I¢
natury. Zewnetrzne podobienstwo przedmiotu sportu do przedmiotu sztukb
jak ma to niewatpliwie miejsce w przypadku takich przedmiotow jak gim”
nastyka artystyczna i balet, nie sprawia, Ze gimnastyka artystyczna, bedac?

¥ J.M. Boxill (1985), dz. cyt. PJ. Arnold (1990), Sport, the Aesthetic and Art: Furthe’
thoughts, ,British Journal of Educational Studies”, 38(2): 160-179.
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dYSCYplinq sportu zostanie uznana za przedmiot sztuki. Rozwazane powyzej
trzy grupy przedmiotéw sztuki i sportu nie stanowia przyktadu roztacznych
Brup przedmiotowych, nie przedstawiajg zatem reprezentantow poszcze-
golnych kategorii sztuki i sportu. Zostaly zestawione dla zaprezentowania
Mozliwych stopni podobienistwa przedmiotu sportu do przedmiotu sztuki,
ich zréznicowanie jest istotne z uwagi na zaproponowane zestawienia par
Przedmiotéw. W aspekcie podobienstwa moga one wyraza trzy postaci rela-
Gi: brak analogii, cz¢éciows analogie i pelna analogie.
~Argumentacja za podobienstwem sportu do sztuki jest mozliwa, tak
Jak mozliwa jest argumentacja za jego odmiennos$cig. Cechy przedmioto-
We Swiadczace o podobienstwie lub réznicy zmieniaé sie bedg w zaleznosci
°d dobory obiektu analizy, koncepciji sztuki i dziela sztuki, od sposobu po-
Strzegania natury wartosci estetycznych i poziomu rozwazan. Wedtug Kuntza
las)’fikacja podobienstw i rdznic zawierala sie bedzie w czterech aspektach:
O'malnym, transcendentalnym, psychologicznym, ontologicznym®. Zna-
‘Z3ce podobienstwa przedmiotu sportu do sztuki mozliwe sa w aspekcie for-
Malnym j ontologicznym, natomiast znaczace réznice wyznaczalyby aspekty
trElrl1“-C€:r1dentalny i psychologiczny. Z uwagi na pojawiajace si¢ w argumen-
tacji relagji podobieristwa/rdznicy racje odwotujace sie do historii i tradycji
SPortu i sztuki®®, nalezatoby jeszcze doda¢ aspekt genealogiczny. Odwotujac
Sl¢ do greckiego kontekstu relacji sportu i sztuki nalezatoby aspekt genealo-
Blczny, przeciwnie do pogladéw Weissa, odnie$¢ do relacji podobienstwa.
Oncept, odwolujacego si¢ do aspektu genealogicznego, zblizania sportu
O sztuki odnalez¢é mozna u G.W.F. Hegla. Hegel zauwaza, ze w kulturze
ire.clfiej czlowiek ksztaltuje swoje cialo ,w swobodnym pigknie ruchu i pet-
¢ sity zrecznosci” i przetwarza je w dzieto sztuki, ,Grecy nadali najpierw
Pickny ksztatt swym cialom, zanim zaczeli odtwarzac je obiektywnie w mar-
Murze i malowidtach™®,
POtrZeba zréznicowania przedmiotu sportu wykorzystywanego w ba-
dNiach nad jego estetycznymi walorami pojawia si¢ u Petera J. Arnolda®.
Se;niem Arnolda walory estetyczne uwarunkowane s3 artystycznym statu-
. Przedmiotu. Uznanie waloréw estetycznych sportu zwigzane jest zatem
Poszukiwaniem takiego przedmiotu w §wiecie sportu, ktéremu mozna
¥ nada¢ status artystyczny. Z tego wzgledu rozwazania Arnolda wpisuja si¢
Yskurs relacji sportu do sztuki i w argumantacj¢ relacji podobienistwa/
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réznicy. Z uwagi na trudnosci zwigzane z przekroczeniem granic przedmio-
tu sportu Arnold siega w swoich rozwazaniach do przedmiotu o szerszych
granicach, bardziej uniwersalnego w kontekscie przynaleznosci kategorial-
nej i zwigzanego w akceptowalny sposéb zaréwno z przedmiotem sportu jak
i przedmiotem sztuki. Przedmiotem swojej kategoryzacji czyni aktywnos¢
fizyczng cztowieka. Mozna jg logicznie podzieli¢ na trzy rozne kategorie: nié-
estetyczna, czeSciowo estetyczna i taka, ktéra moze by¢ rozwazana jako sztu-
ka*?, Sport zwyczajowo przyporzadkowujemy dwém pierwszym kategoriom-
Nieestetyczno$¢ aktywnosci fizycznej w sporcie zwigzana bedzie ze sportami
o policzalnym zwyciestwie, w ktérych celem jest wygrana, na ktora skladaﬁ!
sie zdobyte punkty, gole, ,,rzucone kosze”, strzelone bramki, a estetycznOSC
fizycznego ruchu nie jest celem uwewng¢trznionym. Nie oznacza to, ze te po-
staci aktywnosci nie moga by¢ rozwazane z estetycznego punktu widzeni®
mogg zawieraé estetyczne momenty, ale nie s3 one elementem konieczny™
rywalizacji, i nie wyznaczaja jej celu. Cel owej aktywnoséci moze zostaé osid”
gniety bez obecno$ci elementéw estetycznych.

Drugg kategorie fizycznej aktywnosci — cz¢éciowo estetycznej tworzyt
beda sporty nazwane przez Besta kategorig sportéw estetycznych: gimna
styka artystyczna, plywanie synchroniczne, skoki do wody, tyzwiarstwo fi-
gurowe, a takze skoki narciarskie, surfing, skoki na trampolinie. Te pOStacl
sportowej rywalizacji cechowala bedzie mozliwoé¢é wskazania elemento¥
rozwazanych z estetycznego punktu widzenia i uznanie, ze jednym z celow
ruchu ciata jest sposob jego poruszania majgcy wplyw na osiagnigcie zwyci¢”
stwa, tak jak w przypadku skokéw narciarskich, w ktérych ocena estetyczn?
skoku jest niezalezna od jego wyniku mierzonego dlugoscia. Podstawow2 dla
wyniku sportowego policzalnos¢ i wymiernos¢ jest tu skojarzona z )akosaq
trudno obiektywizowalng, dajacg sie wyrazi¢ pojeciem elegancji ruchu, ktor?
przybiera rozng, odmienng posta¢ w zaleznosci od dyscypliny. W przyp2®
ku skokéw narciarskich owa elegancja ruchu odnosi¢ sie bedzie do sylW“"tkl
narciarza podczas lotu i aktu ladowania, w odniesieniu do jazdy ﬁguroweJ
na tyzwach bedzie jakoscia skladajgca si¢ z rytmu, harmonii, tempa, precyZJ
ruchu, stylu. Owa elegancja moze by¢ wyrazana estetyczng kategorig gr acjb
ujawniajgcej sie w przezwyciezaniu fizycznosci ciata, poddajacego si§ woll
czlowieka. Perfekcyjne wykonanie ma wywolywaé wrazenie elegancji ruc
To stanowi podstawe estetycznej kwalifikacji.

Trzecia kategori¢ fizycznej aktywnosci stanowi¢ bedzie ,,artyStY‘:zn
poruszanie cialem”, czyli fizyczna aktywno$¢ jako sztuka. Cechowala j2 ¢
dzie nierozdzielno$¢ pomiedzy naturg ruchu a sposobem jego prezerltaq’

12 Tamze: 164.
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A najlepiej bedzie wyrazatl ja taniec. Jako istotne cechy sztuki Arnold wska-
Zuje dwie: estetyczna forma jest tak samo wazna jak tres¢, przestanie nie
Moze by¢ lepiej wyrazone w zaden inny sposob*’. Usilowania przekrocze-
Nia ograniczen kategorialnych, jakie proponuje Arnold, pozwalaja wskazaé
Poziom rozwazan, na ktérym mozna zblizy¢ do siebie oba przedmioty, ale
kategoria aktywnoéci fizycznej nie wyczerpuje istotowych aspektéw zadnego
Znich. Ani sportu ani tym bardziej sztuki nie mozna sprowadzi¢ po prostu
fio Poziomu aktywno$ci fizycznej bez odniesienia si¢ do formy, celu, funkgii,
Intencji, struktury. Pokazuje to sam przyklad tanca, stanowigcego szczegolng
Posta¢ sztuki, nie uogélnialng dla calego jej przedmiotu.

Ustanowienie sportu jako sztuki nie jest mozliwe na gruncie tradycyjnej
Argumentacji relacji podobienistwa/réznicy. Wydaje sie ona by¢ zamknie-
t_a W czterech paradygmatach: paradygmacie estetycznym, zakladajacym,
Ze wartogci estetyczne moga pochodzi¢ li tylko od przedmiotéw $wiata sztuki
(Boxil), paradygmacie analogii wymagajacym ustalenia istoty aksjologiczne;j
RNatury sztuki (Cordner), paradygmacie intencji zakladajacym, ze intencje
Stworzenia dzieta sztuki wystarcza do nadania statusu sztuki (Wertz), i pa-
fadygmacie instytucjonalnym (Dickie), uzalezniajacym uznanie za sztuke,
Wlsensie wlaczenia w obszar sztuki, od opinii osoby lub gremium specjali-
Stow formutujgcych oceny. Paradygmat instutcjonalny bazuje na kryterium
Autorytetu. W aspekcie artystycznosci sportu postaciami formulujacymi sady
° Podobienstwie sportu do sztuki beda, urzeczeni sportem przedstwiciele
Wiata sztyki, pisarze, poczawszy od Pindara przez Jana Parandowskiego
1 Kazimierza Wierzyniskiego po Normana Mailera, Johna Updike’a i innych.

Sumpt dla owych analogii dat Pierre de Coubertin w swoich wypowiedziach

a Centujacych piekno sportu, w propozycjach wigczenia rywalizacji w przed-
Miocie sztyuki w ramy igrzysk olimpijskich. Takim instytucjonalnym kwali-
kacjorm sprzyjaja doswiadczenia odbioru sportéw estetycznych. W opisach
fraSOWYCh i relacjach medialnych z zawod6w tyzwiarstwa figurowego oceny
SYWalizacji zawodnikow przeksztalcajg sie w kwalifikacje artystycznosci
bortu, jak w przypadku wystepu Cateriny Witt do muzyki Georgesa Bizeta
”(Parmen” podczas igrzysk olimpijskich 1988 roku. Podstawa dla owych s3-
oW 2daje sig by¢ do$wiadczanie wrazenia piekna i doskonatosci rodzgce si¢
Foo‘gc_zas wystepdw wybitnych postaci §wiata sportu. Artystyczna aura spor-
®) Trywalizacji w przedmiocie sportéw estetycznych skiania do uznania
nrinlenn)’ch sportu naleznych przedmiotowi sztuki, takich jak: uwewnetrz-
i 01_1‘3 forma, swiadoma ekspresja, postugiwanie si¢ symbolem, tworzenie
uzji, 1(Omponowanie tematycznej lub abstrakcyjnej choreografii, tworzenie

6 oT—
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obrazu $§wiata, opowiadanie o ksztlacie ludzkiej egzystencji. Analogia teatral-
na podsuwa skojarzenia ze spektaklem i sceng teatralna. Wrazenia estetycz-
ne sg odbierane jako naturalne doznanie, a sila ich oddzialywania sugeruje,
ze pochodza od przedmiotu sztuki. Sporty estetyczne narzucajg wrecz analo-
gie artystyczng, co nie neguje faktu doznawania wartosci estetycznych w ob-
cowaniu z innymi postaciami sportowej rywalizacji.

W poszukiwaniu argumentacji na rzecz uznania mozliwej artystycznosci
sportu Geoffrey Gaskin i D.W. Masterson odwotlujg sie do kategorii medium.
pojmowanej jako tworzywo aktywnosci czlowieka**. Sport jest postacig me-
dium i dziatania. Charakerystyczne dla medium sportu moga by¢ dziala-
nia w medium réznych dziedzin sztuki, z zachowaniem naturalnej réznicy
z uwagi na odmiennoéci medium. Pozwalaloby to na powstawanie w obregbie
medium sportu przedmiotu sztuki. Jest to postrzegane raczej jako mozliwo$¢
niz konsekwencja dziatan. Szukanie odniesieri do przedmiotu sztuki wydajé
sie bardziej uzasadnione, kiedy zréznicujemy przedmiot $wiata sztuki. Moz-
liwe jest to, kiedy dokonamy rozrdznienia na sztuke przez ,,S” i sztuke prze?
»s” Otrzymamy wtedy zréznicowany co do waloréw i ich jakosci przedmiot
sztuki. Uznamy tez, ze nie wszystkie powstajace w obrebie $wiata sztuki
przedmioty s3 réwne co do ich waloréw artystycznych. W obrebie jednej ka-
tegorii przedmiotu sztuki znajda si¢ tym samym przedmioty zr6znicowan¢
jako$ciowo, o réznej wartosci artystycznej i kulturowej, réznej sile oddzi?-
lywania. Jest to o tyle istotne, Ze pojecie sztuki ,,S” opisuje jakosci, ktdre nié
zawsze s3 obecne w przedmiotach sztuki ,,s”. Nalezg do nich chociazby poj§”
ciowe wyrazy oceny, takie jak: doskonatos¢, pigkno, perfekcja. W konteksci¢
relacji sportu i sztuki mozna by zatem powiedzie¢, ze mozliwy do uznani?
za przedmiot sztuki przedmiot sportu nie musi spelnia¢ warunkéw pr zed-
miotu sztuki wyrazanych przez pojecie sztuki ,,S”, ale moze odpow1adac
naturze przedmiotu sztuki ,,s” Taka perspektywa teoretyczna pozwalalaby
na podwazanie argumentacji na rzecz relacji réznicy sportu i sztuki.

Medium niezaleznie od tego, czy odnosi si¢ do przedmiotu sportu CZ¥
sztuki jest ,,materig”, poprzez ktdra zostajg wyrazone intencje tworcy. Kazde
medium ma swoje ograniczenia w mozliwosciach transformacji i ksztaito-
wania ostatecznej formy przedmiotu, ale tez zaktada mozliwg roznoroanSC’
tak jak w przypadku granicznego przykladu sztuki konceptualnej, w ktore]
medium nie ma swojej postaci przedmiotu materialnego, czy réznych po”
staci sportowej rywalizacji prezentujgcych zréznicowanie medium swiatd
sportu od klasycznej lekkoatletyki, przez sport zespolowy, sporty estetyc?”
ne po graniczne z uwagi na kondycje cielesnoéci postaci sportu, jakie mog?

4 G. Gaskin, D.W. Masterson (1974), dz. cyt.: 39.
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Stanowi¢ curling czy szachy. Poszukiwanie wlasciwej formy i $rodkéw
Wyrazu jest zalezne od natury medium i celu, jakim jest zrealizowanie za-
Mierzeni twérczych. Rozwigzywanie probleméw medium moze prowadzié
do powstania przedmiotu, ale to nie stanowi celu gléwnego dzialan arty-
Stycznych. Kategoria medium moze byé wykorzystana dla argumentacji
Na rzecz statusu geniusza w sporcie i sztuce. Geniusz bedzie w tym aspekcie
Podmiotem podejmujacym trud poszukiwania sposobu przeksztalcania me-
dium dla zrealizowania swoich zamierzes i znajdujacym oryginalne postaci
dziatania w przedmiocie wlasciwego mu medium. Natura medium sklania
twérce do poszukiwania whasciwego srodka wyrazu, do ktérego dochodzi sie
CZ¢sto droga powtdrzen. Przykladem poszukiwania idealnego przedmiotu
W medium sztuk plastycznych moga by¢ stale powtarzane przez E. Degas
Préby wyrazenia prawdy o ruchu ciala w balecie, czego §wiadectwem sa jego
Przedstawienia postaci tancerek*, zachowane szkice i rysunki wielkich
Malarzy i rzezbiarzy. Szukanie doskonatosci poprzez pokonywanie oporu
Medium widoczne jest bardzo dobrze w sporcie, w ktérym do mistrzostwa
d?ChOdzi sie wlasnie poprzez powtarzanie ruchu, az do osiggniecia perfek-
“ll jego wykonania. Trening sportowca polegajacy na powtarzaniu ruchu az
0 uzyskania wprawy poréwnywalny jest ze studiami przygotowawczymi
do namalowania obrazu lub wyrzezbienia ksztaltu ludzkiego ciala. W obu
Przypadkach mamy do czynienia z rozwigzywaniem probleméw medium,
U}anCYm pozwoli¢ na urzeczywistnienie w nim celéw i zamiar6w, a osiggnig-
“le w tym doskonalosci, bedgcej efektem koordynacji ciata i umystu, przynosi
Walory estetyczne, takie jak pickno. W medium sportu zawodnik poszuku-
J3¢ idealnej formy musi pokona¢ techniczne trudnosci okreslonego sposobu
Poruszania ciatem a rozwigzania musi dostosowa¢ do ograniczajgcych jego
featywnos¢ regut rywalizacji. W kontekécie trzeciej kategorii fizycznej
&Ktywnosci Arnolda i przedmiotu tanca, sport i sztuka bgda rozwigzywaty
E"Oblemy ruchu w przedmiocie jednego medium. Czynnikiem réznicy beda
izfpuj%}ce kreatywnoé¢ sportu reguly. One tez beda miaty wptyw na ksztalt
Atus przedmiotu ksztaltowanego w obrebie jednego medium. Gimnastyka
Xrobatyczna moze by¢ zaréwno przedmiotem sportowej rywalizacji, jak
) las)"CZnego cyrkowego lub medialnego performance. Wylaczenie z regul
ii‘:rtOWEj rywalizacji pozwala na skupienie uwagi na n.om’rych fromacb ruchu
ia rZYm}"waniu uwagi na samym ruchu jako celu, a nie srodk'u do osiggnie-
ZWycigstwa. Ruch ciala ujawnia wtedy swoje mozliwoéci przenoszenia
ngczeﬁ. Wolno$é¢ od regut sportowej rywalizacji pozwala na uksztaltowar.lie
Itowego medium w przedmiot artystyczny, co nie oznacza w przedmiot
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S
Tamze: 57

229



sztuki*®. Przykladem moga tu by¢ wspominane wystepy zespotu , Merkat
Ball”. Sztywne reguly sportowej rywalizacji pozbawiaja pokazy gimnastycz-
ne aury artystycznoéci. Mozliwa kreatywno$¢ w ramach ustalonych regul
nie wydaje si¢ wystarczajaca dla zmiany statusu przedmiotu, zwlaszcza,
ze nacechowane artystycznie dyscypliny sportu, opisywane kategoria spor-
tow estetycznych, podlegaja wyjatkowo precyzyjnej regulacji co do form ru-
chu bedacych przedmiotem sportowej rywalizacji. Sztywne reguly sportowej
rywalizacji w sportach estetycznych powodujg ograniczenie inwencji i kre-
atywnosci, oczekiwanych od form artystycznych. Wedtug Dimitris Platchia-
sa kreatywnos$¢, improwizacja, wyjatkowos¢ stanowia cechy purposive sports
przestanianych forma ruchu sportéw estetycznych®.

Tworzony w sportowym medium przedmiot o walorach artystycanCh
musi zosta¢ odebrany jako przedmiot artystyczny. Natura sportowego mé-
dium sprawia, Zze jego mozliwa artystycznos$¢ nie jest oczywista. Ogladajac
sportowe zdarzenie nie oczekujemy do$wiadczenia przedmiotu sztuki. Tak-
ze zawodnicy i trenerzy nie dazg do maksymalizacji estetycznych waloro¥
sportowego zdarzenia. Jak zatem mozliwe jest, aby poszczegolne sportow¢
zdarzenie bylo dzielem sztuki, jezeli nikt z jego uczestnikéw nie jest zainté
resowany nadaniem calemu zdarzeniu wartosci estetycznej®®. B.C. PostoW
poszukuje takiego przedmiotu w kategorii sportéw okreslanej jako ,,n01%”
positional”, czyli sportéw, w ktérych pojedyncze sportowe zdarzenia NI
tworzg stron rywalizujacych przeciwko sobie. Odnajduje je, dos¢ klasyCZﬂi‘_”
w sportach estetycznych, zakladajac, ze jest to przyklad sportowe;j rywall
zacji, w ktorej uczestnicy daja priorytet ,uwydatnieniu estetycznych walo-
réw catoici™. Kategoria ,nonopositional” przenosi¢ nas bedzie w obszaf
»sportu rekreacyjnego”, czy tez postulowanych przez niektérych sportow be'z
nagréd i zwyciezcow. Dla wigkszoéci odbiorcéw sport nie jest przestrzeni?

4 Reguly sportowej rywalizacji utrzymujg $wiat sportu w czytelnych graﬂicach

przedmiotowych. Wprowadzanie zmian staje si¢ przyczyng swoistej ewoluc/
sportu, co wida¢ na przykladzie najbardziej medialnych dyscyplin sport®
w ktérych modeluje si¢, do pewnego stopnia, reguty sportowej gry, by stawa‘h'l sif
bardziej atrakcyjnym produktem TV. W konteksécie kultury europejskiej wida®
to najlepiej na przykladzie pitki noznej, ktdra wydaje si¢ stopniowo przekszta?cac
z przedmiotu $wiata sportu w widowisko medialne o sportowej genealogii, istniejac®
w dwdch planach spotecznych - przedmiotu tozsamosciowego dla kibicow typ¥ 2
i supporter, i atrakcji wizualnej dla kibicow typu flaneur i widz.

D. Platchias (2003), dz. cyt.: 11.

B.C. Postow (1984), Sport, Art and Gender, ,Journal of the Philosophy of Spo
11(1): 52.

Tamze: 198.
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Przejawiania sie sztuki, dla niektérych mozna od sportu oczekiwaé doznan,
jakie dostarcza obcowanie ze sztuka, dla nielicznych, jak w przypadku Gaski-
Na 1 Mastersona w medium sportu czasem pojawia si¢ przedmiot sztuki. Aby
80 wskaza¢ nalezy przenie$¢ punkt cigzkosci z finalnego aspektu obu przed-
Miotéw na dzialanie, ktére taczy je ponad odmiennymi uwarunkowaniami
Medium, i odzwierciedla ludzkie pragnienia, potrzeby i dazenia do uzyska-
Nia wiekszej perfekeji, jest wyrazem autoekspresji, spelnienia i zrozumienia
Natury czlowieka i miejsca, jakie zajmuje w $wiecie*.

Koncentrowanie uwagi na ciele i jego percepciji jest wyrazem wspomnia-
n}'Ch konceptualnych i fenomenologicznych zmian umozliwiajacych zblize-
Nie $wiata sportu do $wiata sztuki w praktyce funkcjonowania przedmiotu
l(“hllrowego. Takie podej$cie mozna pokaza¢ w konceptualizacji nowozyt-
flego sportu Pierre de Coubertina. W jego ,,Odzie do sportu” cialo zostaje
Wskazane, jako istotna zmienna kulturowego statusu sportu:

»O Sporcie, ty jeste$ piekno! Ty$ architektem tej budowli ludzkiego

Ciata, ktére oddane niskim zadzom warte jest pogardy,

A rzezbione szlachetnym wysitkiem, staje si¢ czarg wzniostosci

Autorzy uznajacy mozliwo$¢ zblizenia sportu do sztuki® proponuja
Zmiane optyki sportu, akcentujac dwie kategorie podmiotéw, zawodnikow
! Widzow, j przenoszac punkt ciezkosci doswiadczania sportu z wyniku ry-
Walizacji na sam akt rywalizacji. Samo dzialanie pozwalajace na ukazanie

OMpetencji postugiwania sie ciatem, przynosi rados¢ z doskonatego przed-
Stawienia, cenniejsza od zwycigstwa ,,..many athletes today emphasize the
Yalue of performance more then that of winning”.
stwpatl.'zenie na sport poprzez ruch ciata, z pominigciem aspektu zwyci?-
. a,' nie jest tylko postulowanym konceptem teoretycznym. Jest to w istocie
rEosc?b.patrzenia na sport poprzez sztuke. Sposrod sztuk XX wieku tylk’o
R innlqte sztuki narracyjne mogg uksztatltowac przezycie estetyczne wokot

-4 zwyciestwa w sportowym zdarzeniu®. Nalezy do nich przede wszyst-

Im sztuka filmowa, budujaca narracj¢ zdarzen w czasie umozliwiajagcym
CESauzlanie struktury aktu zwyciestwa jako procesu sportowe;j ryvtlallizacji. Pro-

any obraz zwyciestwa osiggalny w dziele filmowym umozliwa przekaz
oo —
G. Gaskin, D.W. Masterson (1974), dz. cyt.: 52.
5 P. de Coubertin (1970), Oda do sportu, ,Dysk Olimpijski”, 7.
W. Welsch (2005), dz. cyt.; ].M. Boxil (1985), dz. cyt.
- Welsch (2005), dz. cyt.: 143.
Yjatek stanowi¢ moze rzezba grecka okresu klasycznego, ktéra koncentrowata
SWOjg aktywno§¢ twérczg na tworzeniu portretéw zwycigzcow igrzysk olimpijskich.
aleria rzezb w Olimpii byta dedykowana zwyciestwu. W tym ujeciu wyjatkiem byl
Yron, czyniacy przedmiotem swojej sztuki sportowe cialo w ruchu.
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emocji zwigzanych ze sportowg rywalizacjg i aktu zwycigstwa jako przezyci
emocjonalnego. Z tej perspektywy za sprawg mechanizmu projekcji-iden-
tyfikacji*>, dzieto filmowe moze odda¢ dramaturgie sportowego zdarzeni?
i stanowi¢ postac uczestnictwa w sporcie. Sztuka siegajaca po sportowy temat
koncentruje si¢ na jego podmiocie, jakim jest cztowiek, a dla ukazania spor-
towej rywalizacji postuguje sie obrazem ciala w ruchu. Sport jawi sie, jako
atrakcyjna wizualnie manifestacja obecnosci czlowieka, ukazujgca szcz€
golne wlaéciwosci ludzkiego ciata i tworzaca niespotykane w codziennosc!
struktury rzeczywistoséci, ktérych skladnikami sa ciato, ruch, kolor, dzwigk
dynamika i ekspresja®®. Tak postrzega sport $wiat sztuki, a ustrukturowand
rzeczywisto$¢ sportowego aktu moze by¢ postrzegana jako posta¢ niezwY
ktego jezyka, ktérym mozna opowiada¢ o czlowieku czaséw nowozytnych.
W debacie na temat relacji sportu do sztuki i mozliwosci nadania spor
towemu przedmiotowi statusu przedmiotu sztuki istotnym argumente™
winien byé stosunek sztuki do sportu. O mozliwej artystycznosci sporty
powinna wypowiedzie¢ sie sama sztuka, wskazujac dla sportu miejscé
w kulturowej przestrzeni, ktéra zajmuje. Analiza przedmiotow §wiata sztuki
pozwala na wskazanie tych aspektéw sportu, ktére stajg si¢ przedmiote™
zainteresowania sztuki i moga by¢ wykorzystywane jako tworzywo sztuki™
Przedmiotem analizy powinny by¢ okresy, w ktérych mozna méwic o real
nych zwigzkach éwiata sportu i sztuki. Takim czasem jest okres klasyczny
starozytnej Grecji i czas narodzin sportu nowozytnego konca wieku XI :
i poczatku wieku XX. W obu przypadkach sport i sztuka byty zauwaialn)’n;l
elementami przestrzeni kulturowej o istotnym spotecznym oddzialywanius '
Pierwszym z Iaczacych oba przedmioty elementéw jest obecno$é w przestrzé”
ni codzienno$ci. Sztuka opuszcza pracownie, poszukuje tematéw na zewngtr?

% E. Morin (1975), Kino i wyobraZnia, Warszawa. .

Stynny meksykanski malarz Diego Rivera, tworzacy w nowej przestrzeni spoleczneJ
wielkiego miasta, inspirujacy si¢ w swojej twdrczosci ksztaltami nowej kUltu.ry
wieku XX, dostrzegal w sportowym zdarzeniu potencjal artystyczny, traktuj?
je jako nowego rodzaju sztuke, sztuke mas tworzong przez zywego cztowiek®
Oczom artysty widownia na sportowym stadionie ukazuje si¢ jako nietrwaly: iyw;]
mural, mozaika ksztaltow i koloréw. G. Gaskin, D.W. Masterson (1974), dz. ¢yt 7"
D.W. Masterson (1974), dz. cyt.: 69.
Poszukiwanie relacji sportu i sztuki w przestrzeni artystycznej moze mie¢ row?
postac¢ daleko idacych hipostaz, jak w przypadku analiz obrazu Durera ,Ad? .
i Ewa”, w ktorych obraz grzechu pierworodnego jest interpretowany jako wyra'é
dazenia czlowieka do doskonatosci, a zakazany owoc substancjg majgca upodc’IJnl
cztowieka do Boga, poréwnywalng ze wspélczesnym dopingiem sportowy™ ™
Jokl (1974), dz. cyt.
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W realnym $wiecie, rejestrujac w sobie wlasciwy sposob przejawy aktywnosci
czlowieka. Sport obecny jest w formach rywalizacji i rekreacji zaréwno w sie-
lankowym krajobrazie podmiejskim, jak i na ulicach dynamicznie rozwija-
Jacych sie metropolii. Jest postrzegany jako element krajobrazu, jako forma
Prezentacji ludzkiego ciala, b¢dgcego zawsze przedmiotem zainteresowania
Sztuki, jako dynamiczna struktura odzwierciedlajaca nature nowej rzeczywi-
Stosci kulturowej. Drugim elementem jest koncentrowanie uwagi na ludzkim
ciele i ukazywanie go w niecodziennych sytuacjach, funkcjach i ksztaltach.
Trzecim poszukiwanie wyrazu dla dynamizmu dzialania czlowieka charak-
teryzujgcego nature nowej cywilizacji technicznej korica XIX i potowy XX
Wieku, Zauwazanie sportu, przeradzajace sic w zainteresowanie sportem
kOre3ponduje z postawa sprzeciwu wobec dogmatyzmowi w sztuce akcento-
Wanym nurtem akademickim. Temat sportowy jest zatem wyrazem protestu
Wobec kanonu sztuki malarskiej i $wiadectwem zwracania sie w strong real-
Nej rzeczywistoéci, przejawem fascynacji codziennoscia, postacia egalitary-
Zmu spolecznego i rewolucji obyczajowe;j.
 Sztuka malarska postawiona wobec wynalazku fotografii porzuca swo-
Je tradycyjne funkcje mimetyczne, odwzorowania warstwy wygladéw ze-
Wn¢tr2nych rzeczywistosci i stara si¢ na nowo ja strukturowaé, wykorzystu-
Jac realnos¢ $wiata przedmiotowego dla ukazania nowych konceptualizaciji
Artystycznych. Obecny w malarstwie od czasu impresjonizmu temat sporto-
WY nie jest jednak tematem wtasciwym dziela sztuki, ale przedmiotem akcy-
dentalnym. Edouard Manet malujac wielokrotnie sceny z wyscigéw konnych
W Longchamps, tworzy z nich malarski motyw, do ktérego nawigzywat be-
zie Edgar Dagas, a takze Pablo Picasso, ale nadaje mu wyraznie spoleczny
akeent, Sport bedzie zatem elementem i obrazem stylu Zycia, ale takze nowsg
Atrakcjg spoleczna, jak bedzie to pokazywal H. Rousseau. Akcentowanie
W tytule obrazu motywu sportowego moze by¢ aktem adresowania obrazu
0 zdarzenia realnego. Lodzie w obrazie Claude Monet ,,Regaty w Arguen-
teuj]” pelnia taka samg funkcje jak w obrazach ,,Pink rowing boat” czy ,,The
9at at Giverny”. Sugerowany w tytule obrazu sportowy kontekst pozostaje
sp(’rtOWym motywem tylko na poziomie tytutu. W przestrzeni malarskiej
tYtutowe lodzie sg traktowane jako barwna plama stuzgca organizacji kom-
P 92ycji, bedaca pretekstem dla pokazania odbicia $wiatla w wodzie, i stu-
S“lm koloru. Przedmiot sportu jest barwng plama, strukturujaca w nowy
Pos6b zastany $wiat natury. Wybér tematu ma charakter incydentalny, jak
w O”bl'aZach Alfreda Sisley’a ,,Regatta at Molesey” i ,Regatta at Hampton Co-
Ut Sportowe sceny w obrazach E. Degas s3 wyrazem obserwacji i studiow
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nad ruchem jak na fotografiach Eadwearda Muybridge’a®. W obrazach Raula
Dufy’ego licznie pojawiajace si¢ sceny regat zeglarskich, jak ,,Regattas in the
port Trouville-Deauville” czy sceny z wysécigéw konnych ,,Racing at Ascott™
sg studiami barw, obrazem natfoku koloréw, ruchu i przejawem radosci Zycia
jak w obrazach Henri Mattisse’a®.

W malarstwie kubistycznym okazjonalnie podejmowany temat sporto-
wy jest przykladem aplikacji kubistycznych zasad kompozycji przedmiotu
do form odnajdywanych we wspodlczesnej codziennoéci (Georges Braques
~lennis players”). Natura takiej prezentacji jest najwyrazniej widoczna
na przykladzie stynnego kubistycznego studium ruchu Marcela Ducham-
pa ,, Akt schodzacy po schodach nr 2” Sportowe cialo w ruchu bedzie tez
przedmiotem rozwazan nad abstrakcja wyprowadzang z ksztaltu realneg0
w malarstwie postkubistycznym. Cialo bgdzie postrzegane i wyrazane po-
przez zarys ksztaltu, uktad linii, barwng plam¢. W latach 60. XX wieku
sport ugruntuje swoja pozycje w przestrzeni kultury masowej i stanie si¢ tak
jak w sztuce Roberta Rauschenberga elementem kultury pop artu, znakiem
stuzagcym opowiadaniu o wspoélczesnosci. Co jest zatem przedmiotem arty-
stycznoéci sportu z punktu widzenia $wiata sztuki? Dla sztuk wizualnych
jest to przede wszystkim warstwa wygladéw zewnetrznych sportu, w ktoréj
dominuje cialo w zréznicowanych formach ruchu, sztuki narracyjne uzt-
pelniaja ten obraz elementami dramaturgii sportowego zdarzenia, na kt0-
ra sktadaja si¢ sportowa rywalizacja, struktura widowiska, w jakiej ujmujé
sie sportowe zdarzenie. Z punktu widzenia sztuki elementy te nie stanowi2§
przedmiotu sztuki, s3 raczej materig, medium, z jakiego mozna stworzy*
przedmiot sztuki, odlegly od natury sportowego zdarzenia, o czym $wiad-
czy¢ moga powyzsze przyklady.

Nowy paradygmat bliski konceptualizacjom artystycznosci postmo~
dernizmu sugeruje nastepujaca konstrukcje - jest sztuka, jezeli oddzialuj
jako sztuka, przy zalozeniu, ze jest wytworem czlowieka traktowanym jako
warunek konieczny uznania statusu sztuki. Aplikacja tego paradygmat!

»® J. Mosz (2003), dz. cyt. )
Przyktadem szczegSlnym moze by¢ M. Vlaminck, ktéry mimo swojej sportowe/
kariery, fascynacji sportem, do ktérej si¢ przyznawal, nie siggal po temat spor towY
w swoim malarstwie, mimo licznych kompozycji krajobrazowych typowych lla
francuskiego malarstwa tego okresu, obejmujacych widoki morza, portu, teren®”
nadrzecznych. Mozna to tlumaczy¢ statyczng formga jego malarskich przedstaw ien
i dominantg poszukiwan formalnych. Podobnie jak G. Braque, majacy za sobd
karier¢ bokserska w czasie jej trwania nie siegal w swoim malarstwie po temat
sportowy, a jego obrazy z péiniejszego okresu, takie jak ,, Tennis player” s3 studiam!
ruchu i formy ciala, dalekimi od narracji sportowej rywalizacji.
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do przedmiotu sportu wydaje sie¢ mozliwa przy odrzuceniu jednego z wa-
runkéw proponowanych przez Tatarkiewicza jakim jest intencja. Trudno
W sportowej rywalizacji ukazaé taka zmienna, jak pragnienie uczynienia
Z niej przedmiotu sztuki. Mozna by préobowa¢ takiej argumentacji w przy-
Padku niektdrych postaci sportéw estetycznych, zwtaszcza jazdy figurowej
Da lodzie, cho¢ mozliwa, w opinii niektérych badaczy, artystycznosé jazdy
figurowej na lodzie® mialaby raczej charakter akcydentalny. Intencja arty-
Stycznosci w przedmiocie sportu wydaje si¢ mocno problematyczna. Mozna
Natomiast wskazaé¢ na intencje osiggniecia doskonaloséci, perfekcji postu-
8iwania si¢ cialem, ktéra moze by¢ z kolei interpretowana w kategoriach
artystycznosci.

Najmniej problematyczne w kontekscie poszukiwania artystycznego
Statusu sportu wydaja si¢ dwa elementy: dziatanie i mozliwoé¢ doznawania
Wartosci estetycznych, poprzez udzial w sportowym zdarzeniu, ale mogg one
by¢ uznane za niewystarczajjgce dla uznania artystycznosci sportu. Dziatanie
Postrzegane jako posta¢ praktyki cztowieka, odnosi¢ si¢ moze do aktywno-
Sci ciata, do form poruszania cialem. Z tej perspektywy, jak uwaza Alain,
Mozna odnosi¢ si¢ do genezy sztuki, do sztuki pierwotnej, ktéra jest forma
.sZtUki ciala®?. Fizyczne ¢wiczenia s3 postrzegane jako praktyka wytwarza-
Jaca swéj wlasny wynik. Taka praktyka jak gimnastyka czy taniec pozwala
Ksztattowac cztowiekowi swojg ludzka postaé i ukazywaé¢ innym ludzkie
Oblicze, Jest to podstawowa postac etosu sztuki — sposéb bycia pozwalajacy
Zaprezentowaé cztowiekowi swoje cztowieczenstwo®. Poczatkiem sztuki wg

ikela Dufrenne’a jest ,bycie rzemieélnikiem samego siebie™*. Jest to eks-
Presja istotowa dla obrazu sportowego doswiadczenia czlowieka. W $wiecie
SPortu cztowiek ksztaltuje siebie, tworzy siebie, czlowieka urzeczywistniaja-
“€80 swoje bycie poprzez sportowa praktyke, ktéra dla swojego zaistnienia
potrlebuje ujawnienia przed §wiatem. Tym samym ukazujgc swojg praktyke
pl'elentuje samego siebie. Artystyczno$¢ fizycznej praktyki ciata dostrzega
.“frenne w akcie wystawiania si¢ na pokaz. Akrobata, atleta wystawiajac
%1€ na pokaz tworza dzielo, ktdre moze zosta¢ utrwalone w fotografii. Aktem
Artystycznosci jest zatem odwotanie sie do publicznosci.

Wspétczesne transformacje pojecia sztuki i przedmiotu sztuki zacieraja
Wyrazistoge granic przedmiotu sztuki, dopuszczajac tym samym do obszaru

8]
J.M. Boxil (1985), dz. cyt.
Alain (E.A. Chartier) (1926), System of the Fine Arts, Londyn.
M. Dufrenne (1985), O ethosie sztuki. W: M. Gotaszewska [red.], Ethos sztuki,
arszawa-Krakéw: 47-61.
Tamze: 49,
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sztuki postaci aktywnosci czlowieka, nieprowadzace do powstania przed-
miotu artystycznego, rozpatrywanego jako wlasciwa posta¢ sztuki. Struktu-
ra pojeciowa $wiata sztuki zostaje otwarta i niejako automatycznie obejmuje
szeroki aspekt praktycznej aktywnosci czlowieka. Przedmiot sportu moze
zosta¢ wilaczony do $wiata sztuki nie na skutek reinterpretacji jego natury,
ale w wyniku poszerzania pojecia przedmiotu sztuki. Innymi stowy drog?
przedmiotu sportu do $wiata sztuki prowadzi nie przez wydobycie z jege
struktury elementéw istotowych dla statusu dzieta sztuki, ale poprzez takie
zakreslenie granic $wiata sztuki, ktére obejmuje przedmiot sportowego zda-
rzenia widziany poprzez kategorie widowiska kulturowego. Rozstrzygnigcia
pojeciowe w takiej perspektywie zmierzaja zatem raczej do wykluczani2
sportu ze $wiata sztuki niz do jego wlaczania. Problem relacji sportu i sztuki
stawiaja nauki o kulturze fizycznej. Interpretacji tej przestrzeni kulturowej
powinna dokona¢ filozofia sportu, odwolujac si¢ do ujecia pojeciowego
i kategoryzacji estetyki, czyniacej swoim przedmiotem rozwazan wartosci
estetyczne odnajdowane tak w tradycyjnym przedmiocie sztuki, jak rownieZ
w konstrukeji sytuacji estetycznej dopuszczajacej akt przezycia estetyczneg®
w odpowiedzi na przedmiot nieartystyczny. Sztuka zaczyna stapiac si¢ z kul-
turg masowa i jej wytworami. Przecietny odbiorca ulega wptywom kultury
masowej, siegajacej coraz czesciej po produkty z obszaru reality, zastepujact
zlozong forme dziela sztuki, upraszczajgce przekaz i strukture wartosci, ¢
nerujace raczej mozliwe wartos$ci estetyczne niz artystyczne. Przedmiot SpOr, -
tu jest blizszy koncepciji reality niz dzieta sztuki. Mozna by zatem przyja©
ze sport nie musi by¢ sztuka, by stanowi¢ przedmiot do§wiadczenia estetyc?”
nego i by¢ Zrédlem wartosci estetycznych i przedmiot badan nalezy prz¢”
sunaé z rozwazania relacji sportu i sztuki w strong estetycznego przezyci?
sportowego zdarzenia pozwalajacego na konstytuowanie takich wartosci, jf‘ )
piekno i dramatycznoséé. Mozliwoéé¢ do$wiadczania piekna i dramatycznos¢!
poprzez sport jest zmienng pozwalajaca na wyjasnianie roli, jaka wspolcze”
sny sport petni w obszarze kultury masowej i skali jego spolecznego oddzi?”
lywania. Poszukiwanie piegkna poza $wiatem sztuki wydaje sie by¢ naturaln?
tendencja wspolczesnosci i ponowoczesnosci.



