Liturgia Sacra 17 (2011), nr 2, s. 367-379

CZESt.AW GRAJEWSKI
Warszawa, UKSW

MICHAL ANIOL I WOLFGANG AMADEUSZ —
DWIE WIZJE KONCA SWIATA

Artysta mozna okresli¢ cztowieka uzdolnionego przez Boga do tworzenia pigkna
i przezywania go w sposéb ponadprzecigtnie intensywny. Bg wszczepia w dusz¢
artysty wzorzec piekna' i wyposaza go w zdolnosci, dzigki ktérym, przy pomocy
wilas$ciwych danej sztuce narzedzi, tworzy dziela sztuki, poszerzajac obszar pigkna.
Artysta zatem nie mozna si¢ obwotaé, nie mozna si¢ nim sta¢ — artystg powoltuje
Bég, stad najwznioslejszg sztuka jest ta, ktéra powstata z inspiracji religijne;j.

W niniejszym szkicu chciatbym odnies¢ si¢ do tematu czgsto podejmowanego
przez artystéw w historii sztuki — wizji konca swiata. Mam na iwadze dwa szcze-
g6lne arcydzieta: fresk Michata Aniota Buonarrotiego (1475-1564) Saqd Ostateczny
(ukonczony w 1541 r.) i msze zatobna Wolfganga Amadeusza Mozarta (1756-1791)
Requiem KV 626 (nieukonczona w 1791 r.). Ich autorzy byli niezréwnanymi
geniuszami sztuki, jednymi z najwigkszych artystéw wszechczaséw. Choé ich
twérczos$¢ dziela ponad dwa wieki, w ich zyciorysach odnalez¢é mozna punkty
styczne, jak choc¢by protektorat moznowladcéw oraz cena, jaka zaptacili za dar
bycia artysta i mozliwo$¢ tworzenia dziel sztuki.

Kompozycja malarska Sqdu zostata rozplanowana wokot postaci Chrystusa—
Sedziego z jego Matka u boku i przedstawia artystyczna wizj¢ ostatnich godzin ist-
nienia swiata ziemskiego. Requiem, w szczegllnosci sekwencja Dies irae wydaje
si¢ muzycznym dopelnieniem tych scen, przedstawieniem ich za pomoca dzwig-
kéw. Znawcy sztuki czesto zaznaczaja, ze zarOwno Sqd Ostateczny jak i Requiem
sa wyrazem poczucia winy za popetnione zto i lgku w obliczu zblizajacej si¢ $mierci.
Oba dzieta, oprécz tematyki, taczy jeszcze jedno. Wiosng 1770 1. Mozart po dwu-
krotnym przestuchaniu zanotowat z pamigci Miserere Gregorio Allegriego (1582—
1652) — utw6r, ktéry objety byt klauzula poufnosci; wolno go byto wykonywaé
tylko w Wielkim Tygodniu i tylko w Kaplicy Sykstynskiej, miejscu, w ktérym Mi-
chat Aniot umiescit Sqd Ostateczny. Mozliwe, ze réwno 250 lat po powstaniu Sqdu
Ostatecznego, Mozart, komponujac w Wiedniu Requiem, a zwtaszcza sekwencjg,
miat w wyobrazni 6w fresk, ktory ogladat nieco ponad dwadziescia lat wczesnie;.

' Por. J. RATZINGER, Nowa piest dla Pana, &. J. Zychowicz, Krakéw 2005, s. 163.
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Missa pro defunctis (Missa Requiem) jest jedna z najstarszych form mszy wo-
tywnych w liturgii katolickiej. Byla odprawiana jako specjalna msza w dniu $mierci,
pogrzebu, a takze w 3, 7, 9, 30 i 40 dniu po $mierci oraz w rocznice zgonu®

1. Introit. Requiem aeternam

Requiem aeternam dona eis, Domine, et lux perpetua luceat eis'. Te decet hymnus,
Deus, in Sion, et tibi reddetur votum in lerusalem. Exaudi orationem meam, ad te omnis
caro venier®

Wieczny odpoczynek racz im da¢, Panie, a $wiattos¢ wiekuista niechaj im swieci. Ciebie,
Boze, nalezy wielbi¢ hymnem na Syjonie, Tobie dopelnié §lubéw w Jeruzalem. Wystu-
chaj moja modlitwe, do Ciebie przyjdzie kazde ciato.

Liturgia obrzedéw pogrzebu skrywa dwa zagadnienia: prawd¢ o Smierci oraz
tajemnice zmartwychwstania; obie prowadza do Zycia wiecznego®. Mozart stara si¢
odwota¢ do tych prawd eschatologicznych jezykiem muzyki. Rozpoczyna swoje
dzieto od tajemniczo brzmiacych dzwigkéw fagotu i klarnetéw altowych w naras-
tajacej dynamice na tle instrumentéw smyczkowych, ktore w przerywanych pauza-
mi akordach zdaja sig ,,}ka¢”. Juz od poczatku Requiem utrzymane jest w klimacie
powagi, mimo jasniejszych fragmentéw w niektdrych czesciach. Symbolika konca
zycia ziemskiego widoczna jest przez zastosowanie niskobrzmigcych instrumen-
téw; jednak wraz z podazajacaq w gér¢ melodiag kompozytor dotacza instrumenty
jasniejsze, o wyzszym zakresie — stusznie mozna ten fragment zinterpretowac jako
wertykalny wymiar drogi do zbawienia. Ten zabieg ilustracyjny Mozart powt6rzy
w spos6b wyraZniejszy w ostatniej cz¢$ci sekwencji. Niezwykle sugestywna i przej-
mujaca muzyka w potaczeniu z funeralnym tekstem przywotuje w wyobrazni rzeczy
eschatologiczne: $mier¢, sad i wiecznos¢. Nastréj spokoju i zaloby zostaje nagle
przerwany przez akord forte orkiestry, odzwierciedlajac prawdg, ze $mier¢ zawsze
przychodzi niespodziewanie, zawsze nie w porg, budzac trwogg.

Introit (Requiem aeternam) od poczatku pelnit funkcje Spiewu procesyjnego,
towarzyszyl procesji, ktéra ma szczeg6lne znaczenie i miejsce wéréd innych sym-

2U. ADAMSKI-STORMER, Requiem aeternam. Tod und Trauer im 19. Jahrhundert im Spiegel einer
musikalischen Gatsung (Europédische Hochschulschriften, seria 36: Musikwissenschaft, t. LXTI), Frankfurt
am M. 1991, s. 46; cyt. za: B. FURMANOWICZ, Przez smieré ku zmartwychwstaniu czyli aspekty escha-
tologiczne w tekstach wybranych spiewéw mszy za zmartych, ,,Annales Lublinenses pro Musica Sacra™
1(2010), s. 134.

3 Tamze.

* Apokyf 4 Esdr. 2,34-35.

5 Ps 65(64),2-3.

¢ I. JANICK1, Teologia modlitw za zmartych w Mszale Rzymskim Pawla VI i w Liturgii Godzin, RBL
33 (1980), s. 120.
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boli liturgii obrzgdéw pogrzebowych’. Procesja nie jest tylko forma przemieszczania
si¢ grupy ludzi, ale owo przemieszczanie powinno mie¢ charakter ruchu intencjo-
nalnego® i wiele wskazuje na to, ze kompozytor miat §wiadomosé szczegdlnego
charakteru tej czg$ci mszy.

Przyklad 1. Requiem — poczaktek9

Adagto - - 2
Corni di Baasetto — 3 ¥ +——
inF - =
Ca— :J:D - iJ-__—_-
Fagotti — — =
Tromhe in D = — =
Timpani in D-A T —~ —
Yiolino 1
Violino II
4 y
Yiola
»

Antyfong introitalng Mozart koniczy akordem dominantowym na ostatnim stowie
et lux perpetua luceat eis. Jest to typowa kadencja zawieszona rozszerzona nutami
obcymi: opdzniajacymi oraz pomocniczymi. W klasycznej teorii harmonicznej do-
minanta, bedgca centrum napigcia harmonicznego, domaga si¢ nastgpstwa akordu
tonicznego jako osrodka, w ktérym owo napigcie znajduje roztadowanie. Tymczasem
kompozytor, §wiadomie przeczac owej zasadzie, konczy introit wlasnie dominanta,
po ktérej nie ma juz psychologicznie oczekiwanego, wlasciwego zakonczenia —
odnosi sie wrazenie, ze ta cz¢$¢ si¢ nie skonczyla, w kazdym razie nie definityw-
nie. Trudno chyba srodkami muzycznymi w bardziej sugestywny sposob odda¢
idee nieskonczonosci, zycia wiecznego (przykiad 2).

Takie kadencjonowanie zdradza jeszcze jeden zamyst kompozytorski: symboli-
zuje zapowiedz konica ziemskiej udrgki i wiecznej szczg$liwosci — wszak domi-
nanta jest akordem majorowym nawet w tonacjach minorowych (w tym przypadku
d-moll).

7 A. ROBERTSON, Reguiem. Music of mourning and consolation, New York 1968, s. 12.

8 ). BISZTYGA, Interpretacyjna wielowymiarowosé rzeczywistosci procesyjnej. Proba szkicu struktury
poszerzonego modelu badan, ,,Annales Lublinenses pro Musica Sacra” 1 (2010), s. 127.

® Przyklady nutowe wg wydania: F. BLUME, Edition Eulenburg (nr 954), London [brak roku wyd.].
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Przyklad 2. Zakonczenie antyfony introitalnej

Y —— L G SEE E— D SE—— — N —

ot lux pe - pe-tu-a lu. caat & T——1 ia,

et lux por- pe-tu-a lu-cecat @ - Is:

T Y

2. Kyrie

Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison.
Wieloczgsciowa Missa pro defunctis taczy w sobie elementy proprium i ordina-
rium. Druga cz¢$¢ mszy, zgodnie z tradycja, stanowi wigc btagalna inwokacja
Kyrie eleison. Kompozytor potraktowat ja kontrastowo w stosunku do introitu. Jest
to fuga z charakterystycznym skokiem septymy zmniejszonej w temacie:

Przyklad 3. Kyrie eleison, temat

Allegro

tasio solo

Mozartowskie Kyrie odznacza si¢ optymizmem, widocznym w wyborze szyb-
kiego tempa (allegro), dopiero w zakonczeniu, w ostatnich taktach, wyraznie zwal-
nia (andante), wyraznie akcentujac charakter blagalny.
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Upatruje si¢ w tym temacie wzoréw hindlowskich: z fugi nr 23 And with His
stripes we are healed (W Jego ranach jest nasze uzdrowienie)'® z oratorium Mesjasz
HWYV 56 lub z hymnu pogrzebowego krélowej Karoliny Brandenburg-Ansbach
The ways of Zion do mourn (Drogi Syjonu w zZatobie)'' HWV 264. Mozliwe takze,
ze byt to obiegowy temat, ktéry Mozart wykorzystal, bowiem zaistnial on takze
w II cz¢sci Bachowskiego zbioru Das wohltemperierte Klavier (Fuga a-moll).

3. Sekwencja. Dies irae'*

Mozart w swej kompozycji pominat dwie cz¢$ci mszy zatobnej: graduat (Re-
quiem aeternam... In memoria aeterna erit iustus) oraz tractus (Absolve Domine).
Po Kyrie nastepuje wigc bezposrednio sekwencja. By¢ moze kompozytor byt zde-
terminowany deficytem czasu, mozliwe takze, Ze nie bylo po temu istotnej przyczy-
ny; nieuwzglednienie tych dwdch spiew6w bylo wszak czgstg praktyka kompozy-
torska. Tekst opisujacy apokalips¢ Mozart wykorzystat do skomponowania sze$ciu
czesci sekwencji.

3a. Dies irae, dies illa, solvet saeclum in favilla. Teste David cum Sibylla. Quantus
tremor est futurus, quando iudex est venturus, cuncta stricte discussurus!

W gniewu dzien, w tg pomsty chwilg $wiat w popielnym legnie pyle. Zwaz Dawida
i Sybille. Jakiz bedzie ptacz i tkanie, gdy dziet naszych S¢dzia stanie, odpowiedzie¢
kazgc na nie.

Na wcze$niejszym, réwnie znanym przedstawieniu sadu ostatecznego Hansa
Memlinga to archaniot Michal z upowaznienia samego Boga wydaje si¢ sadzi¢
ludzkos$¢ i wydawaé wyroki. Na fresku Michata Aniota natomiast juz nie aniof,
lecz sam Chrystus sadzi ludzkos¢.

Ostatnie godziny istnienia ziemskiej rzeczywisto$ci musza budzié przerazenie.
Mozart sugestywnie zilustrowat to przerazenie (tremor): w melodii solisty naste-
puja szybkie péttonowe kroki na przemian w gorg i w d61, a w akompaniamencie
pojawia sie figuracja. Srodki te zostaty uzyte jako symbol drzenia spowodowanego
strachem.

3b. Tuba mirum spargens sonum per sepulcra regionum, coget omnes ante thronum.
Mors stupebit et natura, cum resurget creatura, iudicandi responsura. Liber scriptus
proferetur, in quo totum continetur, unde mundus iudicetur. Iudex ergo cum sedebit,
quidquid latet, apparebit: nil inultum remanebit. Quid sum miser tunc dicturus? Quem
patronum rogatiurus, cum vix (ustus sit securus?

1z 53,5.

"Lm 14.

'2 Dies Irae, sekwencja przypisywana Tomaszowi z Celano (ok. 1200-1265 r.), jej polifoniczne
opracowanie wprowadzit do mszy zatobnej ok. 1500r. francuski kompozytor Antoine Brumel (ok. 1460—
1512/1513 1.); zob. Mass, music for the, w: E. FAHLBUSCHS 1 IN. (red.), The Encyclopedia of Christianity,
t. 11, Grand Rapids 2003, s. 464. W niniejszym artykule podziat tekstu dostosowano do opracowania
Mozarta. Tlumaczenie za: W. KADZIELA (red.), Gaudeamus. Laciriski Spiewnik mszalny, Warszawa 2005,
5.213-218.
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Traba groznym zabrzmi tonem, nad grobami $piacych zgonem, wszystkich stawi nas
przed tronem. Smier¢ z naturg si¢ zadziwi, gdy umarli stang zywi, win brzemieniem
nieszczgs$liwi. Ksiegi sie otworza karty, gdzie spis grzechéw jest zawarty, za co $wiat
karania warty. Kiedy Sedzia wigc zasiedzie, wszystko tajne jawnym bedzie, gniewu
dion dosigze wszedzie. C6z mam, nedzarz, ku obronie, czyja piecza si¢ zastonig gdy
i Swigty zadrzy w tonie?

Ponizej centrum malowidta Michat Aniol umiescil postaci aniotéw z trabami
budzacych umartych. W dolnej cz¢sci widoczne sg pierwsze postaci, ktére na glos
trab powoli podnosza si¢ do nowego zycia. Posrod grajacych aniotéw artysta umies-
cil dwoch, ktérzy nie maja instrumentéw, lecz trzymaja otwarte ksiggi. Co zna-
mienne, sa one otwarte w strong wszystkich powstajacych z martwych — zgodnie
z tekstem: ,,wszystko tajne jawnym bedzie” Nie da si¢ nie zauwazy¢ takze, ze
ksigga przeznaczona do przeczytania przez potgpionych jest wigksza, ale i liczba
odtraconych wydaje si¢ wigksza. Ksigga zycia, ktéra w Ewangelii Janowej miata
zawiera¢ imiona zbawionych, zostata wigc podzielona na dwie czg¢sci: w drugiej
(z czasem przeksztalcona w osobna ksiege) zapisywane sg ludzkie winy"?

Mozart ukazat moment rozpoczgcia Sadu Ostatecznego za pomoca solowego
motywu puzonu. Jest to zreszta jedyny w calej twdrczosci Mozarta przypadek uzy-
cia instrumentu detego solo.

Przyklad 4. Motyw traby anielskiej

b
Temvone,  HREEEETEE I —
Tenore Solo -——

Temat ten zostat juz wczesniej uzyty przez kompozytora w wierszu Panis vivus
z Litanii do Najswietszego Sakramentu'* w niemal niezmienionym ksztalcie.

3c. Rex tremendae maiestatis, qui salvandos salvas gratis, salva me, fons pietatis.
Krélu w grozie swej bezmierny, zbawiasz z taski lud Twéj wiemny, zbaw mnie, zdroju
milosierny.

Michat Aniot ukazal Pana zycia w momencie, gdy podnosi si¢ zniewidocznego
tronu. Mimo Ze posta¢ Sedziego bardziej przypomina antycznego boga niz Chrys-
tusa, jakiego przedstawia renesansowa sztuki chrzescijanska, to jednak malarz
przedstawil Go jako Kréla petnego majestatu i mocy, Krdla, od ktérego decyzji nie
ma odwolania i ktéry moze wszystko.

Muzyka tej najkrotszej strofy odznacza si¢ wyjatkowym pigknem. Po otwiera-
jacym, petnym dramatyzmu, czterokrotnym chéralnym okrzyku Rex zjawia si¢ po-
lifonicznie opracowany liryczny temat, z inicjalnym charakterystycznym skokiem
seksty w gér¢. Niezaprzeczalne pigkno tego fragmentu wyptywa migdzy innymi
z uksztattowania melodii oraz warstwy harmonicznej, ktéra wykazuje zasade ztotej
progresji: sasiednie akordy pozostaja we wzajemnym stosunku kwinty — najdos-
konalszym typie potaczenia akordowego w systemie dur-moll.

3 FURMANOWICZ, Przez $mieré ku zmartwychwstaniu, s. 150.
" Litaniae de Venerabili Altaris Sacramento (KV 243, 1776).
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Po akordowym zawotaniu i fugowanym fragmencie zjawia si¢, ponownie w tech-
nice akordowej, btagalne wotanie o taskawosc¢: salva me fons pietatis, oparte na
stopniowym sekundowym descendencie, po ktérym dos¢ nieoczekiwanie nastgpuje
koniec strofy. Calos¢ pozostawia po sobie wyrazny niedosyt, wrazenie, jakby kompo-
zytor nie miat do$¢ czasu, by muzycznie rozwina¢ t¢ jedna z najpigkniej opracowa-
nych czg¢sci mszy.

3d. Recordare, lesu pie, quod sum causa tuae viae, ne me perdas illa die. Quaerens me,
sedisti lassus, redemisti crucem passus, tantus labor non sit cassus. luste iudex ultionis,
donum fac remissionis ante diem rationis. Ingemisco, tamquam reus, culpa rubet vul-
tus meus, supplicanti parce, Deus. Qui Mariam absolvisti, et latronem exaudisti, mihi
quoque spem dedisti. Preces meae non sunt dignae, sed tu bonus fac benigne, ne
perenni cremer igne. Inter oves locum praesta, et ab haedis me sequestra, statuens in
parte dextra.

Racz pamigtaé, Jezu drogi, Zze§ wziat dla mnie Zywot srogi, nie gub mnie w dzien
straszny trwogi. Dlugo$ szukat mnie znuzony, zbawit krzyzem ume¢czony, niech ten
trud nie bedzie ptony. Sedzio pomsty sprawiedliwy, badZ mym grzechom litociwy,
zanim przyjdzie sad straszliwy. Jeczac, pomngc grzech6w morze, wstydem me oblicze
gorze, zebrzacemu przebacz, Boze. Jawnogrzesznej przebaczytes, totra modtéw wystu-
chates i mnie tez nadzieje date$. Cho¢ niegodne me bfaganie, nie daj mi, dobroci Panie,
w ognia wieczne wpas¢ otchtanie. Migdzy owce Twe wliczony i od koztéw odtaczony,
daj, niech z prawej stang strony.

Szes¢ kolejnych strof sekwencji to osobista modlitwa i prosba autora o mito-
sierdzie poprzez odwotanie si¢ do przypadkéw Marii Magdaleny i fotra. Michat
Aniot w swoim arcydziele takze zawart to blaganie, umieszczajac swojq twarz na
skérze trzymanej przez $w. Bartlomieja. Jako jedyna posta¢ na fresku nie zostata
umieszczona ani wéréd zbawionych, ani wsréd potgpionych. Czyzby artysta chciat
odda¢ w ten sposob rozterke i niepewnos¢ — obawg przed potepieniem, ale i na-
dziej¢ na zbawienie?

By¢ moze $rodkami muzycznymi trudniej niz malarskimi odda¢ osobista mod-
litwe, tak by byla ona réwnie czytelna jak obraz. Jednak w catej mszy mozna usty-
sze¢ glos samego kompozytora, modlacego si¢ z najwigksza zarliwoscig. Wszak
Requiem jest doswiadczeniem nie tylko muzycznym, ale i religijnym, a kwartet Re-
cordare stusznie uznaje si¢ za kulminacyjny moment mszy.

3e. Confutatis maledictis flammis acribus addictis, voca me cum benedictis. Oro supplex
et acclinis, cor contritum quasi cinis, gere curam mei finis.

Gdy odtracisz potgpionych, srogim zarom przeznaczonych, wez mnie do blogostawio-
nych. Btagam z czotemn pochylonym, z sercem z zalu w proch skruszonym: piecz¢ miej
nad moim zgonem.

Scena odtracenia zostala namalowana na dole po prawe;j stronie fresku. Pote-
pieni s przewozeni todzia Charona do piekiel, kr6lestwa mitycznego Minosa. To
postac z o$limi uszami owinigta wg¢zem. Twarz Minosa upodobniona zostata do
mistrza ceremonii papieskich, kard. Biaggio Martinelli z Ceseny'?, z powodu jego
sprzeciwu wobec sztuki Buonarottiego.

13 K.M. SETTON, The Papacy and the Levant (1204—1571), t. I: The Sixteenth Century, Philadelphia
1984, 5.419.
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Mozart dla zobrazowania te) sceny dwukrotnie uzyt kontrastowego zestawienia
par glos6w meskich i kobiecych, przydzielajac im cz¢s¢ pierwszego zdania. To
partia chéralna o wysokim stopniu dramatyzmu: glosy meskie imitacyjnie prowa-
dza niespokojna melodig, ktérej wzburzony charakter podkreslony jest dodatkowo
przez punktowany rytm. Glosy Zenskie, prowadzone zrazu homofonicznie, nato-
miast przy powtdrzeniu takze imitacyjnie, w spokojnym rytmie blagaja: Voca me
cum benedictis. Podobnie postapit Mozart, opracowujac prosbg salva me w zakon-
czeniu strofy Rex tremendae. W drugim zdaniu kompozytor pokorne pochylenie
czola ilustruje septymowym akordem zmniejszonym (uzytym zreszta w wielu miej-
scach Requiem), trzykrotnie przeprowadzonym chromatycznymi péttonami w dét.

3f. Lacrimosa dies illa, qua resurget ex favilla, iudicandus homo reus. Huic ergo parce,
Deus. Pie lesu Domine, dona eis requiem. Amen.

Optakany dzien nastanie, gdy z popioléw zmartwychwstanie grzesznik na Twdj sad
straszliwy. Badz mu, Boze, milosciwy. Dobry Jezu Panie daj im odpoczynek. Amen.

Postaci zmartych, powstajacych na sad, i wznoszace si¢ coraz wyzej na fresku
Michala Aniota ukazane zostaty w dolnej czgsci po lewej stronie. Prawdg¢ o zmar-
twychwstaniu ciat chyba najbardziej sugestywnie oddaje posta¢ unoszaca plytg
grobowg, z pewnym trudem prébujaca z niego wyjsc.

Ostatnie strofy sekwencji sa wyjatkowo przejmujace. Wstepujace dzwigki skali
d-moll (w odmianie doryckiej), przerywane pauzami, p6zniej w sekundowych chro-
matycznych krokach, wyraziscie symbolizuja obraz cziowieka obarczonego winami,
wstajacego z grobu na Sad Ostateczny. W tym miejscu rekopis Mozarta si¢ urywa,
wiele wskazuje na to, ze $mier¢ zastata Mozarta po skompletowaniu 6smego taktu'®.

W 1963 r. Wolfgang Plath odnalazt w mozartowskich muzykaliach w berlinskiej
Staatsbibliothek szkic fugi Amen. Znajdowat si¢ on wyraznie w$rdd rekopismien-
nych kartek Mozarta, kt6ére SiiBmayrowi przekazata zona kompozytora, Konstancja,
z zadaniem dokonczenia Requiem (chcac dotrzymaé¢ umowy migdzy Mozartem
ihr. F. von Walseggiem oraz odebraé pozostata czg¢s¢ honorarium). Niektérzy mu-
zykolodzy (Robert D. Levin, Richard C.F. Maunder) uwazaja, ze nalezy on do Re-
quiem jako zakonczenie sekwencji (po Lacrimosa) w miejsce plagalnej kadencji
w wersji SiiBmayra. H.C. Robbins Landon twierdzi natomiast, ze ta fuga nie byla
skomponowana do Requiem, raczej do innej mszy d-moll, do ktérej nalezato takze
Kyrie KV 341. Nie ma jednak przekonujacych dowodéw na wprowadzenie tego
Amen do utworu na podstawie aktualnego stanu badan nad dzietami Mozarta'’

'® Niektorzy badacze sadza jednak, ze ostatnimi stowami Mozarta na partyturze jest trzykrotna wska-
z6éwka Quam olim d: C, nakazujaca powtérzenie responsorialnej repetendy Quam olim po wersecie ofer-
torium. W czasie wystawienia autografu Requiem na Expo 1958 w Brukseli nieznany sprawca oderwal
naroznik karty, na ktérej owe stowa po raz ostatni zostaly zapisane (przy partii b.c.).

'7 Q.E. DEUTSCH, Zur Geschichte von Mozarts Requiem, ,Osterreichischen Musikzeitschrift” 19
(1964), s. 49-60; L. NOWAK, Enistehungs- und Uberlieferungsgeschichte des Requiem-Fragments, w:
TENZE (red.), W.A. Mozart: Neue Ausgabe siimtlicher Werke. Serie I: Geistliche Gesangswerke. Werk-
gruppe 1: Messen und Requiem, Kassel 1965, s. VII-XVI; B. EBEL, Die Salzburger Requiemtradition
im 18. Jahrhundert. Untersuchungen zu den Voraussetzungen von Mozarts Requiem, Miinchen 1977,
CH. WOLFF, Mozarts Requiem. Geschichte — Musik — Dokumente — Partitur des Fragments, Miinchen 1991.
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4. Offertorium. Domine Iesu Christe

Domine lesu Christe, Rex gloriae, libera animas omnium fidelium defunctorum de
poenis inferni et de profundo lacu. Libera eas de ore leonis, ne absorbeat eas tarta-
rus, ne candant in obscurum. Sed signifer sanctus Michaél repraesentet eas in lucem
sanctam, quam olim Abrahae promisisti, et semini ejus. Hostias et preces tibi, Domi-
ne, laudis offerimus, Tu suscipe pro animabus iilis, quarum hodie memoriam facimus.
Fac eas, Domine, de morte transire ad vitam, quam olim Abrahae promisisti, et semini
ejus.

Panie Jezu Chryste, Kr6lu chwaty, zachowaj dusze wszystkich wiemych zmartych od kar
piekielnych i gtebokiej czeluéci. Wybaw je z lwiej paszczgki, niech ich nie pochtonie
piekto, niech nie wpadaja w ciemnosci. Lecz chorazy $wigty Michat niech je stawi
w $wiatlosci $wigtej, ktéra niegdys obiecates Abrahamowi i jego potomstwu., Sktada-
my Ci, Panie, ofiary i modty pochwalne, a Ty je przyjmij za te dusze, ktdre dzisiaj
‘wspominamy. Spraw, o Panie, niech przejda ze $mierci do zycia, ktére niegdys obieca-
le$ Abrahamowi i jego potomstwu.

Mozart, opracowujac responsorium offertoryjne, podzielit je na dwie czgsci:
responsum Domine Iesu Christe oraz werset Quam olim. Nalezy jednak pamigtac,
ze strukturalnie jest to jedna cze¢$¢ mszalna i jedna forma gregorianska. Kompozy-
tor bardzo sugestywnie zobrazowal w niej groz¢ Sadu Ostatecznego. Szeroko roz-
warta paszcza lwa jako symbol diabta zostata oddana za pomoca figur retorycznych
(exclamatio) — skok6w septymy w sopranie i tenorze:

Przyklad 5. Offertorium. Skok septymy jako symbol paszczy lwa—diabta

[

. ™ la-0 - nmis,
=%a=-—.a %@%
™™ ls-0 :. e le-o
M =
- re Joe-o0 - nia re lo- o-lh,

Fuga w repetendzie Quam olim Abrahae promisisti natomiast doskonale ilus-
truje zewszad dobiegajace i mieszajace si¢ ze soba blagania ludzi o zbawienie —
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,ktore kiedy$ obiecales Abrahamowi i jego potomstwu”. Spiew na ofiarowanie jest
bodaj najpigkniejsza czgscig Requiem. Muzyka jest do tego stopnia poruszajaca,
iz trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze tak wlasnie moga wygladacé ostatnie godziny ist-
nienia $wiata, o ile wéwczas jeszcze begdzie istnie¢ czas.

Przyklad 6. Werset offertorium. Imitacyjne wejscia gtoséw

Mozart tylko w jednym miejscu w catej mszy bardzo wyraznie uzyt wysoce dy-
sonujacego alterowanego majorowego akordu septymowego w celu spotegowania
napigcia. Uzyl go w znaczeniu wtraconej dominanty z obnizona kwintg w t. 41 fugi
Hostias et preces nad powtoérzona fraza quarum hodie memoriam (, ktére dzisiaj
wspominamy” [dusze]). Czyzby przeczuwal zblizajaca si¢ Smier¢? W nast¢pnej
epoce kompozytorzy romantyczni beda ten akord eksploatowa¢ w duzo wigkszym
stopniu.

Polifoniczne czgsci (np. Kyrie, Rex tremendae, Quam olim) dowodza niezwyk-
tego kunsztu kompozytorskiego Mozarta. Partytura Requiem, mimo szczegdlnie
w tych miejscach skomplikowanej faktury, nie nosi sladéw poprawek — kompo-
zytor zatem musiat mie¢ w pamigci catosciowy obraz swej muzyki, ktéry nastepnie
zostal przepisany od razu i bezbigdnie na papier. Jedyna pomytka (w t. 30 Kyrie)
poprawiona zreszta od razu w r¢kopisie, dowodzi jedynie, ze Mozart, mimo bos-
kiego talentu, byt cztowiekiem z krwi i kosci.

5. Sanctus i Benedictus

Sanctus, Sancius, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth. Pleni sunt caeli et terra gloria tua.
Hosanna in excelsis. Benedictus qui venit in nomine Domini. Hosanna in excelsis.
Swiety, Swigty, Swiety Pan Bog Zastepéw. Pelne sa niebiosa i ziemia chwaty Twojej.
Hosanna na wysoko$ci. Blogostawiony, ktéry idzie w imi¢ Panskie. Hosanna na
wysokosci.



MICHAL ANIOL I WOLFGANG AMADEUSZ — DWIE WIZIE KONCA SWIATA 377

Te czgs¢ mszy zatobnej Mozart zaledwie rozpoczat. Stworzyt 10 taktéw obej-
mujacych w partii chéru dwa pierwsze zdania tekstu liturgicznego tacznie z linia
b.c. oraz schematem rytmicznym kottéw. Melodia trzech pierwszych stéw w glosie
sopranowym wznosi si¢ po diatonicznych stopniach coraz wyzej, osiagajac kulmi-
nacj¢ nad Dominus.

Temat Hosanna oraz instrumentalne otwarcie Benedictus zostaty tylko naszki-
cowane, resztg¢ uzupetnit F.X. SiiBmayr. Fugato w tej cz¢sci mszy jest nawigzaniem
do tradycji i kontynuacja opracowan polifonicznych wotywy za zmartych. Szeroko
poprowadzony plan harmoniczny Sanctus zdaje si¢ zdradza¢ zamyst Mozarta skom-
ponowania bardzo uroczystej cz¢sci ordinarium mszalnego. Niestety, nie zdazyt
Juz tego zamiaru zrealizowaé, a dokonczona przez SiiBmayra cz¢$¢ nie prezentuje
si¢ nadzwyczajnie.

W opracowaniu Mozarta, zgodnie z 6wczesng praktyka, Sanctus i Benedictus
stanowig wyraznie oddzielone cz¢sci mszalnego ordinarium.

6. Agnus Dei

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona eis requiem sempiternam.
Baranku Bozy, ktéry gladzisz grzechy $wiata, daj im odpoczynek wieczny.
Agnus Dei — to ostatnia prosba cztowieka na drodze wiodacej do wstapienia
w szeregi zbawionych'®. Czlowiek wierzacy przez cale zycie winien zblizaé sie do
tego momentu i miejsca, kiedy ,,Bég bedzie wszystkim we wszystkich”'®.

Muzyka tej czgsei, skomponowana w fakturze akordowej, ma charakter spokoj-
nej, ufnej modlitwy, jakby kompozytor dawat do zrozumienia, ze godzi si¢ z wola
Boza. Muzyka Baranku BoZy, ostatniej czgsci mszalnego ordinarium, w przypadku
Requiem wydaje si¢ wynikaé ze szkicu Mozarta, jak to po raz pierwszy zauwazyt
Richard Maunder®.

7. Communio. Lux aeterna

Lux aeterna luceat eis, Domine cum sanctis tuis in aeternum, quia pius es. Requiem
aeternam dona eis Domine et lux perpetua luceat eis, cum sanctis tuis in aeternum,
quia pius es.

'8 K. KONECKI, Teologia liturgii mszy za zmartych, w: B. NADOLSKI (red.), Mszal ksiegq Zycia
chrzescijariskiego, Poznan 1989, s. 222,

¥ 1 Kor 15,28,

W wyniku wieloletnich badar opublikowat nowe wydanie mszy; zob. R. MAUNDER, Mozart’s Re-
quiem. On Preparing a New Edition, Oxford 1988.
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Swiattosé wiekuista niechaj im $wieci, o Panie, wéréd $wietych Twoich na wieki, bo
jestes peten dobroci. Wieczny odpoczynek racz im da¢, Panie, a swiatlos¢ wiekuista
niechaj im §wieci, wérdd $wigtych Twoich na wieki, bo jestes pelen dobroci.

W tekstach mszy za zmartych zwrot Requiem aeternam dona eis Domine jest
uzywany bardzo czgsto.

W dokonczeniu dzieta Mozarta brato udziatl kilku kompozytoréw, uczniéw
mistrza, ale wspétautorem ostatecznej wersji byt Franz Xaver Siissmayr. To on
wykorzystal oryginalng muzyk¢ wersetu Te decet hymnus z introitu do adaptacji
antyfony na komunig. Czg$é wersetu (cum sanctis) opart za$ na oryginalnej fudze
Kyrie eleison. Mimo wszystko rodzi si¢ watpliwo$¢, czy dos¢ przecigtny kompozy-
tor, jakim byt Stissmayr, mogt samodzielnie uzupetni¢ Lacrimose i skomponowaé
brakujace czgsci.

* kK

Requiem w $wiadomosci ludzkiej funkcjonuje jako arcydzieto W.A. Mozarta
uzupelnione przez F.X. Siissmayra. Cho¢ podejmowane byly préby jego ,,oczysz-
czenia”, glgbszego dotarcia do zamystu kompozytora i poprawienia tego, co nie
pochodzi od mistrza, obiektywnie nawet bardzo udane?', sytuuja si¢ bardziej w ob-
szarze nauki. Od ponad dwdéch stuleci Requiem Mozarta skompletowane przez
Siissmayra wzrusza i sklania do refleksji nad eschatologicznym przeznaczeniem
cztowieka. I niech tak zostanie. W kornicu nawet przyznanie si¢ StiBmayra do wspot-
udzialu w stworzeniu tego arcydzieta (w liscie do wydawcy, Breitkopfa i Hirtla,
z 8 I1 1800 r.) nie zmienito opinii ogétu™.

Wydaje sie, ze obie wizje konca §wiata: Michala Aniota—najbardziej rozpoz-
nawalnego przedstawienia Sqdu Ostatecznego w sztuce malarskiej, i muzyka Re-
quiem Wolfganga Mozarta— najbardziej znanego muzycznego opracowania mszy
zalobnej, wzajemnie uzupetniajac si¢, przedstawiaja ten sam apokaliptyczny obraz
ostatnich chwil istnienia $wiata przy wykorzystaniu odmiennych srodkéw wypo-
wiedzi artystycznej.

Michaelangelo and Wolfgang Amadeus — two visions of the end of the world
Summary
This article refers to the subject often undertaken by artists in the history of art — the

vision of the end of the world. The author focuses on two specific masterpieces: Michelangelo
Buonarotti’s fresco The Last Judgement (completed in 1541) and Wolfgang Amadeus Mo-

2 Np. wersja Duncana Druce, nagranie w wykonaniu The Schiitz Choir of London oraz The London
Classical Players pod dyr. Rogera Norringtona (EMI Records Ltd. 1992).
22 E. HINZ, Nurt religijny w muzyce réznych epok, Pelplin 2003, s. 103.
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zart’s funeral mass Requiem KV 626 (unfinished in 1791). Despite the fact that their works
are divided by the period of over two centuries, common fragments can be found in both
biographies. For example, the protectorate of lords and the price paid for being an artist.

Connoisseurs of art often highlight that both the Judgement and the Requiem are an ex-
pression of the fear of death and the sense of guilt for the evils committed. In addition to
theme, both works are connected to each other by one more thing: in the spring of 1770,
Mozart after hearing Gregorio Allegris’s Miserere twice, wrote it down from memory. This
piece of work was covered by several restrictions. It was allowed to perform it only during
the great week and only in the Sistine Chapel, where Michelangelo had placed his fresco.

It is possible that even 250 years after the creation of Last Judgement, Mozart had this
fresco in mind when composing Requiem in Vienna.

The author of the article tries to find these elements of the painting and music, in which
both artist have included their own idea of the last hours of the world’s existence.

Tt. Agnieszka Saluch



