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BIBLIJNE PODSTAWY MUZYKI SAKRALNE] (cz. 1)

We wspoiczesnej (i odwiecznej) dyskusji na temat zasadnosci, funkcji
i przymiotéw muzyki w kulcie i chrzeécijafiskiej liturgii, istotne znaczenie
przypisa¢ nalezy teologicznej refleksji nad muzyka, ktérej podstawa jest
1 pozostanie Pismo Sw, najwazniejsze, obok Tradycji, Zrédio prawdy obja-
wionej. Wszelka liturgiczna promocja muzyki musi zacza¢ si¢ bowiem od
pytania: jakie miejsce, jaka egzystencjalna i kultyczna role wyznaczaja
muzyce autorzy natchnionych Ksiag Starego i Nowego Testamentu.

Przynajmniej z dwoch powodow biblijne uwiarygodnienie teologicznej
refleksji nad muzyka napotyka na duze trudnosci. Po pierwsze, cho¢ nie
brakuje w PiSmie Sw. tekstow przeznaczonych do Spiewu, albo miejsc
traktujagcych o muzyce, to jednak nigdzie muzyka sama w sobie nie
przedstawia dla autora biblijnego osobnego tematu rozwazan, przedmiotu
oddzielnej refleksji. O Spiewie, o grze na instrumentach, o pie§niach,
hymnach itp. mowi si¢ w PiSmie $w. jakby mimochodem, na marginesie
innych spraw. Poza tym nawet te przypadkowe wypowiedzi wyjatkowo tylko
posiadaja charakter normatywny, wprowadzaja jakies oceny rzeczywistosci
muzycznej oceny, ktore utatwityby wydobycie na wierzch problematyki
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egzystencjalnego i teologicznego, wzglednie kultycznego znaczenia muzyki'.
Po drugie, praktyka muzyczna czas6w zaréwno Starego jak i Nowego Testa-
mentu z duzym trudem daje si¢ poréwnaé do tego, co rozumie si¢ pod tym
pojeciem w czasach nowozytnych. Swiat biblijny nie zna pojecia sztuki
muzycznej, w dzisiejszym tego stowa znaczeniu. Stad tez nalezy zachowac
duza ostrozno$¢ przy interpretowaniu biblijnych poje¢é muzycznych.

Owszem, nie brakuje osobnych prac naukowych, rowniez obszernych,
poswigconych muzyce czaséw biblijnych, jednak najczgsciej nie skupiaja one
uwagi na aspekcie teologicznym i pisane sa giéwnie pod katem historycznym,
stawiajagc sobie za cel w miarg¢ dokladne odtworzenie praktyki muzycznej
$wiata biblijnego. Z kolei w publikacjach dotykajacych problematyki teologii
muzyki, aspekt biblijny ogranicza si¢ najczgSciej jesli w ogole zostaje
uwzgledniony - do kilku powszechnie znanych cytatéw z Pisma, ktore stuzy¢
maja na ogdt jako dowody istnienia praktyki muzycznej w kulcie Starego
i Nowego Przymierza oraz pozytywnego don stosunku autoréw natchnionych.
Do rzadkos$ci naleza prace, ktore w oparciu o rzetelng egzegeze tekstow
biblijnych, usituja odnalezé w PiSmie $w. baz¢ zrodlowa dla teologicznych
sadéw na temat muzyki i teologicznej promociji muzyki w liturgii.

Stary Testament

Ksiggi Starego Testamentu zaSwiadczaja najpierw o tym, ze lud
Starego Przymierza zawsze znajdowal upodobanie w muzyce. Oczywiscie nie
jawi si¢ ona tutaj (jak juz wspomnieliSmy) jako jaka$ osobna i samoistna
wielkos$¢. Spotykamy ja zawsze w tacznosci z innymi dziataniami czlowieka.
To potwierdza tylko pewna ogélna prawidtowosd, iz w kulturach pierwotnych
muzyka zajmuje miejsce w $rodku ludzkiego zycia’. Zajmuje wigc muzyka
stale miejsce przy réznych, waznych wydarzeniach zyciowych, towarzyszac
Izraelitom na przykiad podczas pracy na roli, przy zniwach, winobraniu (Por.
1z 9, 2; Sdz 9, 27; Jer 31, 4n); jest towarzyszka wypraw wojennych, bitew
i zwycigstw (Wj 15, 1-18; Sdz 5; 1 Sm 18, 6n; Jdt 15, 12-16. 17); wykonuje
si¢ ja podczas Swiat i uczt rodzinnych (Por. Hi 21, 12; 1z 22, 13; Jer 31, 13;
Ps 69, 13), na zaslubinach (Ps 45; 1 Mch 9, 39) i pogrzebach (2 Sm 1, 17-27;
2 Krn 35, 25; NT: Mt 9, 23). Spotka¢ ja mozna wséréd prostego ludu i na

' Por. W. Kurzschenkel. Die theologische Bestimmung der Musik. Neuere Beitrdge zur
Deutung und Wertung des Musizierens im chnistlichen Leben. Trier 1971.

? Por. M. Schneider. /! significato della musica (ttum. z niem.). Milano 1981 s. 65.
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dworze krélewskim. Przede wszystkim jednak jest zwigzana z Kkultem
$wiatynnym, z chwata Jahwe. Temu ostatniemu gatunkowi muzyki Pismo $w.
poswigca, rzecz jasna, najwi¢cej uwagi i w jego kregu musimy szukac nie
tylko podstawowych norm biblijnych odno$nie muzyki kultycznej ale takze
pierwszych sugestii na temat teologicznej oceny znaczenia muzyki.

Spiew jak réwniez muzyka instrumentalna s3 w istotny sposob
zaangazowane w ksztattowanie starotestamentalnego kultu. Bezpo$rednio
dowodza tego opisy Swiatynnego ceremoniatu skladania ofiar, jak chocby
fragment z 2 Krn 29, 24-30:

"Postawit tez lewitow w Swigtyni Panskiej z cymbatami, harfami
i cytrami wedtug polecenia Dawida i Gada, «widzqcego» krolew-
skiego, oraz proroka Natana, rozkaz bowiem pochodzit od Pana
za posrednictwem Jego prorokow. Staneli wiec lewici z instru-
mentami Dawida, a kaptani z trgbami. Wtedy rozkazat Ezechiasz
ztozy¢ na ottarzu catopalng ofiare, a skoro rozpoczeto si¢ catopa-
lenie, zaczeto Spiewaé piesn (ku czci) Pana, przy wtorze trgb
[ instrumentow krola izraelskiego Dawida. Cate zgromadzenie
oddato pokton a piesn rozbrzmiewata i trqby graly. Wszystko to
trwato az do korica ofiary catopalnej. Gdy zakoriczono catopale-
nia, krol i wszyscy, ktorzy byli przy nim, upadli ze czcig na kolana
i oddali pokton. Krél Ezechiasz i naczelnicy rozkazali lewitom
wystawiac Pana stowami Dawida i «Widzqcego» Asafa".

Zwr6émy uwage ile miejsca w tej, stosunkowo krétkiej, relacji po-
Swigcono muzyce. Odnosi si¢ nicodparte wrazenie, ze stanowita ona czg¢§¢
zasadnicza w catosci rytuatu. Podobne §wiadectwa uprawiania muzyki kul-
tycznej odnalezé mozna w 1 Krn 16, 4-37; 1-31; Syr 50, 11-18; 1 Mach
4, 54n; 2 Mach 1, 30n.

Jeszcze bardziej przekonywujacym i ujmujacym dokumentem "muzycz-
nosci” starotestamentalnej stuzby Bozej sa bardzo licznie rozsiane na kartach
Starego Testamentu S$piewane modlitwy, wsréd ktorych wyrdznia sig,
skladajaca si¢ na osobna ksigge, grupa 150 Psalméw. Charakter muzyczny
poetyckich tekstow psalmowych dodatkowo podkreslony zostat przez czeste
sigganie do terminologii muzycznej (piesn, taniec, radosne okrzyki, chor),
a przede wszystkim przez liczne wzmianki o instrumentach muzycznych:
o fletach, tragbach, b¢bnach, bgbenkach, cymbatach, harfach. Mamy wigc do
czynienia w Psalmach z cala gama wyrazen, ktore pozwalaja si¢ domysli¢
réwniez bogactwa Srodkow i form ekspresji. muzycznej w kultycznej
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modlitwie Izraela. Teksty psalmodyczne dowodza tez, ze w poetycko-
muzycznej formie uktadano modlitwg dzigkczynna, btagalna, ze Spiewem
wyrazano postaw¢ ufnosci, zalu i pokuty, ze wySpiewywano rowniez zatobne
i pogrzebowe lamenty oraz skargi. Przede wszystkim jednak Psalmy hotdujg
modlitwie uwielbienia i w ogromnej wigkszosci posiadaja charakter piesni
pochwalnej ku czci Jahwe. Znajduje w nich wyraz (co podkresla réwniez ich
aspekt muzyczny) podstawowy rys poboznosci ludu wybranego, ktory
$wiadom jest, Ze zyje wytacznie na Chwal¢ Najwyzszego. "Oddawanie chwaly
Bogu zauwaza W. Kurzschenkel bylo dla poboznosci Izracla czyms tak
podstawowym, ze alterantywa chwali¢ Boga albo nie chwali¢, oznaczata
wybdr tego samego rzgdu co: zy¢ albo nie zy¢" (manifestuje si¢ to gtownie
w Ps 113; 25; 118; 175). Nie wystarcza przy tym poboznos¢ indywidualna.
Chwalba Boza w Izraelu ma cechy wybitnie wspilnotowe i instytucjonalne
(przyktadowo Ps 22, 23; 35, 18; 40, 10n; 149, 1).

Skojarzenie $wigtecznosci, radosnego i podniostego nastroju modli-
tewnych aktéw blogostawienia Panu z ekspresja muzyczna jest dla cztowieka
Starego Testamentu czym$ tak naturalnym i oczywistym, ze nigdzie nie
przychodzi mu na mysl, aby zakwestionowaé udzial muzyki w kulcie. Muzyka
przedstawia w jego pojeciu pierwotny element kultyczny. Izrael nie obawia
si¢ wigc Spiewu 1 instrumentOw, jako jakiego$ niepozadanego rekwizytu
kultow poganskich i nie ustanawia zadnych szczeg6étowych norm i zakazow
(Jak to miato miejsce np. w przypadku sztuk plastycznych, w duzej cz¢sci
zakazanych w kulcie por. Wj 20, 4), ktérymi bylby cenzurowany dostgp
muzyki do liturgii. ChoC i w przypadku sztuk plastycznych duzym uprosz-
czeniem byloby twierdzenie, iz Stary Testament reprezentuje pozycje
"obrazoburcze" czy "anty-estetyczne". Jak stusznie zauwaza H. U. v. Bal-
thasar’, nie wolno interpretowaé starotestamentalnego zakazu sporzadzania
podobizny Jahwe jako wypowiedzi o charakterze teologiczno-spekulatywnym
na temat istoty Boga. Zakaz postugiwania si¢ w kulcie obrazami i posagami
jawi si¢ tu bowiem w jednorazowym kontekscie religijno-historycznym;
kontekst ten wyznacza trudna walka o monoteizm, o radykalne odrzucenie
"innych" bogdw, ktdrych przedstawienia pozostawaly, jak wierzono w §wiecie
poganskim, w magicznym zwigzku z samymi bostwami i umozliwialy postu-
giwanie si¢ ich wiadza. Lud-Izraela natomiast musi zdaé¢ sobie sprawe
z absolutnej wolnosci jedynego Boga Jahwe, ktorym w Zaden sposGb nie
mozna rozporzadzac; ktory mowi i dziata podtug swej absolutnie niezawiste;j
woli, nie wigzac si¢ zadnym magicznym zwigzkiem z obrazem, posagiem czy

* H. U. von Balthasar. Christliche Kunst und Verkiindigung. W: Misterium Salutis. Grundrif$
Heilgeschichilicher Dogmatik. Bd. 1. Red. J. Feiner, M. Lohrer. KSln 1965 s. 708-726.
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jakakolwiek rzecza stworzona‘. Domniemanym tendencjom spirytualis-
tycznym Starego Testamentu przeczy poza tym fakt, iz - pomijajac portret
1 rzezb¢ w jego przestrzeni kultycznej nie brakuje przeciez miejsca dla
bardzo licznych i réznorodnych wytwor6w rzemiosta artystycznego.
Wystarczy tylko przypomniec sobie wystrdj Swigtynnego przybytku, ktory
podtug nakazu Jahwe kazat zbudowaé Mojzesz (Wj 25-31), albo wszystkie
wspaniatos$ci Swiatyni salomonowej w Jerozolimie (1 Krn 28, 11-19; 2 Krn
2-5). Dlatego tez H. U. v. Balthasar, wskazujac na liczne teksty biblijne,
traktujace o sztuce liturgicznej Starego Przymierza, nie waha si¢ postawié
tezy, ze "Bog przebywajac widzialnie, cho¢ nie pod jaka$ okreslong postacia,
w przybytku i Swiatyni, tym samym sankcjonuje nie tylko samo Przymierze,
ale tez teologiczng funkcje¢ sztuki, uznajac ja za rzecz wtasciwg i stosowna.
Jahwe czczony ma by¢ poprzez formy artystycznego pickna; w nich jakby

odbija si¢ tajemnica Jego pickna i chwaty".

Teologiczna promocja muzyki w oparciu o Pismo $w. powotac sig
moze réwniez na fakt, iz "element muzyczny nalezy zasadniczo do cen-
tralnych wypowiedzi biblijnych"®. Muzyka towarzyszy najwazniejszym
wydarzeniom historii zbawienia. Z géry Synaj, z Gory Przymierza gtos Jahwe
odzywa si¢ wSrod grzmotdw i btyskawic oraz przy dZzwigku "poteznej traby”,
ktorej glos, z uplywem czasu "przeciagat si¢ i stawal si¢ coraz dono$niejszy"
(Wj 19, 16-19). W apogeum "starotestamentalnej Paschy", rozbrzmiewa Piesn
Mojzesza (Wj 15, 1-18), ktora J. M. Nielen uznaje za pierwszy natchniony
hymn wy$piewany przez czlowieka’ Druga piesn, jaka "skomponowal"
I wykonat przed ludem Mojzesz, byta zarazem jego "Spiewem pogrzebowym"
(Pwt 32, 1-14). Jej spisanie poprzedza polecenie Jahwe, aby stata si¢ ona
powszechna wlasnoS$cia catego ludu oraz Swiadectwem przeciwko jakiej-
kolwiek jego ewentualnej niewiernosci:

"Zapiszcie teraz sobie ten oto hymn. Naucz go Izraelitow, wioz im
go w usta, aby piesn ta bylta dla Mnie swiadkiem przeciwko synom
Izraela. (...) Mojzesz napisat te piesn w owym dniu i nauczyt jej
Izraelitow" (Pwt 31, 19. 22).

* Tamze s. 712-713; por. réwniez: H. E. Bahr. Poiesis. Theologische untersuchung der Kunst.
Stuttgart 1961 s. 309.

5 Balthasar. Christliche Kunst s. 713.

§ P. W. Scheele. Die liturgische und apostolische Sendung der Musica sacra. "Musica Sacra"
3: 1985 s. 190.

J. M. Nielen. Gebet und Gottesdienst im Neuen Testament. Freiburg 1963% s. 209.



118 KS. JOACHIM WALOSZEK

Zgodnie z poleceniami Boga zawartymi w Ksigdze Liczb (Lb 10, 2. 9)
"prawem wiekuistym" dla Izraela powinno by¢ réwniez potaczenie wszystkich
wazniejszych wydarzen w zyciu ludu z sygnatem srebrnych trab:

"Sporzqdz sobie dwie trgby srebme. Masz je wykuc. Bedq one
stuzyly do zwolywania calej spotecznosci i dawania znaku do
zwijania obozu" (Lb 10, 2).

Ich uzycie w chwili zagrozenia jest osobliwym sposobem wyrazania modlitwy
btagalnej, odwolywania si¢ do zbawczej mocy Boga, za$ postugiwanie sig
nimi w dni radosne wyraza¢ ma zazyto$¢ z Jahwe:

"Gdy w waszym kraju bedziecie wyrusza¢ na wojne przeciw
nieprzyjacielowi, ktory was napadnie, bedziecie przeciggle dgé
w trgby. Wspomni wtedy na was Pan, wasz Bog, i bedziecie
uwolnieni od nieprzyjaciot. Réwniez w wasze dni radosne, w dni
Swiete, na nowiu ksieZyca, przy waszych ofiarach catopalnych
i biesiadnych bedziecie dg¢ w trgby; one bedq przypomnieniem
o was przed Panem. Jam jest Pan, Bég wasz" (Lb 10, 9-10).

Istotnie tajemnicza moc odgtosu trab i rogéw baranich, ktére dochodza do
uszu Pana, okazala si¢ zbawienna przy zdobywaniu miasta Jerycha. Nie
sposOb nie zauwazyC jak wielkie znaczenie odgrywa w opisie obl¢zenia
i zaj¢cia Jerycha wlasnie element muzyczny (Joz 6, 1-21).

Muzyki nie moglo tez zabraknaé podczas wprowadzenia Arki
Przymierza do Jerozolimy:

"Tak Dawid, jak i caly dom Izraela tariczyli przed Panem z catej
sify przy diwiekach piesni i gry na cytrach, harfach, bebnach,
grzechotkach i cymbatach” (2 Sm 6, 5).

Nie bez znaczenia wydaje si¢ by¢ przy tym, zanotowany skrzgtnie przez
natchnionego autora szczeg6l, iz wzgarda jaka okazala tariczagcemu
i podskakujgcemu Dawidowi Mikal, cérka Saula (2 Sm 6, 16), nie bioraca
udziatu w radosci catego ludu, stata si¢ przyczyng jej bezptodnosci (2 Sm
6, 23).

Ciekawych sugestii teologicznych mozna si¢ réwniez dopatrzed
w starotestamentalnych przedstawieniach rodowodu muzyki. Ot6z wg Rdz 4,
19-22, praojcem wszystkich muzykow jest Jubal. Wywodzit si¢ on w prostej
linii od Kaina. Jego ojcem byl Lamek. "Lamek - czytamy - wzigt sobie dwie
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Zony. Imie jednej byto Ada, a drugiej Silla. Ada urodzita Jabala; on to byt
praojcem mieszkajgcych pod namiotami pasterzy. Brat jego nazywat sie Jubal;
od niego pochodzq wszyscy grajgcy na cytrze i na flecie". W. Kurzschenkel
widzi w tym biblijnym przedstawieniu poczatkéw muzyki, w osadzeniu sztuki
muzycznej w najodleglejszych czasach historii ludzkosci, jeszcze jeden ze
sposobow biblijnego dowarto$ciowania muzyki, szczegélny dowdd na to, ze
Izrael uznawal w muzyce jeden z istotnych, niepodwazalnych elementéw
ludzkiego zycia®. "Jubal - zaznacza E. Gerson-Kiwi - jest praojcem i symbo-
lem jednej z podstawowych warto$ci ludzkiego zycia. Muzyka uzyskuje tym
samym swoje wlasciwe uzasadnienie, jako jeden z najistotniejszych Srodkéw
uzewngtrznienia si¢ czlowieka™. Mniej przekonywujace wydaja si¢ by¢ spe-
kulacje: dlaczego Jubal pojawia si¢ akurat wréd potomkéw Kaina. Czy ma
to znaczy¢ np., ze podlega on przeklenstwu, ktére cigzylo na Kainie? "Nic
nie Swiadczy o tym, zauwaza W. Kurzschenkel ze uprawia on swoja
muzyke¢ ku chwale Bozej. Jego muzyka jest po prostu muzyka kogos, kto
zostal wygnany z raju i podlega gniewowi Bozemu"'® Czyzby wigc i ona nie
podobata si¢ Jahwe. W. Kurzschenkel sktania si¢ jednak ku innej odpowie-
dzi: "Bég pozostawit bowiem Kainowi réwniez ochronne znamig i dlatego
takze muzyka, ktdrej praojciec zwie si¢ Jubal, cho¢ co prawda wygnana
zostala z raju, to jednak nie zostata catkowicie opuszczona przez Boga.
Odnosi si¢ do niej kainowe przeklernstwo ale tez i kainowe blogostawiernstwo.
Znaczyloby to, iz rOwniez muzyka, zeby stac si¢ wyrazicielka cztowieka,
muzyka, w ktorej Bog znajdzie znéw upodobanie, potrzebuje Odku-
pienia"'.

Pismo $w. Starego Testamentu nie omieszkato rowniez wskaza¢ na ro-
dowdd praktyk muzycznych w kulcie. W cytowanym juz przez nas tekscie
z 2 Krn 29, 24-30, przedstawiajacym sktadanie ofiar podczas §wigta oczysz-
czenia §wiatyni za Ezechiasza, mogliSmy zwrdci¢ uwage na trzykrotnie az
wzmiankowane imi¢ Dawida; nie tylko kiedy byta mowa o przypisywanych
jego autorstwu §piewach, ale i o instrumentach. Rowniez te ostatnie nazywa
si¢ jego imieniem: "zaczgto Spiewac piesn [ku czci] Pana, przy wtdrze trab
i instrumentow krola izraelskiego Dawida" (2 Krn 29, 27). Nie chodzi tu
o jakie§ odosobnione miejsce. Cata tradycja biblijna zgodnie przypisuje
wtasnie Dawidowi (tytutowanemu przez 2 Sm 23, 1: "Spiewakiem psalmow

® Kurzschenkel. Die theologische Bestimmung der Musik s. 90.
® E. Gerson-Kiwi. Musique (dans la Bible). DBS V: 1415.
1 Kurzschenkel. Die theologische Bestimmung der Musik s. 90.

" Tamze s. 90.
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Izraela") autorstwo kultycznych $piewéw psalmodycznych i orgz_mizacjf%
ceremoniatu kultycznego. Z relacji przedstawiajacej sprowadzenie Arki
Przymierza do Jerozolimy dowiadujemy sig, Ze:

"ustanowit [on] przed Arkq Pariskq niektorych lewitéw z obstugi, aby
stawili, dzieki czynili i wychwalali Pana, Boga Izraelowego: Asafa
przetozonym, Zachariasza jego zastgpcg, potem Uzzjela, Szemiramota,
Jechiela, Mattitiasza, Eliaba, Benajasza, Obed-Edoma i Jejela, na
instrumentach: harfach i cytrach. Asafa zas, by gral na cymbatach,
Benajasza i Jachazjela, by stale trqbili przed Arkq Przymierza Bozego"
(1 Krn 16, 4-7; por. 6, 16n).

Z kolei w rozdziale 25 (zawsze tej samej Ksiggi Kronik) przedstawiony zostat
caty katalog imion stuzby §piewaczej, powotanej do zycia znowu przez krola
Dawida.

Nie potrzeba blizej wyjasnia¢, ze wskazanic na Dawida, jedna
z najbardziej znaczacych osobistoSci w historii ludu wybranego, jako na
prawodawce muzycznego, jest kolejnym dowodem wielkiego uznania 1 po-
szanowania dla sztuki muzycznej w kulcie, sposobem podkreslenia rangi
i pozycji muzyki w cato$ci ceremonialu $§wigtynnego, a zatem i wyrazem
swoistej teologicznej promocji muzyki'.

Uwazna lektura tekstu 2 Krn 29, 25n pozwala dalej zauwazyc, ze
muzyczne rozporzadzenia Dawidowe rozumie autor bliblijny jako realizacje
wyraznej woli Jahwe: "rozkaz pochodzit bowiem od Pana za posrednictwem
Jego prorokéw" (obok Dawida wspomniany jest tu jeszcze Gad i Natan).
Podobnie juz wczedniej "na rozkaz Jahwe" Mojzesz wprowadzit srebrne
trabki, ktore shuzy¢ miaty do zwolywania catej spotecznosci i dawania znaku
do zwijania obozu (Lb 10, 1-2). Oznacza to, ze w przekonaniu Izraelity
obecnos$¢ elementu muzycznego w kulcie opiera si¢ na woli najwyzszej
instancji prawodawczej, na woli samego Boga, ktorg odczytano w natchnie-
niu prorockim. Ten sam motyw wewnetrznego "dyktatu prorockiego”, za
ktorym kryje si¢ wola Jahwe  wlasciwego prawodawcy muzycznego
zauwazyC mozna w wyrazeniach opisujacych postuge Spiewakow Swigtynnych.
W 1 Krn 25, 1 moéwi si¢ o nich, ze "prorokowali dzwi¢kiem harf i cymbatow"
Muzycy Asaf (2 Krn 29, 30) i1 Jedutum (2 Krn 35, 15) nosza nawet tytul

" Por. A. Arens. Die Psalmen im Gottesdienst des Alten Bundes. Eine Untersuchung zur
Vorgeschichte des christlichen Psalmengesanges. Trierer theologische Studien. 11. Trier. 1961
s. 34-54.
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"Widzacych"”® Najbardziej jednak idea ta rzuca si¢ w oczy znowu przy
Dawidzie. W 2 Sm 23, 1-2, zaraz po tym, jak tytuluje si¢ go "Jakubowym
Spiewakiem psalmow Izraela", przytoczone zostaja jego wlasne stowa,
w ktorych zaswiadcza: "Duch Pariski méwi przeze mnie i Jego Stowo jest na
moim jezyku...""*. Nic wiec dziwnego, ze Dawid moca swojej muzyki, ktdra -
jak wierzono - w istocie pochodzita od Pana, zdolny byl oprze¢ si¢ nawet sile
ztego ducha, co drgczyt Saula: "I kiedy zty duch zestany przez Boga napadat
na Saula, brat Dawid cytre i grat. Wtedy Saul doznawat ulgi, czut si¢ lepiej,
a zly duch odstegpowat od niego" (1 Sm 16, 23)"

Kolejny starotestamentalny motyw "teologicznego znaczenia muzyki"
zwigzany jest z muzyczng symbolika czaséw mesjanskich i1 eschatolo-
gicznych'®. Spotkamy ja pGzniej rGwniez w Apokalipsie $§w. Jana. Czasy
PrzyjScia Pana, ktory rozprawi si¢ ze wszystkimi nieprzyjaciolmi Izraela, staé
beda pod znakiem radosci wyrazajacej si¢ w Spiewie: "Piesni mie¢ bedziecie
jak przy obchodzie nocnej uroczystosci i radosé¢ serca jak u tego, co idzie przy
diwiekach fletu, zdgzajgc na gore Pariskg, ku skale Izraela" (1z 30, 29).
Ulubionym terminem muzycznym Starego Testamentu, wielokrotnie pow-
tarzanym w tym mesjansko-eschatologicznym kontekscie, jest "nowa piesn”
Antycypujac ostateczne zwycigstwo Jahwe, juz teraz moga ja intonowaé
sprawiedliwi Izraela: "Sprawiedliwi, wotajcie radosnie na czes¢ Pana, prawym
przystoi piesn chwaty. Stawcie Pana na cytrze, Spiewajcie Mu na harfie
o dziesieciu strunach. Spiewajcie Jemu piesh nowq, petnym glosem pigknie mu
$piewajcie" (Ps 33, 1-3)" Jednak prawdziwym kairos "nowej piesni" beda
dopiero czasy ostatecznego zwycigstwa Pana. kiedy to chwata Panska
rozbrzmi w catym wszechswiecie. W tym dniu, w ktorym “jak bohater posuwa
sie Pan, i jak wojownik pobudza walecznos¢; rzuca hasto, okrzyk wydaje
wojenny, goruje mestwem nad nieprzyjaciotmi’, nakazuje prorok Izajasz:
"Spiewajcie Panu piesri nowq, chwate Jego od kraricow ziemi! Niech Go stawi

1 Jeszcze wezesniej spotykamy w muzycznej akcji prorokinie Miriam, siostre Aarona, ktéra
po cudownym przejsciu przez morze Czerwone "...wzigta bebenek do reki, a wszystkie kobiety szly
za nig w plgsach i uderzaly w bebenki. A Miriam przyspiewywata im. «Spiewajmy piesri chwaly na
czes¢ Pana, bo swq polege okazal, gdy konie i jeidicow ich pogrgiyt w morzi»" (Wj 15, 20-21).

'Y W stwierdzeniu tym mozna by si¢ nawet dopatrze¢ zapowiedzi pneumatologicznego
wymiaru muzyki, ktdry dojdzie do glosu wyrazniej w Nowym Testamencie.

'* Ta perykopa jest jednoczesnie dowodem na to, ze Pismo sw. zna rdwniez bezposrednie,
katarktyczne, terapeutyczne dziatlanie muzyki na czlowieka.

' Por. Kurzschenkel. Die Theologische Bestimmung der Musik s. 91-92.
'” Por. réwniez: Ps 40, 4; 98, 1; 144, 9; 149, 1; Jd 16, 26.



122 KS. JOACHIM WALOSZEK

morze i co je napelnia, wyspy wraz z ich mieszkaricami! Niech gltos podniesie
pustynia z miastami, osiedla, ktore zamieszkuje Kedar. Mieszkaricy Sela niech
wznoszq okrzyki, ze szczytow gor niech nawotujq radosnie! Niech oddajq chwate
Panu i niechaj gloszq czes¢ Jego na wyspach!" (1z 42, 10-13). Podobnie jak
cala muzyczna praktyka liturgiczna, rowniez mozliwos$¢ intonowania nowej
pieéni jest darem od Jahwe. To "On - powiada psalmista - wlozyt w moje usta
Spiew nowy, pieshi dla naszego Boga" (Ps 40, 4a).

I wreszcie pojawiaja si¢ rowniez w PiSmie Sw. (zwlaszcza w nauczaniu
prorockim) ostrzezenia i przestrogi przed zla, niewlasciwa muzyka.
Zwlaszcza prorocy $wiadomi s3 niebezpieczenstw, jakie kryja si¢ za
wypréznionym z treSci splendorem (réwniez muzycznym) obrz¢dow
kultycznych. Zagrozenie podstawowe jest zawsze to samo: obluda, zakta-
manie, ktéra zastania si¢ religijnym formalizmem, konstruujac imponujaca
zewnetrznie formg, przy rownoczesnym zaniedbaniu istoty poboznosci, tj.
wihasciwego nastawienia serca. Recytowanie modlitw, sktadanie krwawych
ofiar i caly, z tym zwiazany ceremonial (a wi¢c rowniez muzyka) bez
prawosci serca, bez uczciwosci, sprawiedliwo$ci, poszanowania praw
ubogiego itp., nie moga podobaé si¢ Bogu:

"Nienawidze i brzydze si¢ waszymi swietami. Nie bede miat upodobania
w waszych uroczystych zebraniach. Bo kiedy sktadacie Mi catopalenia
i wasze ofiary, nie znosz¢ tego, a na ofiary biesiadne z tuczonych wotow
nie chce patrzeé. Idz precz ode Mnie ze zgietkiem piesni twoich, i dZwieku

twoich harf nie chce styszec' (Am 5, 21).

Dlatego tez w "Dzien Pana", w ktOrym 0sadzi cata ziemig¢: "Biada beztroskim
na Syjonie, (...) fatszywie Spiewajq przy dZwigkach harfy i jak Dawid obmysl.i,q
sobie instrumenty do grania" (Am 6, 1-5). W krajobrazie przerazajacego
zniszczenia, jakie pozostawi karzaca r¢ka Pana, zabraknaé musi i muzyki:
"Ustata wesotos¢ bebenkoéw, ucichta wrzawa hulajgcych, umilkt wesoly dziwigk
cytr. Nie pijg wina wsrod piesni” (1z 24, 8-9). "Sprawie, ze echo twych piesni
ustanie, a diwigk twoich cytr nie bedzie si¢ rozlegac" (Ez 26, 13). Czasy
sprawiedliwego sadu przepelnione sa glucha i przerazajaca cisza. Rowniez
ten obraz przypomni potem autor Apokalipsy, ktory o upadtym Babilonie
napisze: "I glosu harfiarzy, Spiewakéw, fletnistow, trebaczy juz si¢ w tobie nie
styszy" (Ap 18, 22).



