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Kirchenmusikalisches
Jahrbuch

"Kirchenmusikalisches Jahrbuch” jest periodykiem, ktéry zostal zalozony
w 1886 r. przez Franza Xavera Haberla celem wspierania dziatalnoSci szkoly
muzyki koscielnej w Regensburgu. Od roku 1909 finansowanie Rocznika przejeto
Gorres-Gesellschaft. W latach 1930-1982 wspélwydawcq byl Allgemeiner
Clcilien-Verband. Od 1983 r. czasopismo ukazuje sie pod redakcjq prof. dr
hab. Giintera Massenkeila na zlecenie Gorres-Gesellschaft i przy udziale
niemieckiego oddzialu Allgemeiner Cdcilien-Verband. Adres: D-53604 Bad
Honnef, Bdckingstrafle 3.

Omawiany rocznik nr 79: 1995 zamieszcza dziewigé artykuléw o
zréznicowanej tematyce podejmujacej zagadnienia choratlu gregoriariskiego,
dramatu liturgicznego, oratorium pasyjnego, muzyki w kosciele zamkowym w
Dreznie, §piewu ludowego w nabozeristwach katolickich w XIX w., wspéicze-
snej muzyki religijnej i jej ekspresji politycznej, reformy w zakresie muzyki
ko$cielnej przeprowadzonej w Trewirze oraz historii organéw.

Prezentacji wielkanocnych dramatéw liturgicznych wystawianych przed

Reformacja w kosciele mariackim (dzisiejsza katedra) w Zwickau dokonat
Eberhard Moller (Liturgische Osterspiele im vorreformatorischen Zwickau, s.
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7-19). W zbiorach biblioteki rady szkolnej tego miasta zachowaly si¢ trzy
zblizone do siebie wersje scenicznego uzupelnienia Jutrzni rezurekcyjne;j.
Trzecia z nich, analizowana szczeg6léw przez autora, przybliza wiernym
prawde o Zmartwychwstaniu Chrystusa poprzez cztery epizody: trzy Maryje u
grobu; Jezus objawia si¢ Marii Magdalenie; powr6t niewiast do apostotéw; bieg
Piotra i Jana do grobu. E. Moller dokladnie opisuje kazda ze scen, podajac
przebieg akcji i wymieniajac nalezace do niej $piewy. Wielkanocny dramat
liturgiczny z Zwickau byt wykonywany jednoglosowo, bez towarzyszenia
instrumentow. Jedynie wstepnemu responsorium "Deum transisset” i koficowe-
mu hymnowi "Te Deum laudamus” towarzyszyly organy.

Ortrun Landmann ukazuje wycinek z osiemnastowiecznej praktyki
muzycznej na dworze elektorskim w DreZnie. Autorka omawia oratoria pasyjne
z tekstem wloskim, ktére wykonywano co roku w Wielkim Tygodniu (Zur
Pflege des Metastasianischen Passionsoratorium in der Katholischen Hofkirche
zu Dresden, s. 21-33). Zamieszczone na koncu artykutu zestawienie doku-
mentuje poszczegllne dzieta, nazwiska ich twércéw oraz rok wykonania w
okresie od 1730 do 1826 r. Tekst omawianego artykulu ukazal si¢ w polskiej
wersji jezykowe] w Zeszytach Naukowych Akademii Muzycznej we Wroclawiu
(nr 40 z 1986 r.).

Przemiany w zakresie muzyki koScielnej wykonywanej na dworze
ksiazgcym w DreZnie po I wojnie §wiatowe analizuje w swoim artykule Helmut
Loos (Der Wandel der Dresdner Hofkirchenmusik nach dem Ersten Weltkrieg,
s. 35-46). Do obowiazkéw "Dresdner Hofkapelle" nalezala od 1697 r. oprawa
nabozeristw katolickich (August Mocny zostaje krélem Polski i przechodzi na
katolicyzm). Gdy 13 listopada 1918 r. zostaje zmuszony do ustapienia krdl
Fryderyk August III, odbija si¢ to niekorzystnie na muzyce koscielnej. Decyzja
parlamentu (z 4 czerwca 1919 r.) przemianowano orkiestre z zamkowej na
paristwowa, natomiast muzykéw i §piewakéw skupiono wokét Opery Drez-
derskiej, zabraniajac im jednocze$nie udzialu w muzycznym ksztaltowaniu
liturgii ko$ciota zamkowego. Postanowiono jedynie zachowa¢ koncerty muzyki
religijnej w tejze $wiatyni. Odpowiedzialnym za wykonywany repertuar byt
dyrygent Karl Maria Pembaur (1876-1939), ktéry popieral muzyke religijna
wielkich kompozytoréw niemieckich, nadajac jej w swych publicystycznych
wystapieniach charakter nacjonalistyczny. Te dzialania doprowadzily do
wyparcia repertuaru tworzonego dla Kapeli Dworskiej i do polaryzacji
stanowisk miedzy Pembaurem a cecyliarisko zorientowanym apostolatem
muzycznym w ruchu odnowy liturgiczne;j.

Kontynuacja wywodéw H. Loosa jest relacja Konrada Wagnera o muzyce
w Katolickim Kos$ciele Zamkowym w DreZnie po 1940 roku az do lat
dziewieédziesiatych (Die Kirchenmusik an der Dresdner Katholischen Hofkirche
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seit 1940, s. 47-66). Z dniem 1 stycznia 1938 r. narodowosocjalistyczne wtadze
Drezna wydaly orkiestrze, chérowi i solistom Opery Drezderiskiej zakaz
uczestniczenia w wykonaniach muzyki religijnej w kosciele zamkowym. Caly
ciezar odpowiedzialno$ci za muzyke liturgiczna spoczal na chérze Instytutu
Muzycznego dla chtopcéw, ktérego - jako instytucji koscielnej - nie obowiazy-
waly zakazy witadz paristwowych. Od 1955 r. K. Wagner prowadzit dziatalnos¢
muzyczna w omawianym kosciele jako organista i dyrygent kapeli chitopiecej.
Powrdcil on takze do wykonywania dziel takich kompozytoréw, jak np. Jan
Dismas Zelenka, Johann Adolf Hasse czy Carl Maria von Weber, ktérzy
niektdre ze swych dziel pisali specjalnie na potrzeby kosciota zamkowego.

Rewizje choratu gregoriariskiego dokonana przez cysterséw w pierwszej
potowie XII wieku prezentuje w oparciu o dobrze zachowane Zrédia Cristiano
Veroli (Die zisterziensische Revision des gregorianischen Chorals. Ein
Kompromif zwischen Erneuerung und Bewahrung, s. 67-98). Sw. Bernard wraz
ze swoimi wspétbraémi zajal sie repertuarem §piewéw uzywanych w opactwie
Citeaux i przejrzal go wedlug regut wspdlczesnej mu teorii muzycznej. Przyzn-
anie pierwszeristwa teorii muzycznej przed zywa tradycja gregoriariska ocenione
zostalo w przeszlos$ci negatywnie, jako zafalszowanie autentyczno$ci przekaza-
nych $piewéw. C. Veroli odstania w swych badaniach popartych licznymi
przykladami, ze poprawki, ktére zostaly faktycznie wprowadzone, respektuja
tradycje i koryguja tylko to, co funkcjonowato w formie wyraznie wypaczone;j.

Michael Hermesdorff (1833-1885)  kaptan, organista i dyrektor
muzyczny przy katedrze w Trewirze nalezal do centralnych postaci tego miasta
w XIX wieku. Jemu poswigca swdj artykul Wolfgang Hoffmann (Michael
Hermesdorff (1833-1885) und die kirchenmusikalische Reform in Trier, s. 99-
113). Zwiazany z reforma cecyliriska Hermesdorff zwracal szczeg6lna uwage
na site muzyki, ktdra, jego zdaniem, ma zdolno$¢ pozytywnego, jak i destrukty-
wnego oddzialywania na wnetrze cztowieka. Dlatego muzyka powinna
ukazywaé Boga, stuzy¢ Mu i podnosi¢ ku temu, co ponadziemskie. Funkcje te
wypelnia jedynie chorat gregoriariski i laczaca si¢ z nim polifonia w stylu
palestrinowskim. Muzyka, ktéra eksponuje tylko to, co zmystowo pigkne,
pograza ducha ludzkiego w blocie moralnego rozkladu. Z tej perspektywy
Hermesdorff krytykuje klasykéw wiederiskich, uwazajac ich msze za utwory
koncertowe, w ktérych muzyka jest tylko sztuka dla sztuki. Autor artykuiu
ukazuje posta¢ Hermesdorffa w lacznosci z jego poprzednikami (Schneider,
Liick) i nastepca (Lenz). Zwraca uwage na wydane przez niego zbiory
opracowarn, stworzone dziela i rozwazania teoretyczne.

Problematyke religijnych $piewéw Iludowych w liturgii kosciota
katolickiego pod koniec XIX wieku podejmuje Hans Georg Beckers ("Die
Bestrebungen der katholischen Gesangvereine betreffend.” Zur Situation des
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Volksgesangs im katholischen Gottesdienst am Ende 19. Jahrhunderts, s. 115-
124). Autor, analizujac dane z okregu regencyjnego Diisseldorf zauwaza, ze
religijna pie$fi ludowa praktykowana byta poza uroczysta liturgia Mszy Swigte;j,
w ktérej dominowaly $piewy w jezyku taciriskim (chorat gregoriariski i polifonia
wokalna). Spiewy religijne w jezyku narodowym (w tym przypadku jezyk
niemiecki) wykonywano podczas tzw. "cichych Mszy", podczas Mszy szkolnych
oraz w nabozenstwach popoludniowych i wieczornych (z wyjatkiem Nieszporéw
i Komplety). Przytoczona przez autora tabela (s. 119) ukazuje dziatalnos¢ i
zakres wykonywanego repertuaru przez chdry koscielne i lokalne zwiazki
cecylianskie (Ortliche Cicilienvereine).

Na muzyke, ktéra jest zarazem wypowiedzia polityczng, wskazuje Peter
Andraschke omawiajac twdrczo§¢ K. Pendereckiego i H. M. Goéreckiego
(Geistliche Musik als politisches Bekenntnis. Uber Kompositionen von Krzysztof
Penderecki und Henryk Mikolaj Gorecki, s. 125-137). 16 sierpnia 1995 r.
wykonano w Stuttgarcie "Requiem Pojednania. Pamigci Ofiar II Wojny
Swiatowej" Utwoér zostal napisany przez czternastu kompozytoréw pochodza-
cych z krajéw dotknietych nieszczeSciem wojny. Polske reprezentowal K.
Penderecki, ktéremu przypadlo w udziale skomponowanie Agnus Dei.
Andraschke omawiajac wspomniane dzielo, zwraca uwage na réznice w reali-
zacji dZzwigkowej poszczeg6lnych autoréw. U Pendereckiego, a przez niego
réwniez we wspdlczesnej muzyce polskiej, dostrzega $ciste powiazanie pomig-
dzy utworem religijnym a wypowiedzia polityczna. Autor artykulu sporzadza
liste¢ utworéw religijnych Pendereckiego i przykladowo wskazuje na zwiazek
"Polskiego requiem" poprzez "Lacrimosa" z napieta sytuacja poczatku lat
osiemdziesiatych. "Recordare" tegoz "Requiem" twérca laczy z beatytikacja o.
Maksymiliana Kolbe, "Dies irae" z Powstaniem Warszawskim, a w "Libera
me" wspomina ofiary Katynia. Podobnie wymienione sa kompozycje H. M.
Godreckiego, ktéry swoje "Miserere" op. 44 zadedykowat cztonkom Solidarnosci
pobitym przez milicje 19 marca 1981 r. w Bydgoszczy. "Beatus vir" dedyko-
wany jest Papiezowi Janowi Pawlowi II, a Il Symfonia op. 36 nosi podtytul
"Symfonia pie$ni zalosnych” i solidaryzuje si¢ - przez przywolanie na pamigé
Matki Bozej - z ludZzmi, ktérzy ponie$li $mier¢ podczas wojny i powstar.

Histori¢ organéw bylego powiatu Mainburg (Niemcy) ukazuje Georg
Brenninger (Zur Orgelgeschichte des ehemaligen Landkreises Mainburg, s. 139-
155). Zinwentaryzowane instrumenty pochodza z XIX wieku. Autor podaje
dyspozycje poszczegllnych instrumentéw oraz ich krétka historie (budowa,
remonty, przebudowy itp.). Na szczeg6lna uwage zastuguja organy z pielgrzym-
kowego kosciola w St. Anton, ktére pochodza z 1740 roku.

ks. P. Tarlinski



