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NIEZNANE GRAFIKI Z WIZERUNKIEM MATKI BOZEJ
CZESTOCHOWSKIE]

W grafice okresu potrydenckiego podobizna wizerunku Matki Bozej Cze-
stochowskiej wystepuje przewaznie jako samodzielny temat. Wyjatkowo poja-
wiaja si¢ przedstawienia maryjne powigzane z ikonografig hagiograficzng czy
to wybranych polskich $wietych, czy eremitéw czczonych w zakonie paulinow'.
Z tego zakresu oméwimy tylko jedng rycine, dotad nieopracowans, a jak sie
okaze znaczacg w procesie ksztaltowania nowej ikonografii w koscielnej sztuce
barokowej, przezywajacej rozkwit za mecenatu krolow z dynastii Wazéw?. Nie-
ktorzy autorzy, zajmujac sie przekazami graficznymi zwigzanymi z Jasng Gora,
wskazywali na brak rycin, o ktérych wiadomo, ze niegdys istnialy a dzis ucho-
dzq za niezachowane’. Niniejszy artykul pragnie przyblizy¢ niektére nieznane
w polskim pismiennictwie lub nieopracowane dotad siedemnastowieczne grafiki
z wizerunkiem Matki Bozej Czestochowskiej.

! Charakterystyke ikonografii maryjnej tego okresu omowilismy ostatnio w artykule: R. Kna-
pinski, Potrydencka ikonografia maryjna w sztuce europejskiej i polskiej, ,Studia Claromontana”,
23:2005, s. 29-54. Natomiast ikonografia kultowego obrazu z Jasnej Gory ma juz bogata literature.
Podsumowaniem badan jest wydana niedawno publikacja]. Golonka, J. Zmudzinski,
Matka Boza Jasnogorska. Co wiemy o Cudownym Obrazie, Jasna Gora - Cze¢stochowa 2004.

2 Jak dotad nie opracowano polskiego nieba w calosci, dlatego potrzeba napisania takiego
studium pozostaje nadal aktualna. Czgsto aspekt ikonograficzny w studiach hagiograficznych
podejmowany bywa przez autoréw raczej akcydentalnie. Tylko po czesci postulat ten spetniajg
takie wydania stownikowe jak: Hagiografia polska. Stownik biobibliograficzny, red. R. Gustaw,
t. 1-2, Pozpan 1971-1972; Po latach ukazalo si¢ zmienione i uzupelnione wydanie, gdzie opubli-
kowalem tekst poswi¢cony polskiej ikonografii hagiograficznej: R. Knapinski, Polscy swigci w
sztuce, w: Nasi swigci. Polski stownik hagiograficzny, red. A. Witkowska, Poznan 19992 s. 648-680.
Sporadycznie pojawiajg si¢ okoliczno$ciowe opracowania, najczesciej publikowane jako materiaty
pokonferencyjne, czego przyktadem jest publikacja: Z. G a c h, Poczet kanonizowanych swietych
polskich, Gdansk 1997; Felix saeculum Cracoviae. Krakowscy swigci XV wieku. Materialy sesji
naukowej. Krakow, 24 kwietnia 1997 roku pod red. K. Panusia i K. R. Prokopa, Krakow 1998.

3 Oczekiwania takie rozbudzilo cenne opracowanie sprzed laty: H. Wid a cka, Ikonografia
Czestochowy w grafice XVII i XVIII w., ,Studia Claromontana” 4:1983, s. 289-337.
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W okresie nowozytnym odnotowuje si¢ gwaltowny rozwdj technik gra-
ficznych. W Rzymie pod wplywem jezuitéw wypracowywano nowe toposy ob-
razowe, nasycone tresciami doktryny katolickiej!. Powstawaty ryciny o duzych
walorach artystycznych i ograniczonym naktadzie, przeznaczone dla elitarnych
odbiorcow. Inng kategorig byly ulotki, czyli druki propagandowe o wysokich
naktadach, rozdawane wiernym przy specjalnych okazjach, jak odpusty, kano-
nizacje, koronacje obrazéw itp. Jako nosniki wykladu nauki katolickiej pelnity
one wazng role w dysputach ze zwolennikami Reformacji’. Oficjalna ikonografia
uzyskiwala zatwierdzenie kanoniczne Stolicy Apostolskiej w formie nihil obstat.
Stwierdzalo ono niejako ortodoksje wizerunku, ktory mog! by¢ nastepnie po-
wielany graficznie lub w kopiach malarskich. Poza Rzymem powstawaly manu-
faktury w innych miastach Europy, stajac sie znaczacymi osrodkami produkgji
graficznej. Do takich nalezala przede wszystkim Antwerpia, potem Augsburg
i Kolonia, ale takze Praga i Paryz. Rowniez w Polsce wydawano grafiki: we Lwo-
wie, Krakowie, Gdansku, Wroclawiu i Czestochowie. Zgodnie ze sredniowieczng
praktyka, takze w okresie nowozytnym wytworcy grafik nadal wedrowali po
znanych w Europie centrach drukarstwa w poszukiwaniu wzorcéw i terminujac
u boku uznanych mistrzéws.

*

Pod koniec rzadéw dynastii Jagiellonéw i za panowania Wazéw w Pol-
sce zywa byla swiadomos¢, ze nowy styl w sztuce koscielnej moze przystuzyc
si¢ dobrze celom reformy katolickiej. Dlatego na gruncie polskim asymilacja
uchwal soboru trydenckiego dokonala si¢ bardzo szybko, bo zaledwie w rok po
zakonczeniu obrad w Trydencie z woli kréla Zygmunta Augusta na sejmie w
Parczewie w 1564 r. Wtedy kardynal Hozjusz sprowadzil na Warmie jezuitow
dla wzmocnienia katolikéw przeciw protestantom oraz, aby zapobiec tendencjom
roztamowym, zmierzajagcym do utworzenia Ko$ciola narodowego’. Natomiast

“P.Bellini, Stampatori e mercanti di stampe in Italia nei secoli XVI e XVII, 1 quaderni del
conoscitore di stampe”, nr 26 (1975), s. 19-34; D. Spengler, Spiritualia et pictura. Die Graphische
Sammlung des ehemaligen Jesuitenkollegs in KéIn. Die Druckgraphik, Koln 2003.

> W problematyke t¢ dobrze wprowadza B. Schéller, Kélner Druckgraphik der Gegenrefor-
mation. Ein Beitrag zur Geschichte religioser Bildpropaganda zur Zeit der Glaubenskdmpfe mit
einem Katalog der Einblattdrucke des Verlages Johann Bussemacher, Koln 1992; t a z, Religidse
Drucke aus Kolner Produktion. Flugbldtter und Wandbilder des 16. bis 19. Jahrhunderts aus den
Bestidnden des Kolnischen Stadtmuseums, Koln 1995.

8].Talbierska, Gléwne osrodki produkcji graficznej w Europie XVII wieku. Funkcje, artysci,
produkcja, w: Sztuka XVII wieku w Polsce. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
Krakéw, grudzien 1993, s. 103-123; M. B 6 b r, Mistrzowie grafiki europejskiej od XV do XVIII
wieku, Warszawa 2000.

7S.Litak, Wdobie reform i polemik religijnych, w: Chrzescijaristwo w Polsce. Zarys przemian
966-1979, pr. zb. pod red. J. Kloczowskiego, Lublin 1992, s. 216 n.
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biskupi metropolii gnieZnienskiej, inaczej niz krél, wahali si¢ z uznaniem tryden-
tinum i dokonali tego aktu dopiero 13 lat péZniej, na prowincjonalnym synodzie
w Piotrkowie, w 1577 r. Dla sztuki posoborowej wieksze znaczenie miat synod
krakowski, zwolany przez bpa Marcina Szyszkowskiego w 1621 r., poniewaz
zajat si¢ on bezposrednio problematyka tzw. swietych obrazéw. Uchwalono na
nim, iz w Polsce uprzywilejowane miejsce zajmowac¢ bedzie obraz Matki Bozej
z Jasnej Gory w Czgstochowie i zalecano sporzadzanie jego kopii lub malo-
wanie obrazéw przedstawiajacych podobny typ ikonograficzny — Hodegetrii.
Jednym z powoddw takiej uchwaly byt zwyczaj nadawania Maryi fizjonomii
pospolitych niewiast, dobrodziejek malarzy i dam ze $wiata. Nie chodzilo wiec
o konkurencyjno$¢ innego typu ikonograficznego, jak sie czesto domniemywa
w odniesieniu do popularnych kopii ikony Salus Populi Romani, lecz o laicko$é,
ktéra wkraczala w obszary malarstwa sakralnego. Przytoczmy stosowny ustep
z rozdziatu LI De sacris imaginibus — O $wietych obrazach:

~-Uznajemy za wlasciwe przytoczy¢ w tym miejscu kilka sposréd wielu
przykladéw takich obrazow, ktore chcemy, by byly usuniete z kosciotow: [...]
Nie zezwalamy, by obrazy tejze Najswietszej Marii Panny byly malowane lub
rzezbione w stroju zbyt swieckim, a przede wszystkim w stroju zagranicznym
i nieprzystojnym, oraz nie zgadzamy sie, by takie obrazy wisialy w kosciotach;
lecz powinny by¢ one malowane lub rzezbione w stroju najbardziej obyczajnym
i skromnym, w taki sposob, w jaki widzimy, Ze jest namalowana Matka Boska
w stawnym miejscu w Czestochowie, lub w temu podobny sposéb ™.

Dekret ten wplynal na ozywienie malarstwa religijnego w Czestochowie
i w innych osrodkach w kraju. W klasztorze jasnogérskim utalentowani bracia
malowali kopie na uzytek pielgrzyméw. Na prezenty dla osobistoéci przyby-
wajacych do sanktuarium wykonywano egzemplarze bardziej okazale, nieraz
zamawiane u malarzy swieckich. Oprécz tego w miescie zaczeto rozwijac sie
malarstwo cechowe, ktorego masowa i seryjnie zorganizowana wytwdrczo$é
stuzyla potrzebom patnikéw. Paulini sprawowali funkcje cenzoréw, kontrolujac
jakos¢ wykonywanych kopii. Te, ktére uzyskaly aprobate, byly stemplowane
pieczecia klasztoru, a tandetne i brzydkie musialy by¢ zniszczone. Na partaczy
nakladano kary grzywny i aresztu. To samo dotyczylo wytwdrcéw sztychow,
ktorych produkcja znajdowala masowy odbior. Bracia, trudniacy si¢ malowa-
niem, mieli mozliwos$¢ kopiowania z oryginalu, podczas, gdy malarze $wieccy
postugiwali sie bedacymi w obiegu grafikami, ktére byly sprowadzane przez pau-

8 Uchwatla synodu krakowskiego o malarstwie sakralnym, 1621, w: Teoretycy, pisarze i artysci
o sztuce 1500-1600, wybdr i opr. J. Biatostocki, (Historia Doktryn Artystycznych, t. 2) Warszawa
1985, 5. 429, 432. Tlumaczenie na polski tekstu uchwaly przedrukowano za: W. Tomkiewicz,
Uchwata Synodu Krakowskiego z 1621 r. o malarstwie sakralnym, ,Sztuka i krytyka”, 8:1957, nr
2 (30), s. 178-181.
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linéw z zagranicy®. Wprawdzie znane byly drzeworyty z XVI w., ale w XVII w.
uchodzity one juz za archaiczne. Zapanowata moda na barokowe druki italskie,
ktore rozchodzily sie po calej Europie.

Preferencje nadane przez synod krakowski ikonie z Jasnej Gory przyczynity
sie do rozpropagowania kultu od wiekéw slynacego taskami obrazu i zwigzanej
z jego legenda ikonografii. W nastepstwie czego w wieku XVII pojawily sie
rézniace sie miedzy soba podobizny Obrazu Jasnogdrskiego'. Wsréd poloni-
kow graficznych rzadko trafialy sie kompozycje o przemyslanych programach
teologicznych, bedacych swego rodzaju ikonicznymi traktatami'’. Inna rola
przypadla omawianym w tym artykule rycinom. Stuzyly one rozpropagowaniu
jasnogoérskiego obrazu kultowego.

GRAFIKA KOLONSKA IMAGO B. VIRGINIS CZESTOCHOVIENSIS ET SANCTI AC
BEATI REGNORUM POLONIAE AC SVETIAE PATRONI - PROBLEM AUTORSTWA

W skutek uplywu czasu i w nastepstwie niesprzyjajacych zdarzen dziejo-
wych, jakimi byly wojny i grabieze, stan liczebny grafik zachowanych w zbiorach
polskich jest wyjatkowo skromny. Podobnie jest jesli idzie o zbiory zagraniczne.
Niejednokrotnie dotarcie do nich przybiera znamiona przygodowej wyprawy
w nieznane'?. W zbiorach Muzeum Fundacji Ksigzat Czartoryskich w Krakowie

® Nie stracily na aktualnosci ustalenia na temat malarstwa klasztornego, cechowego i dzi-
kiego, poczynione przed laty w pracy: A.Kunczynska-Iracka, Malarstwo ludowe kregu
czestochowskiego, Wroclaw 1978, s. 27-30, 36-38.

' W 1982 r., z okazji obchodéw 600-lecia Jasnej Gory odbyla si¢ okolicznosciowa sesja
i zorganizowano wystawe kopii faskami stynacego obrazu Matki Bozej. Materialy pokonferen-
cyjne zostaly opublikowane w pracy zbiorowej. Nas interesuja w tym momencie zagadnienia
ikonograficzne, ktore obszernie scharakteryzowata H. T. Ku pisz e wska, Podobizny i kopie
obrazu Matki Bozej Czegstochowskiej, w: Jasnogérski ottarz Krélowej Polski. Studium teologiczno-
historyczne oraz dokumentacja obiektéw zabytkowych i prac konserwatorskich, red. J. Golonka
ZP, Czg¢stochowa 1991, (Biblioteka Jasnogérskiego Instytutu Mariologicznego), s. 151-185.
Podsumowaniem badan jest wydana niedawno publikacja ]. Golonka, ]J. Zmudzinski,
Matka Boza Jasnogorska...

! Dotykamy w tym miejscu malo u nas przebadanej problematyki roli obrazu w procesie
przekazu prawd wiary. Przez analogi¢ do stowa méwionego i pisanego nalezy docenié majace
wielowiekowg tradycje znaczenie obrazu jako nosénika tresci wiary. Mozna to sformulowaé w
dewizie gloszacej, iz wiara pochodzi nie tylko ze styszenia, lecz takze z widzenia - fides ex visu.
Pisalismy o tym niedawno w odniesieniu do tradycji éredniowiecznej Kosciota:R. Knapinski,
Po co Kosciotowi obrazy?, ,Nauka” 3/2005, s. 139-165.

12 Poszukiwania polonikéw w zakresie rycin o tematyce maryjnej i hagiograficznej prowa-
dzone byly w europejskich osrodkach produkg;ji graficznej. Kwerendy przeprowadzono takize w
zbiorach Biblioteki Watykariskiej i w archiwum dawnej Kongregacji Obrz¢déw (Congregazione
dei Riti). Przyniosly one niewielkie rezultaty. Wczesniej kwerendy prowadzili inni badacze,
aich publikacje stuzyly za przewodnik: T. Chrzanowski, M. Kornecki, Polskie pomniki
w Swigtyniach Rzymu, Warszawa 1994; J. St. Pasierb, M. Janocha, Polonica artystyczne
w zbiorach watykariskich, Warszawa 2000.
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znajduje si¢ wykonana w Kolonii grafika z przedstawieniem obrazu Matki Bozej
Czestochowskiej oraz $wietych polskich i szwedzkich, ktdrej tytut zapisany jest
wewnatrz kompozycji: Imago B. Virginis Czestochoviensis et Sancti ac Beati Regno-
rum Poloniae ac Svetiae Patroni (MNK-XV R. 3777). Drugi egzemplarz tego druku
zostat przez nas odnaleziony w prywatnych zbiorach rodu ksigzecego - Kunstsam-
mlungen der Fursten zu Waldburg-Wolfegg, mieszczacych sie w zamku w Wolfegg
(T. 9, nr 118; ryc. 1)’. Odnaleziony arkusz jest identyczny z krakowskim. Jest on
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Bozej Czestochowskiej w otoczeniu $wietych patronéw Polski i Szwecji — Imago B. Vir-
ginis Czestochoviensis et Sancti ac Beati Regnorum Poloniae ac Svetiae Patroni; Kolonia,
wyd. u Petera Overradta po 1600; Krakéw, Zbiory Graficzne Muzeum Fundacji Ksiazat
Czartoryskich, sygn. MNK-XV R. 3777; Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu
Waldburg-Wolfegg, T. 9, nr 118.

13 Zgromadzone tam grafiki nie maja pojedynczych sygnatur lecz sa oprawione w skorzane
tomy, stad pierwszy czlon podanej tu sygnatury oznacza numer tomu, drugi numer odbitki na
karcie z tym, ze w wyniku skontrum wprowadzono podwdjng numeracje, dopisana olowkiem.
Szerzej o tych zbiorach graficznych pisalismy niedawno: A. Witkowska, R.Knapinski,
Odnaleziony pierwowzor koloriskiej serii Icones et Miracula Sanctorum Poloniae, w: Czynem
i Prawdq. Ksigga pamiqtkowa na siedemdziesiqte pigte urodziny Ksiedza Arcybiskupa Warminskiego
Edmunda Piszcza, pod red. C. Rogowskiego i inn., Olsztyn 2004, s. 171-180.
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sygnowany jedynie adresem wydawniczym: Peter Ouerraed Excudit Colon[iae]
i poza tym nie posiada innych sygnatur'. Dla ulatwienia bedziemy postugiwa¢
sie jej skroconym tytulem: Imago B. Virginis Czestochoviensis...
Reprodukowany ponizej kartusz wskazuje jednoznacznie, iz Peter Over-
radt jest wydawca miedziorytu ,krélewskiego formatu” (in folio regali). Rycina
nie jest datowana, ale hipotetycznie mozna ja datowa¢ okoto 1600 roku, a wigc
z okazji obchodéw Roku Jubileuszowego. Z przekazéw Zrédlowych wiadomo,
o czym bedzie mowa nizej, iz pierwowzor tego sztychu byl dedykowany krélowi

‘ ‘__;{b‘.:'"[c‘[ma Augufta roerosolyniy C?g,fann}wpclxh X
Tians Iam':qumn ]Way/wm: Imferater Carvlo M agno,ts \
sutom Leent Ry/fu'u' DPrancepy deditrandem R_uﬁm- \

n prauncam Pelonie nda cm,V/m{is laus Op’/l(ll sts

Dux anney .8 z.cam in Montem Clarum C'zggoc/wuu,
dichum transBulie.Cioatrices wuan_’;.fma: al _5"[1_'1,/9'&:
et Tartaris rg‘l«}'ht nultes unguam ebduci coloribus
faturmnt.Mu/m hutus Vtz"juku.r uitericintu 1mra.;

ctla eduntur, inter alia 7 morou sunt ed uitam revocats.
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Ryc. 2. Peter Overradt (Ouerraed) wg Jacopo Lauro (?), Kartusz objasniajacy tytul grafiki
przedstawiajacej obraz Matki Bozej Czestochowskiej w otoczeniu $wietych patronéw
Polski i Szwecji, noszacy sygnature rytownika i wydawcy: Peter Ouerraed Excudit Co-
lon[iae], po 1600; (fragm. ryc. 1).

14 Zwykle w przypadku wzorowania si¢ na oryginale innego autorstwa umieszczano zapis
w postaci skrotowej — invent.[avit] lub del. [ineavit], podczas, gdy rytownik sygnowal swoja robote
skrotem sculp[sit], natomiast drukarz, ktéry odbijal druk w prasie odnotowywat te czynnos¢ jako
excud[it]. Czasami podane bylo nazwisko nakladcy, czyli sponsora, dzi¢ki ktéremu druk zostal
wydany, woéwczas zapisywano to w formie sumptu. Gdy nakladca byl jednoczesnie wydawca,
zapisywano to inaczej - sumptu ac formulis i po tym umieszczano nazwisko. Szerzej o tym, jak
nalezy ogladac i czytaé druki graficzne oraz o réznego rodzaju skrétowych zapisach dotyczacych
inwencji, wykonawstwa i druku grafik pisza: P. Bellin i, Manuale del conoscitore di stampe,
Milano 1998, s. 29-43; W.K o s c h at z k y, Die Kunst der Graphik. Technik, Geschichte, Meister-
werke, Miinchen 2003", s. 14-20. Pisownia nazwiska wydawcy wyst¢puje na roznych grafikach
w kilku odmianach: Oueradt, Ouerrad, Ouerat, Oueraht, Ouerraht, Ouerraet, Ouerradt, Overadt,
Ouerraed. Wsréd zachowanych sygnatur, obok nazwiska wydawcy, wystgpuja skroty: exc: petrs
ouer. ex.; P. Ouer.ex.; pet. oue. ex.
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Autorstwo grafiki jest nieznane i wymaga ustalenia. Z duzym prawdopodo-
biefistwem powstanie pierwowzoru nalezy przypisa¢ rzymskiemu rytownikowi
Jacopo (Jacobo, Giacomo) Lauro, ktdry wykonal go w roku 1600'*. Weryfikacja tej
hipotezy opiera sie¢ na kilku waznych przestankach. Pierwsza stanowi wzmianka
o sztychu w liscie Zygmunta III do Laura, datowanym na 30 kwietnia 1601 r.'s
Krdl dziekuje artyscie za pieknie wykonana grafike i tytutem honorarium
przesyla mu 100 skudéw za posrednictwem Jana Andrzeja Prochnickiego, in-
ternuncjusza polskiego w Neapolu". List potwierdza zatem wykonanie przez
Laura grafiki dla kréla.

Druga przestanke stanowi dziewietnastowieczny odpis pierwotnej dedykacji
rzymskiego rytownika, przyklejony jako anonimowa notatka do egzemplarza
przechowywanego w Zbiorach Fundacji Ksigzat Czartoryskich (Ryc. 3, 4). Zawie-
ra ona lacinska dedykacje dla kréla Zygmunta III, zredagowang przez Marcina
Baroniusza, ktorg Jacobo Lauro, tak jak to miat w zwyczaju, umiescit w adresie
dedykacyjnym dla krola'.

'* Biogram Jacobo Lauro i charakterystyke wydanych przez niego rycin o tematyce hagio-
graficznej przedstawiam w oddzielnym opracowaniu przygotowywanym do druku.

16 Powolujac si¢ na prowadzony przez Jacobo Lauro Album Amicorum (fol. 8) wspomina
o tym liscie Thomas Ashby, Un incisore antiquario del Seicento. A. Note intorno alla vita ed opere
di Giacomo Lauro, ,,La Bibliofia”. Rivista di Storia del Libro e delle Arti Grafiche di Bibliografia
ed Erudizione, R. 28: Gennaio-Febbraio 1927, dispensa 10°-11°, s. 367: Immagines quorundam
Poloniae ac Sueciae sanctorum eleganti artificio a te in aere ductas, nobisque nuper missas libenter
vidimus, estque nobis haec industria tua grata, cuius inditium exile tibi mittimus scutatos centum,
quos ab internuncio nostro Neapolitano percipies, et valebis.

7 Ks. Jan Fijalek (Krakéw, Biblioteka PAU/PAN, rkps 4772 k. 27) przytacza ten fragment
listu z Album Amicorum, przestany mu przez Thomasa Ashby’ego. Por. J. Fijatek, Materialy
do stosunkéw rytownika rzymskiego Jakuba Lauro z Polakami w poczqtkach wieku XVII, ,Spra-
wozdania z Czynnosci i Posiedzen PAU” 31:1926, nr 3, s. 8 n.; toz w nieco okrojonej wersji
powtdrzyt Fijalek w Prace Komisji Historii Sztuki t. 4, 1928, (s. XLII-XLVI) tu szczegélnie
s. XLIV. Ks. Jan Andrzej Prochnicki, kanonik i proboszcz katedry krakowskiej, uczestniczyt
w dyplomacji Zygmunta III, w 1607 r. byl prekonizowany na biskupa kamienieckiego, w 1614 r.
zostal arcybiskupem Iwowskim. Jemu Lauro zadedykowal wydany w Rzymie, w 1614 r. sztych
wg Teodora Galle z podobizna Matki Bozej Czestochowskiej w relacji do Trojcy Swigtej oraz
ze $w. Janem Chrzcicielem i éw. Andrzejem apostolem. Zob. P. Nite cki, Biskupi Kosciota
w Polsce. Stownik biograficzny, Warszawa 1992, s. 171 n.

¥ Dzi$ niemozliwym jest odnalezienie odcietego oryginatu dedykacji. Podajemy tresc notatki
w odpisie sporzadzonym na wzdr notarialny wraz z ttumaczeniem Marii Kosiarskiej:

Cum Privilegio Summi Pontificis et superiorum authoritatum Anno Iubilaei MD.C.

Romae

Podpis pod bardzo rzad- Tarcza wydanej u Piotra Ouerradta
kg rycing Matki Boskie;j ozdobna w Kolonii 1600 r. Exemplarz
Czestochowskiej w oto- zherbami  tego sztychu jest w. T. 610 a

czeniu §$. Patronow Polski. Polski pod Nm 30, ale podpis ten odcigty.
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Sigismundo III Poloniae - Suetiae - Gothiae -Vandaliae Poten[tissimo] Regi Iacobus
Laurus Romanus Fel[icitatem]. Nasci Regem felicitas est, esse Virtus, hoc in non[n]ullis
dubiu[m]; in te perspicu[u]m est Sigismunde potemtissime Rex. Tu regiam authorita-
tem generis ex alto ductam custodia contines et illustras Regalis decori nitto [nitore]
domestice quietis placidissimu[m] statu[m]: externa cernatur p[er] te certe bonoru[m)]
humilitas respiravit: et reducta dignitate sanctitatis veritati faussere [= fauturae] de
medio coacta temeritas improbur [= improborum], impietatepolluta templa reliquit
expianda Pietati. Ideo tuae felicitatis nomine potissimum hasce sanctas, hominum
imagines praescribendas putavi; quos et maioribus Polonia simul et Suecia talium
decorum olim ferax, terris extulit, Coelo Deus intulit, Ecclesiae templis accepit, fama
cum virtute co[n]sentiens consecravit. Tu si cineres illoru[m] et sepulcra strenue tueris,
memoriamque prestantissimorus [= prestantissimorum] animoru[m] intermori non
sinis, non negliges opinor haec illoru[m] adumbrata lineamenta corporum in quibus
effatsit illa beatior forma mentis, cuius non obscura similitudo primum animo con-
cepto dein piis impressa sensibus tuis, castissimis demu[m] expressa moribus obstte
[= obstinate] justissime postulas ut con fama vigeat et cum dignitate nedum impune
celebratur in populis tuis, quos illi virtutibus exornabant vivi, mortui non dubia
praesentis auxilli significatione te rege propugnavit [= propugnaverunt].

Martinus Baron Iaroslavien([sis] Polonus

autor

Na mocy przywileju papieskiego i wiadz wyzszych, w roku jubileuszowym 1600
w Rzymie,

Zygmuntowi III, najpotezniejszemu Krolowi Polski ~ Szwecji - Gocji - Wandalii
Jakub Laurus Rzymianin Szcze¢sliwosci [zyczac]

Szczgsiciem jest, Ze nastaje Krol i ze mieszka w nim Cnota; u wielu jest ona watpliwa,
w tobie, Zygmuncie, najpotezniejszy Krolu, jest wyraina i przejrzysta. Ty rozwaznie
strzezesz krdlewskiej wladzy rodu, ktdra otrzymales z wysoka, i blaskiem krolewskiej
godnosci okrywasz chwalg bardzo spokojny stan ojczystego zacisza; niewatpliwie
dzigki tobie - co nalezy zauwazy¢ - zewnetrzna pokora dobrych, szlachetnych ludzi
doznala uczucia ulgi; i poniewaz zostalo przywrdcone znaczenie $wigtoéci, ktéra ma
wspiera¢ prawdg, usunigta z Zycia zuchwatos¢ wystepnych pozostawila poboznosci
w celu oczyszczenia $wiatynie splamione bezboznictwem. Dlatego szczegdlnie ze
wzgledu na twa pomyslnosc¢ uznalem, ze te wlasnie $wiete wizerunki ludzi powinny
by¢ podpisane [= powinny otrzyma¢ zgode¢ na oddawanie im czci]; ich to za czaséw
przodkéw Polska, a zarazem i Szwecja, plodna niegdy$ w takie pigkne postacie, wy-
data z ziemi, Bég wprowadzit do nieba, dopuscit do $wiatyn Kosciota, uwiecznita
stawa harmonizujaca z cnota. Jezeli ty takq troska otaczasz ich popioly i groby i nie
pozwalasz, by pamig¢ o owych bardzo znamienitych i szlachetnych umystach zamar-
fa, nie zaniedbasz - jak sadze - tych naszkicowanych ryséw tamtych cial, w ktérych
zablysta owa wspanialsza, blogostawiona postaé umystu; jako wyrazne podobienstwo
najpierw w powzigtym zamiarze, nastgpnie wyrazone twoimi zboznymi uczuciami,
na koniec wreszcie potwierdzone nieskazitelnymi obyczajami, zdecydowanie i bardzo
stusznie zabiegasz, aby owa wspanialsza posta¢ umystu styneta z rozgtosu i aby god-
nie, nie méwiac, ze bez przeszkdd, byta czczona wsrdéd twoich narodéw, ktére tamci
za zycia ozdabiali cnotami, a po $émierci obronili ciebie, Kréla widocznym znakiem
skutecznej pomocy.

Marcin Baron z Jarostawia Polak

autor.
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Ryc. 3. Peter Overradt wg Jacopo Lauro, krakowski egzemplarz grafiki przedstawiajace;j
podobizne obrazu Matki Bozej Czestochowskiej w otoczeniu swigtych patronéw Polski
i Szwecji z przyklejonym odpisem pierwotnej dedykacji Jacobo Lauro dla krdla Zygmunta
IIT; Krakoéw, Zbiory Graficzne Muzeum Fundacji Ksiazat Czartoryskich, sygn. MNK-XV
R. 3777.

Uwazamy ten odpis za bardzo wazne i wiarygodne $wiadectwo tego, ze
kiedys w Zbiorach Ksiazat Czartoryskich znajdowat sie oryginat miedziorytu
Laura z przedstawieniem Matki Bozej Czestochowskiej w otoczeniu polskich
i szwedzkich swietych i blogostawwionych, ktéry rzymski rytownik zadedykowat
krélowi Polski i Szwecji Zygmuntowi III Wazie.

Uderza dos¢ dluga formutla tego adresu. Nie wyklucza to jednak umieszcze-
nia go w calosci na grafice. Jeszcze dluzszg dedykacje wypisat Lauro na sztychu
otwierajacym serie Antiquae Urbis Splendor..., ozdobiong herbem Zygmunta III
i alegorycznymi rycinami przedstawiajgcymi swiatowy splendor Rzymu (Totus
orbis splendor Roma sola fuit) oraz herbami lennych ksiestw. Jest prawdopodob-
ne, ze dedykacja mogta by¢ wypisana na szerokim dolnym marginesie arkusza.
Przypuszczenie to potwierdza uwaga ,,Exemplarz tego sztychu jest w T.610a pod
Nm 30, ale podpis ten odcigty” - napisana przez anonimowego archiwiste.
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Ryc. 4. Poczatek notatki (awers) zawierajacej dedykacje Jacopo Lauro dlakroéla Zygmuntall],
odpisanej i doklejonej do miedziorytu z przedstawieniem Obrazu Jasnogoérskiego w
otoczeniu polskich i szwedzkich $wietych; Krakéw, Zbiory Graficzne Muzeum Fundacji
Ksiazat Czartoryskich, sygn. MNK - XV R. 3777.
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Ryc. 5. Zakonczenie notatki (rewers), w ktorej wymieniony jest Marcin Baroniusz jako
autor opiséw hagiograficznych i by¢ moze inwentor calej kompozycji; Krakéw, Zbiory
Graficzne Muzeum Fundacji Ksiazat Czartoryskich, sygn. MNK - XV R. 3777.

Nie znamy okolicznosci w jakich sporzadzono notatke z oryginatu grafiki
Laura. Moze papierowy druk byl tak uszkodzony, Ze uznano jego konserwacje
za niemozliwa, i kiedy grozita mu calkowita destrukcja, postanowiono zachowac¢
pamie¢ o dedykacji'®. By¢ moze ksiagdz Ignacy Polkowski, krakowski historyk
i wydawca Zrddel, dokonal odpisu pierwotnej dedykacji Laura i dokleil ja do
odbitki Overradta dla zachowania $ladu pochodzenia pierwowzoru. Jest to
cenne $wiadectwo.

Zestawienie napisu z kartusza zachowanej odbitki z przytoczona anoni-
mowg notatka pomaga w wyjasnieniu autorstwa pierwowzoru dla kolonskiego
miedziorytu. Z notatki wynika bowiem, iz oryginalna grafika byla sygnowana

1 Dawniej, kiedy nie znano technik konserwatorskich niszczono stare obrazy i druki.
O paleniu starych obrazéw i przechowywaniu ich popiotu w godnych miejscach zaordynowat
synod krakowski w 1621 r., zob.: Uchwala synodu krakowskiego o malarstwie sakralnym, 1621,
w: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, wybér i opr. ]. Bialostocki, (Historia Doktryn
Artystycznych, t. 2) Warszawa 1985, s. 429; G. Jurkowlaniec, Restauracja obrazéw i rzezb
w dobie potrydenckiej reformy Kosciota, w: Dzielo sztuki a konserwacja. Materialy LII Ogélno-
polskiej Sesji Naukowej SHS, Krakéw 20-22.X1.2003, red. D. Nowacki, J. Zmudzinski, Warszawa
2004, s. 133.
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przez Jacobo Lauro i nosita date Roku Jubileuszowego 1600. Lauro pierwsze
odbitki przestat krélowi poczta dyplomatyczna. Oprocz tego dzieki notatce
dowiadujemy sie, Ze autorem lekcji objasniajacych poszczegdlne obrazki byt
Polak, Marcin Baroniusz.

W blizej nieokreslonych okolicznosciach Overradt wszedt w posiadanie tego
druku i skopiowal go. Nie wiemy jednak jak do tego doszlo, nie znamy bowiem
powiazan pomiedzy obu oficynami. Jak dotad nie udato nam sie tego problemu
rozwiklaé. Peter Overradt wykonal w Kolonii kopie, ale juz bez dedykacji dla
krola, zreszta podobnie jak to uczynit z serig rycin hagiograficznych. Moglo
to nastapi¢ w latach 1600-1605, gdyz tak sa datowane inne grafiki nalezace do
kolonskiego cyklu polskiej ikonografii hagiograficzne;j.

Sztych Laura z patronami obu krélestw, szwedzkiego i polskiego, byt znany
w Polsce. Przynajmniej jedna odbitke posiadal krél Zygmunt 111 Waza, rezydu-
jacy wowczas w Warszawie. Drugi egzemplarz musiat by¢ w Krakowie do konca
XIX w., ale nie zachowal si¢, o czym $wiadczy omawiana tu odreczna notatka.
Wreszcie trzeci znajdowal sie niegdys$ w zbiorach na Jasnej Gérze.

Niestety, egzemplarz jasnogoérski nie zachowat sie, ale informacje o nim
zamiescil paulin, Ambrozy Nieszporkowicz, w wydanym w 1681 roku opisie
historii cudownego obrazu Matki Bozej Jasnogorskiej?®. We wprowadzeniu po-
daje on swego rodzaju stan badan, przytaczajac znane mu publikacje o obrazie
jasnogorskim. Zakonny pisarz przedstawil pokrétce okolicznosci powstania
grafiki oraz wymienil expressis verbis Jacopo Lauro jako jej autora. Ze wzgledu
na znaczenie dowodowe jego tekstu, podajemy go in extenso: § XII. Romani
opere chalcographico in regali folio ad publicam dederunt notitiam: Historiam
et Magnalia hujus Imaginis. Anno 1600. Serenissimo Poloniae, et Sveciae Regi,
SIGISMUNDO 111, hanc Imaginem sculptam ad mensuram regalis folij, circu-
[m]qua[m]q[uam], innumeris Sanctorum, ac Beatorum Regni Poloniae, et Sveciae,
Patronorum Imaginibus stipatam dedicavit Romae lacobus Laurus Romanus. Hi-
storiam in compendium collectam Sacrae Imagini subaravit*. Po tych stowach
nastepuje tres¢ legendy odnoszacej sie do historii i cudéw zdzialanych przez
obraz jasnogoérski, identyczna z ta, jakg wypisal Overradt, tuz pod wizerunkiem
Matki Bozej, w reprodukowanym przez nas wyzej kartuszu.

Istotna réznica pojawia si¢ dopiero w zakonczeniu legendy, w miejscu,
w ktorym zwykle nakladca lub autor podaje swoja sygnature z adresem wydaw-
niczym. Ot6z, w zabytku przechowywanym w Zbiorach Graficznych Muzeum
Fundacji Ksiazat Czartoryskich w Krakowie oraz na egzemplarzu z kolekcji w
Wolfegg, widnieje napis Peter Ouerraed excudit Colon[iae]. Tymczasem w cytacji

® A, Nieszporkowicz, Analecta Mensae Regalis Historia Imaginis Odigitriae Divae
Virginis Claromontanae Mariae..., Cracoviae, ex Officina Schedeliana, 1681, k. 2v-3v.

2 Tamze, k. 2v.
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Nieszporkowicza odnajdujemy oryginalny adres wydawniczy, ktérym Lauro
zwykl sygnowac swoje grafiki: Cum Privilegio Summi Pontificis, et Superiorum
authoritate Anno Iubilei M.DC. Romae.

Konkludujac stwierdzamy, iz w bliZej nieznanych okolicznosciach Over-
radt skopiowal druk Laura z Matkq Bozq Jasnogorskq... i wydal go pod swoim
nazwiskiem. Podobnie uczynil kilka lat pézniej, drukujac serie miedziorytéw
— ICONES ET MIRACULA..., przedstawiajacych trzynastu swietych, naleza-
cych na poczatku XVII wieku do polskiego nieba. Overradt nie postugiwatl sie
w tym celu plytami miedziorytniczymi Rzymianina, lecz skopiowal dostepne
mu odbitki Laura.

KOPIE KOLONSKIE]J RYCINY IMAGO B. VIRGINIS CZESTOCHOVIENSIS...

Odnaleziona kolonska grafika miala jedynie adres wydawcy, natomiast
nieznany pozostawat rytownik, ktéry ja wykonal. Kwerenda w Wolfegg dopro-
wadzila do odkrycia dwéch miedziorytow, nieznanych dotad w Polsce, ktore
sa $cisle zwiazane z przedstawiona wyzej grafika Overradta. Publikujemy je
tutaj po raz pierwszy®%. Dla ulatwienia poréwnania przedstawiamy najpierw
srodkowy fragment arkusza ze swietymi Polski i Szwecji, a potem odnalezione
druki graficzne. Pierwszy miedzioryt wystepuje samodzielnie na karcie i ma
u dolu wyryta legende cudownego obrazu, identyczng z ta, jakq widzielismy
w kartuszu grafiki ze swietymi polskimi i szwedzkimi. W narozniku u dotu, po
prawej rece Maryi, znajduje sie sygnatura drukarza: B. Caijmox excudit. Oby-
dwa odnalezione sztychy sa sygnowane przez tego samego wydawce Balthasara
Caymox’a (1585-1635), czynnego w Antwerpii i w Norymberdze®.

Na pozdr wydajg sie one identyczne z opisywanym na poczatku drukiem,
nawet nosza ten sam tytult IMAGO B. VIRGINIS CZESTOCHOVIENSIS...
jednak przy dokladniejszym ogladzie daja si¢ zauwazyé odrebnosci. Zmianie
ulegla twarz Jasnogoérskiej Hodegetrii, udrapowanie szat i rozmieszczenie na
nich gwiazdek oraz oprawa i podpisy pod wizerunkiem centralnym. Nider-
landzki rytownik, sztychujacy dla Overradta podobizne Obrazu Matki Bozej
Czestochowskiej, pomylil monogramy. Sa one wyryte w medalionach tla po
obu stronach arkady, obok Maryi umiescil on monogram Jezusa - IH[ESU]S,
a obok Dzieciatka monogram Jego Matki M[A]R[I]A.

2 Obydwa miedzioryty znajduja si¢ w tomie 220, jeden na karcie 153 (152), a drugi na 219.

3 Jego nazwisko bylo réznie pisane Cymox, Caijmox, Cijmox, Keimox i inn. Byl wydawca
i handlarzem grafiki. Sam trudnit si¢ rytowaniem okazjonalnie. Zob.: Ch. Le Bla n ¢, Manuel
de ’Amateur d’estampes, Paris 1854 (reprint Amsterdam 1970), t. 1,5. 561 n.; E. W.Hollste -
i n, Dutch and Flemish Engravings, Etchings and Woodcuts 1450-1700, t. 5, Amsterdam 1954,
s. 191; Thieme — Becker, dz. cyt., Bd. 6,s. 241 n.; S. Hau s ch ke, Caymox, w: Saur Allgemeines
Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker, Bd. 17, Miinchen - Leipzig
1997, s. 408.
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NIS CZESTOCHOVIENSIS ET SANCTI Ryc. 7. Balthasar Caijmox wydal (excudit),
AC BEATI REGNORVM POLONIAE AC Imago B. Virginis Czestochoviensis et Sancti

SVETIAE PATRONI, fragment centralny ;. oay; Regriorvm Poloniae ac Svetiae Patroni;
ryciny z przedstawieniem patronéw Polski rycina po 1600; Wolfegg, Kunstsammlungen

i Szwecji; Kolonia, po 1600; Krakow, Zbio- 4o Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 220,
ry Graficzne Muzeum Fundacji Ksiazat nr 153.

Czartoryskich, sygn. MNK - XV R. 3777;
Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten
zu Waldburg-Wolfegg, T. 9, nr 118.

Pomimo réznic mozna przyjaé, iz obie grafiki wyszly spod tej same;j reki.
Przekonuje o tym réwniez jednakowy ksztalt liter w tekscie legendy. A zatem
wiemy juz, iz jednym ze wspélpracownikéw Overradta byl Baltazar Caijmox.

Réwniez jego sygnature nosi drugi, prawie identyczny miedzioryt ze zbio-
row w Wolfegg. W tym przypadku jest on wkomponowany w srodek karty,
ozdobionej bordiura z programem ikonograficznym, podporzadkujacym Jezu-
sowi i Maryi swietych jezuickich. Po obu stronach w bordiurze stoja w niszach,
zwienczonych muszlowa koncha, postaci Chrystusa Zbawiciela w typie Salvator
Mundi po prawej (heraldycznie) oraz Maryi Bolesnej ~ Sancta Dei Genitrix,
po stronie przeciwnej. W naroznikach karty zostali ukazani, w owalnych me-
dalionach, swieci jezuiccy: Ignacy - w gérnym lewym, dalej zgodnie z ruchem
wskazowek zegara: Franciszek Ksawery — u goéry, a na dole Stanistaw Kostka
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i Alojzy Gonzaga. Posrodku gérnego marginesu umieszczono w owalu mono-
gram IHS (IHESUS) zlozony z elementdéw Arma Passionis i Pieciu Ran Jezusa,
a ponizej niego symbolicznie oddano Zmartwychwstanie w formie Pustego
Grobu. Owal obiega napis: NOMEN SANCTUM MEUM NOTUM FACIAM IN
MEDIO POPULI MEI EZECH[IEL], a w czterech naroznych polach widnieja

symbole ewangelistow.

Poloniae ac Svetiae Patroni flankowana przez postaci Chrystusa Zbawiciela - Salvator
Mundi oraz Maryje Bolesna - Sancta Dei Genitrix, w naroznikach swieci jezuiccy: Ignacy
i Franciszek Ksawery - u gory, Alojzy Gonzaga i Stanistaw Kostka - u dotu; na gérnym
marginesie monogram IHS zloZony z Arma Passionis nad symbolem Zmartwychwstania
w otoczeniu symboli ewangelistow; na dolnym marginesie - monogram MARIA zlozony z
motywow litanijnych przetworzonych z ikonografii Niepokalanej - Tota Pulchra; rycina po
1600; Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 220, nr 219.

Natomiast na dolnym marginesie znajduje si¢ monogram MRA (MARIA),
zlozony z motywodw litanijnych przetworzonych z ikonografii Niepokalanej
w typie Tota Pulchra. Dookola biegnie napis: NIHIL EST VIRTUTI NIHIL
SPLENDORIS NIHIL GRATIAE QUO NON RESPLENDEAT IN VIRGINE
MARIA. W naroznikach, analogicznie do umieszczonych u goéry symboli
ewangelistow, tu znalazty sie ich odpowiedniki w postaci atrybutéw czterech
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ojcow Kosciola zachodniego. Ich odczytanie zaczynamy od lewego naroznika
u dotu, postepujac dalej zgodnie z ruchem wskazéwek zegara: sw. Augustyn,
$w. Grzegorz Wielki, sw. Ambrozy oraz sw. Hieronim?.

A 5 ~ 3
Aé ” > Sy
P ey )

Ryc. 9. Jan Ziarnko, Monogram MARIA w otoczeniu emblematycznych symboli z Litanii
Loretanskiej wykonany dla Marii Medycejskiej.

Nalezy zauwazy¢, iz umieszczona w kontekscie ikonografii jezuickiej cen-
tralna podobizna Obrazu Jasnogorskiego z napisem wskazujacym na patronat
swietych polskich i szwedzkich, nie pasuje do programu calosdci karty i jest
przypadkowa. Ocene takga potwierdza dodatkowo znaleziony w Wolfegg jeszcze
inny wariant tej samej karty.

W te samg bordiure zostala wkomponowana inna grafika ze sceng Koro-
nacji Maryi przez Trojce Swigtq. Jest ona sygnowana przez blizej nieznanego
rytownika Servatiusa Rauba.

Przedstawione przyklady pokazuja w jakich kombinacjach wykorzystywano
plyty miedziorytnicze przy tworzeniu nowych kompozycji. Mamy do czynie-
nia z réznymi wariantami ikonograficznymi, powstalymi przez wykorzystanie
gotowych juz plyt, jakimi dysponowala drukarnia. Tematem centralnym tych
wariantéw byl wizerunek Matki Bozej o zréznicowanej ikonografii. Wszystkie
przytoczone miedzioryty pochodza z oficyny wydawniczej Petera Overradta.

# Niemal identyczny monogram maryjny wykonat dla Marii Medycejskiej dzialajacy
w Paryzu, ale pochodzacy ze Lwowa polski rytownik, Jan Ziarnko. Réznica polega jedynie na
opuszczeniu napisu z owalu: NIHIL EST VIRTUI.. W 1596 r. znany byt on jako mistrz we Lwo-
wie, a w polowie XVII w. dzialal w Paryzu, zob. Ziarnko Jan, w: Thieme - Becker, dz. cyt., Bd.
36, s. 475. Reprodukcja ryciny znajduje si¢ w: Marie de Médicis et le Palais du Luxemburg, M-N.
Baudouin-Matuszek avec les colaboration..., Paris 1991, s. 52, il. 30. Profesorowi Chroscickiemu
wdzigczny jestem za informacjg i reprodukcje ryciny Ziarnka.
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Matki Bozej przez Tréjcg Swigtq wkomponowa-  mem ikonograficznym wykorzystywa-
na w bordiure z przedstawieniami Chrystusa  na przez Overradta w kombinacjach
Zbawiciela - Salvator Mundi i Maryji Bolesnej  z grafikq maryjna.

- Sancta Dei Genitrix, w naroznikach swieci

jezuiccy: Ignacy i Franciszek Ksawery - u gory,

Alojzy Gonzaga i Stanistaw Kostka - u dolu;

na goérnym marginesie monogram IHS, a na

dolnym - monogram M[A]R[I]A; rycina wy-

dana u Petera Overradta w Kolonii, po 1600;

Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu

Waldburg-Wolfegg, T. 220, nr 153.

Juz na pierwszy rzut oka nasuwa sie¢ spostrzezenie, iZ omdéwione wyzej
sztychy, wykonane przez Baltazara Caijmox’a (Caymox), czy tez przez jego
nasladowcoéw, pracujacych w drukarni Overradta, byly wzorowane na odnale-
zionej w Wolfegg rycinie Jacopo Lauro, ktorg omawiamy nizej. Pomimo duzego
podobienstwa, réznig si¢ one od siebie wieloma szczegdtami, takimi jak fizjo-
nomia twarzy, udrapowanie sukni i maforionu, inny jest ornament z gwiazd
na sukni Matki Bozej i lamowanie hitonu. Oprdécz tego jest jeszcze kilka réznic
w napisach. Na grafikach Overradta, tam, gdzie jest przedstawiona jedynie
Maryja Czestochowska lub tez w otoczeniu $wietych jezuickich, zupetnie nie-
potrzebny jest napis wskazujacy na patron6éw krolestwa polskiego i szwedzkiego.
Nie odnosi sie on do é§wietych jezuickich, a zostal ,wyrwany” z pierwotnego
kontekstu i ,wpasowany” w nowe ramy. Napis nie koresponduje z programem
nowej kompozycji. Wydawca popetnit blad ikonograficzny.
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Prowadzone w kraju i zagranica kwerendy nie doprowadzity do odkrycia
archiwaliéw pozwalajacych odkryé zwiazki wytwoérni Overradta z Laurem
i z polskimi mecenasami sztuki. Dotychczasowe badania pozwalaja na konsta-
tacje, iz Overradt musial zna¢ druki z oficyny Laura. O tym, jaki byl kopiowany
przezen pierwowzor $wiadczy najwazniejsze odkrycie miedziorytu Jacopo Lauro
przedstawiajacego podobizne Obrazu Jasnogorskiego otoczonego winietkami
z jego legendy. Jest on nieznany w zbiorach polskich.

JACOPO LAURO, IMAGO DEIPARAE VIRGINIS... - NIEZNANA
PODOBIZNA OBRAZU MATKI BOZEJ CZESTOCHOWSKIE]

Podczas kwerend, prowadzonych w Wolfegg odnalezlismy nieznany dotad,
miedzioryt sygnowany przez Jacopo Lauro, przedstawiajacy podobizne Obra-
zu Jasnogorskiego (T. 220, nr 147/146). Jest on datowany na rok 1603. Wlasnie
ten druk mogt postuzy¢ w oficynie Overradta za wzdér do wykonania rycin
z podobizna Matki Bozej Czestochowskiej. Oprocz oméwionych juz drukéow
z kolonskiej oficyny udalo sie znalez¢ jeszcze szereg innych rycin, odznaczajacych
siebardzo zréznicowanymi odmianami ikonografii. W niektérych przypadkach
ich podobienstwo do oryginalu jest bardzo odlegle i graniczy z fantazja na te-
mat Jasnogorskiego Obrazu. W dalszej cze$ci opracowania bedziemy te ryciny
prezentowac.

Odnaleziona grafika ma wypisany na gérnym marginesie tytul: IMAGO
DEIPARAE VIRGINIS MIRACVLIS ILLUSTRIS A S. LVCA DEPICTA. Quae
asseruatur Czestochouie in Monte Claro Regni Poloniae. Natomiast posrodku dol-
nego marginesu, na tle zawieszonej tkaniny, widnieje kartusz herbowy z godltem
Topdr i dedykacja dla Hieronima Ossolinskiego, opata cystersow w Koprzyw-
nicy (w dedykacji napisano Pokrzywnicy): Ill[ust]ri[ssimo] et Reverendissi[mo]
D[omino] D[omino] Heronimo Ossoli[fi]ski Polono diuina prouide[n]tia Abbati
Pokrziwnicen.[si] Ord.[inis] Cistertien[si] dignissimo. Iacobus Laurus D[evote]
Dledicat] Romae Superriorum permissu 1603.

Nie znamy okolicznosci zaméwienia u rzymskiego rytownika i wydawcy
sztychu z podobizna Obrazu Jasnogdrskiego. Hieronim Ossolinski (T 1625)
byl opatem komandatoryjnym opactwa cysterséw w Koprzywnicy i w 1602 r.
sprawowal godnos¢ sekretarza krolewskiego®. Mamy tu jeszcze jeden przyklad
dedykacji artystycznego druku graficznego dla znaczacej osobistosci z otoczenia
krola. Wiadomo, iz Lauro dedykowal swe prace réznym dostojnikom z Polski.

Na uwage zastuguje to, iz zwyczajem ortodoksji nadajacej aprobate ikonom,
réowniez Lauro umiescil obok gtéw Maryi i Dzieciatka greckie i hebrajskie na-
pisy gloszace, iz Maryja jest Krolowa wszystkich swietych (gr. MARIA TON

% Hieronim byl synem Michala, zob.: Genealogia, oprac. Wi. Dworzaczek, Warszawa 1959,
tablica 144.



88 Ks. RYSZARD KNAPINSKI

HAGION PANTON i hebr. MARIAH MALKAH KOL HAQQEDOSZIM). Obok
glowy Jezusa jest Jego Imie w wersji hebrajskiej (JESZUA). Trzeba zauwazy¢,
iz w greckiej inskrypcji opuszczono wyraz KROLOWA (BASILEUSA). Napisy
hebrajskie wystepuja na grafikach katolickich bardzo rzadko. Dlaczego wigc
Lauro umiescil inskrypcje hebrajska, a zrezygnowat z lacinskiej? Tego nie po-
trafimy wyjasni¢. Poprawnos$¢ obu inskrypcji wskazuje na to, iz w sprawach
jezykowych mial bardzo kompetentnego doradce. Sa przestanki do tego, aby
za takiego uznaé¢ Marcina Baroniusza.

MIRACVLIS

ILLVSTRIS ¥,
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MIRACVLISILLUSTRIS A S. LVCA DEPICTA...; grafika dedykowana opatowi cysterséw
Hieronimowi Ossolinskiemu, miedzioryt, Rzym 1603; Wolfegg, Kunstsammlungen der.
Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 220, nr 147/146.
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Ryc. 13. Jacopo Lauro, podobizna Obrazu Matki Bozej Czgstochowskiej, fragment z dedyka-
cja dla opata cysterséw w Koprzywnicy Hieronima Opalinskiego, miedzioryt, Rzym 1603;
Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 220, nr 147/146.

Lauro umiescil obok Matki Bozej i Dzieciatka napisy dogmatyczne, ktére
wskazuja na Maryje jako na Krolowa wszystkich swietych. Taki tekst pasowalby
dobrze do kompozycji ze swietymi polskimi i szwedzkimi. Jest to jeszcze jedna
przestanka pozwalajaca przyjaé, iz pierwowzorem dla Overradta byl sztych
Rzymianina Lauro.

Miedzioryt jest zakomponowany wedlug schematu, jaki Lauro przyjat dla
wizerunkdéw swietych polskich, znanych u nas dotad jedynie z ich kolonskich ko-
pii jako seria Icones et miracula sanctorum Poloniae (piszemy o nich na osobnym
miejscu), ktére Overradt wydrukowal w latach 1602-1605. Data na omawianej
tu grafice Laura wskazuje, iz obaj dzialali wspotczesnie.

W bordiurze otaczajacej gléwne przedstawienie obrazu Matki Bozej Czesto-
chowskiej, biegnie dookota dwanascie winietek ilustrujacych cuda, zdzialane za
przyczyna Maryi Krélowej, czczonej w tym obrazie. Autorem legendy, zilustro-
wanej przez Rzymianina byl, uwieczniony przezen w lewym narozniku Marcin
Baroniusz, (Martin Baron laroslauiensis Polonus autor). Oto sceny z legendy
w kolejnosci od dotlu, po lewej stronie od kartusza dedykacyjnego, zgodnie
z ruchem wskazdwek zegara. Kazda scena posiada krétka legende, wypisang
po lacinie:

1. Wskrzeszenie siedmiu umarlych - Septem mortui ad uitam revocantur.

2. Oswiecenie $lepych - caeci illuminantur.

3. Niemy odzyskuje mowe - Mutus loquendi potestatem accipit.

4. Tredowaty oczyszczona - Leprosus mundatur.

5. Nagle uzdrowienie zranionego po 30 dniach niemocy, bez przyjmowania
pokarmow — Vulneratus post dies 30 nullo cibo exiguo potu traductus rapite
sanatur.

6. Wprowadzenie przez aniota dwojga wiezZniéw z wiezienia — Duo e carcere
ab Angelo erepti.

7. Uzdrowienie cigzko chorych - Graviter aegrotantes sanatur.
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8. Szczgsliwe doptyniecie do portu okrgtu zaskoczonego przez burze — Nauis
tempestatibus superatis ad portum pervenit.
9. Katolik uwigziony przez heretykow uwolniony za wstawiennictwem Dziewicy
— Catholicus ab Haereticis captus Virginis ope liberatur.
10. Ocalenie dwdch z powodzi - Duo cuorsicibus aquarum exempti.
11. Krél Polski Zygmunt I odnosi triumf po zwycigstwie na d Moskalami
—~ Sigismundus I Rex Poloniae Moschis devictis triumphat.
12. Uratowanie czlowieka ogarnigtego plomieniami - Vnus circumseptus
flammis incolumis exit.

Analiza ikonograficzna winietek i ich interpretacja z odniesieniem do
tekstow Zrédiowych, przekracza ramy niniejszego opracowania i moze sta¢
sie odrebnym projektem badawczym. Nie jest nam znana jakakolwiek kopia
odnalezionej w Wolfegg grafiki Laura. Natomiast spotka¢ mozna mniej lub bar-
dziej podobne do niej XVII-wieczne ryciny réznych autoréw. Mozna przyja¢, iz
produkcja graficzna nasilila sie nie tylko pod wplywem synodu krakowskiego,
lecz takze z okazji zbudowania nowej kaplicy dla cudownego obrazu, wzniesio-
nej z fundacji Jerzego Ossolinskiego, wielkiego kanclerza koronnego, w latach
1641-1644%. Przeniesienie cudownego Obrazu po zakonczonej przebudowie do
Kaplicy Jasnogoérskiej odbylo si¢ w uroczystos¢ Zwiastowania Najswietszej Maryi
Pannie, 25 marca 1644 r..

Z poczynionych spostrzezen mozna wysnuc jeden pewny wniosek. W ofi-
cynie Overradta znano grafike Laura. Nie catkiem wiernie skopiowat ja Baltazar
Caijmox. Jeszcze dalej od pierwowzoru odeszli inni nieznani rytownicy, nie
sygnujacy grafik. W zbiorach w Wolfegg znalezlismy jeszcze kilka nieznanych
w Polsce XVII-wiecznych grafik z podobizng cudownego Obrazu z Jasnej Gory.
Pod wzgledem ikonograficznym niektore z nich sg dos¢ dalekie od oryginatu.
W dalszej czgsci opracowania im réwniez poswiecamy nieco uwagi, poniewaz
nie sg znane w Polsce i §wiadcza o rozpowszechnianiu sie kultu Matki Bozej
Czestochowskiej w innych krajach Europy.

% K.S.Szafraniec, Z dziejow Jasnej Gory. Proba wyjasnienia genezy klasztoru i sanktu-
arium w swietle analizy Zrédel historycznych, Warszawa 1980, s. 126-136. Zachowal si¢ drzeworyt
ukazujacy kleczacego fundatora na stopniu ukonczonego ottarza hebanowego w akcie donagji
Maryi tego wspanialego wotum. Na druku widnieje data 1650, a jest on umieszczony w ksiazce
]. D. Lobzynskiego Dies natalis, abo panegiryk koscielny..., podaj¢ zaJ. Golonka,]J. Zmu-
dzinski, Matka Boza Jasnogdrska. Co wiemy o Cudownym Obrazie, Jasna Gora — Czestochowa
2004, s. 86, il. 24, gdzie umieszczona niepelna notacja ksigzki Lobzynskiego.

7 Opisal ja w formie panegiryku].D.L o b 2z y nn s k i, Przenosiny triumphalne Naycudowniey-
szego w Krélestwie Polskim obrazu Bogarodzice Panny Maryey na lasnej Gorze Czgstochowskiey
abo Panegiryk koscielny, Krakéw 1644. Wspomina o tym zdarzeniu J. T. Pe tr us, Uwagi o ja-
snogérskim obrazie zwanym ,Komunia Jagiellonéw? »Studia Claromontana” 1:1981, s. 241 n.
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NIEZNANE GRAFIKI JASNOGORSKIEGO OBRAZU

A. Wizerunki bez koron

Na pierwszym miejscu zostana oméwione podobizny Obrazu Jasnogdrskiego
bez koron, ktére moga uchodzic za starsze i mozna je orientacyjnie datowac na
okres przed 1635 rokiem. Cezure t¢ wyznacza data podarowania, wlasnie w tym
roku, koron przez krdla Wiladystawa IV. Grafiki z podobizna Obrazu korono-
wanego traktujemy jako pézniejsze i dlatego omowimy je w dalszej kolejnosci.
Bywaly jednak wyjatki, bowiem jeszcze w potowie XVII w. wydawano takze
ryciny z wizerunkiem cudownego Obrazu bez koron.

Zachowany material zabytkowy swiadczy o tym, iZ w naszej tradycji kulto-
wej przewazaja ryciny miernej jakosci. Nie przyjal sie wartosciowszy estetycznie
ibogatszy ikonograficznie sztych Laura, ani réwnie cenny druk Theodora Galle’a
(datujemy go na rok ok. 1610), ktdry omawiamy ponizej.

QinnAnserAa MARLE Vm(-lms czut'rocn b
38 LVCA - EVANGELISTA HIEROSOLYMIS DEPICTA
N POLONJA:MVLTIS MIRACVLIS CLAIU:T

A S S S N B Dl S
Ryc. 14. Theodor Galle Imago Beatae Mariae Cze;stochowens:s o= Mary)a ukazana jest
w relacji do trzech Oséb Tréjcy Swietej; miedzioryt, ok. 1610; Wolfegg, Kunstsammlungen
der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 220, nr 23.

Najbardziej zblizonym do oryginatu Laura jest miedzioryt wykonany przez
Theodora Galle’a noszacy tytul: IMAGO BEATISSIMAE MARIAE VIRGINIS
CZESTOCHOVIENSIS A S. LVCA EVANGELISTA HIEROSOLYMIS DEPICTA
IN POLONIA MVLTIS MIRACVLIS CLARET (Theodor Galle excud.). W tym



92 Ks. RYSZARD KNAPINSKI

przypadku grafik jedynie wspomnial o cudach, ktérymi stynie Obraz Jasno-
gorski, lecz zrezygnowatl z ich ilustrowania. Natomiast ukazal Matke Boza
w odniesieniu do Oséb Tréjcy Swietej, umieszczajac Jej posta¢ wérdd oblokéw
otwartego nieba, skad nad Maryja zawisa w $wietlistej aureoli Golebica — sym-
bol Ducha Swietego, powyzej, oddzielony warstwg oblokéw jawi sie¢ w popier-
siu Bég Ojciec. Syn Bozy jest obecny jako Dziecko, trzymane na reku Matki.
W chmurach otwartego nieba fruwaja putta i aniotowie®.

W mariologii podkreslana byla rola Maryi jako ,,Coérki Boga”, ukazujace;j
ludziom ideal cztowieka odkupionego. Od zarania kultu maryjnego trwalo prze-
konanie, iz Narodzenie Maryi jest radoscia Ojca — bo narodzila si¢ Oblubienica,
Syna - bo narodzila si¢ Matka, Ducha Swietego — bo narodzil sie Jego Przybytek.
Aniolowie wyrazili rados¢ z przyjscia Naprawicielki upadku anielskiego. Cie-
szyli sie wszyscy, albowiem nastapil poczatek zbawienia grzesznikéw. Na ludzki
sposéb starano sie te prawde wypowiedzie¢ przy pomocy metafor i alegorii.
Mysl te rozwijali kaznodzieje. Jednym z przykladow literatury, odnoszacej sie
do wyjatkowej godnosci Maryi, jest zbior kazan i moéw, jakie wyglosil na soborze
w Konstancji Jan Gerson (1363-1429)%, W artystycznej alegorii przedstawil on
udzial wszystkich cnét w uksztaltowaniu: ...tej Dziewicy wybranej, Matki Syna,
Cérki Ojca, Oblubienicy Ducha Swigtego™.

Omawiang tu odbitke Galla z pewnymi modyfikacjami wydal Lauro
w grafice dedykowanej bedacemu z nim w bliskich kontaktach Andrzejowi
Préchnickiemu z okazji jego konsekracji w 1614 r. na arcybiskupa Lwowa.
Przedstawia ona podobizn¢ Matki Bozej Czestochowskiej w relacji do Tréjcy

28 Zastosowany przez Galle’a kontekst ikonograficzny ukazuje Maryje jako wybrang Corke
Ojca, Oblubienic¢ Ducha Swietego i Matke Syna Bozego. Odpowiada to odleglej tradycji $re-
dniowiecznej, okreslajacej miejsce Maryi w Bozych planach zbawienia. Z duzym wyczuciem
glebi teologicznej wyrazaly to czternastowieczne, rzezbione w drewnie tzw. Madonny szafkowe.
Figury te pelnily funkcje przenosnych nastaw oltarzowych i podobnie jak retabula o ruchomych
skrzydlach, mogly by¢ otwierane. W ukladzie zamknig¢tym przedstawiaja one Maryje - Sedes
Sapientiae w ztotym plaszczu. Po otwarciu, w centrum widoczna staje si¢ Tréjca Swigta w typie
Tronu Laski, a na wewngtrznych skrzydlach plaszcza opieki klecza adoranci, przedstawiciele
zakonow i stanow. U podstaw programowych rzezb tego typu lezala teoria Jana z Kwidzyna
o potréjnych narodzinach Chrystusa: odwiecznych - z Ojca bez Matki (Tron £aski), w czasie -
z Matki bez Ojca (Maryja z Dziecigtkiem) i mistycznych — w sercach ludzi (Mater Misericordiae).
Zgodnie z taka ikonologia figury te zwyklo si¢ nazywaé: Maria - Tabernaculum Dei et Verbi
lub Triclinium Trinitatis. R. Ciecholewski, Polityka krzyzacka przetomu XIV i XV wieku
w Swietle ikonografii malowidet na ,skrzydtach” pomorskich Madonn szafkowych, ,,Studia Pel-
plinskie” 9: 1982, s. 252-270. Zob. takze R. K na pin s ki, Titulus Ecclesiae...,s. 37 nn.; tenze,
Od Pokrowy do Plaszcza Opieki przeobrazenia motywu ikonograficznego Mater Misericordiae,
”Studia Warminskie”, 39:2002, s. 131-160.

2 Szczegolnie znane sa zbiory: De susceptione humanitatis Christi oraz Collectorium super
Magnificat, zob. R. B d u mer, Gerson Johannes, w: Marienlexikon, Bd.2 (1989), s. 628 n.

%A . Nicolas, E.Dabrowski, Zycie Maryi Matki Bozej, Warszawa 1954, s. 76.
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Swietej, ale z dodaniem stojacych na cokotach postaci $w. Jana Chrzciciela
i sSw. Andrzeja apostota. Posrodku i na cokolach wypisane zostaly strofy po-
chwalne na cze$¢ Maryi Panny, pomiedzy nimi u dotu znajduje sie kartusz
herbowy Préchnickiego w oprawie z girland i ornamentu rolwerkowego (Wien,
Graphische Sammlung Albertina). W $wietle najnowszych badan sztych ten
zaprojektowal Antonio Tempesta?'.

W
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Ryc. 15. Rytownik nieznany, wg Theodora Galle i Antonio Tempesty, Imago Beatae
Mariae Czestochoviensis... ze $wietymi Janem Chrzcicielem i Andrzejem, apostolem;
wydal Jacopo Lauro w Rzymie, 1614 r.; Wieden, Graphische Sammlung Albertina. (wg
E. Leuschner, Antonio Tempesta...).

Innym z zabytkéw tej nietrwalej sztuki drukarskiej na papierze, jest odnale-
ziony takze w Wolfegg miedzioryt nalezacy do duzej serii ilustracji, odnoszacych
sie do 1200 maryjnych sanktuariéw w réznych krajach Europy.

3 Jego sygnatura jako inwentora widnieje obok adresu Laura jako wydawcy. Reprodukcja w:
E.Leusch ner, Antonio Tempesta. Ein Bahnbrecher des rémischen Barock und seine europdische
Wirkung, Petersberg 2005, il. 5.63, s. 178 n.
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Ryc. 16. Frontispis dzieta Wilhelma Gumppenberga, Atlas Marianus sive de imaginibus
Deiparae per orbem christianum miraculosis, t. 2, Ingolstadt 1655; Wolfegg, Kunstsam-
mlungen der Firsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 159, nr 42.

Zebralje i opisal baron Wilhelm Gumppenberg, ktéry zostal jezuita w Au-
strii, lecz 33 lata spedzit w Niemczech, gdzie w roku 1655 wydal w Ingolstadt,
dwutomowy Atlas Marianus sive de imaginibus Deiparae per orbem christianum
miraculosis®. Dane o sanktuariach, jak i zwiazane z nimi grafiki zbierat przez
szereg lat. Bylo w zwyczaju kolegiéw jezuickich, ze gromadzono kolekcje drukow
graficznych z ikonografig maryjna®.

32 Pierwsze wydanie bylo po lacinie, potem ukazywaly si¢ wydania w jezykach narodowych.
A.D o6 rrer, Gumppenberg Wilhelm, w: LThK2, Bd. 4 (1986), szp. 1273 n.; E. Krau s e n, Gump-
penberg Wilhelm, w: ML, Bd. 3 (1991), s. 61; Autorzy podaja rézne lata pierwszego wydania
Monika Hotz (Atlas Marianus, w: tamze, Bd. 1 (1988), s. 265) podala rok 1657, ale wtedy uka-
zalo si¢ laciniskie wydanie trzytomowe, wersja niemiecka ukazala si¢ drukiem w Monachium,
w 1673; podczas gdy Walter Potzl (Marianischer Brauchtum an Wallfahrtsorten, w: Handbuch
der Marienkunde, hrsg. W. Beinert, H. Petra, Regensburg 1984, s. 884, przyp. 3) podaje jako rok
pierwszego lacinskiego dwutomowego wydania Ingolstadt 1655. Poszerzona edycja lacinska
ukazala si¢ w Monachium, w 1672 r. Dopiero rok p6zniej wyszlo wydanie w jezyku niemieckim
(Marianischer Atlas). Literatura podaje, iz ukazaly si¢ przeklady na czeski (1717), wegierski
i polski, co jednak nie jest prawda, albowiem przeklad polski nigdy nie ukazatl sie.

> Np. Kolegium w Kolonii posiadato cztery tomy takich drukéw, w ktérych oprawionych
bylo 441 odbitek, pod wspdlnym tytutem: Madonne di autori diversi. Wigkszo$¢ zaprojektowat
Marten de Vos, a rytowali je Jacques de Bie, Theodor i Philips Galle. Na duig skale produkcj¢ nie
tylko maryjnych tematéw (cykle: SALVE REGINA oraz VITA DEIPARAE VIRGINIS MARIAE)
rozwingl flamandzki warsztat braci Wierixéw (Antoni, Hieronim, Johan), czynny w Antwerpii
od 3 ¢w. XVIdo 1 éw. XVII w (znanych jest 2055 drukoéw ich autorstwa; Thieme-Becker,
dz. cyt., Bd. 35, s. 537 n.). Podobna dzialalno$¢ dla jezuitéw pelnit inny antwerpczyk, Karel de
Mallery (1571-1635; Thieme - B e ck e r, dz. cyt., Bd. 23, 5. 596) oraz wielu innych holenderskich
i niemieckich sztycharzy, jak o tym pisze Dietmar Spengler (dz. cyt., s. 325 n.).
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Ryc. 17. Poczatek opisu legendy Obrazu Jasnogérskiego w: W. Gumppenberg, Atlas Ma-
rianus sive de imaginibus Deiparae per orbem christianum miraculosis, t. 2, Ingolstadt
1655, s. 186, il. 23; Wolfegg, Kunstsammlungen der Firsten zu Waldburg-Wolfegg,
T. 159, nr 53.

ﬂ_»u /,}":'z;-‘?"‘”".t
etinam Nazarer,:

Ip/fams videyi AY: o

Pomimo, iz nie ukazalo si¢ polskie wydanie Atlasu Gumppenberga, to
jednak z drukéw staropolskich mozliwe jest odtworzenie topografii maryj-
nych loca sacra, jak to uczynila przed laty Aleksandra Witkowska®. W tomie
II Atlasu Maryjnego, na karcie z numerem 187, znalazla si¢ podobizna Obrazu
Jasnogoérskiego, ktora rytowal Gerrit Adriaensz Gauw (¥ 1638 w Haarlemie).
Jest ona sygnowana gmerkiem znajdujacym si¢ u dolu, w prawym narozniku
- GAVW G. fecit®,

“A. Witkowska, Staropolski ,Atlas Marianus, ,Roczniki Humanistyczne”, 34:1986,
z.2, s. 517-524, tu szczegdlnie s. 523. Autorka odtworzyla liczbe ok. 300 sanktuariow na obsza-
rach XVII-wiecznej Rzeczypospolitej. Informacje o nich sa zawarte w pismach Piotra Hiacynta
Pruszcza (Stofecznego miasta Krakowa koscioty i klejnoty, Krakow 1647 i 1650; ten Z e, Morze
laski Boskiey, Krakow 1662), Wijuka Wojciecha Kojalowicza (Miscellanea rerum ad statum
ecclesiasticum in Magno Lituaniae Ducatu pertinentium, Vilnae 1650) i Michata Krasuckiego
(Regina Poloniae augustissima Virgo Mater Dei in Regno Polonorum beneficentia prodigiosarum
imaginum, Calissii 1669).

% (brak imienia) Berk hout, Gauw (Gouw) Gerrit Adriaensz, w: Allgemeines Lexikon der
bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwar, hrsg. U. Thieme, F. Becker, Bd. 13, Leipzig
1999 (Nachdruck vom 1920 und 1921), s. 295.
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Ryc. 18. Gerrit Adriaensz Gauw, Matka Boza Czestochowska, w: W. Gumppenberg, Atlas Ma-
rianus sive de imaginibus Deiparae per orbem christianum miraculosis, t. 2, Ingolstadt 1655,
il. 23; Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 159, nr 53.

Grafika ta wykazuje duze podobienstwo do sztychu Jacopo Lauro z 1603 r.,
jednakze pozbawiona jest legendy obrazkowej, ilustrujacej cuda. Gauw nie wy-
ryt zadnych napiséw, ktore moglyby poméc w identyfikacji obrazu. Widocznie
zalozeniem Gumppenberga bylo umieszczenie jej w skladce tekstu opisujacego
legendarne dzieje obrazu, co zastapilo nadanie tytutlu. Datowanie jest nieokre-
slone i moze przypadac na lata od 1603 (data grafiki Lauro) do 1638 (data $mierci
Gauwa). Opowiadamy si¢ za datowaniem na trzecie dziesieciolecie XVII w.

Sztych ten przedstawia obraz bez koron oraz jakichkolwiek 0zdéb, ukazany
na abstrakcyjnym, wydobytym kreskowaniem cieniowanym tle, ktdre stwarza
pozory glebi. W poréwnaniu ze sztychem Laura, w tym przypadku zmieniona
zostala fizjonomia twarzy zaré6wno Maryi, jak i Jezusa. Pozostal widoczny cha-
rakterystyczny dla oblicza Maryi smutek i delikatny usmiech blogostawiacego
Dzieciatka. Glowy obojga otaczaja koliste aureole z wewnetrzna dekoracja nasla-
dujaca trybowanie w blasze regularnych, falistych pol, podwdjnego otoku aureoli.
Nieznacznej zmianie uleglo drapowanie sukni Maryi i zdobionego gwiazdami
maforionu. Podobnie delikatnemu przestylizowaniu poddana zostala tunika
Dzieciatka.
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Godne podkreslenia jest podobienstwo sztychu w Atlasie do oryginatu Ho-
degetrii w Cze¢stochowie z wyraznym zaznaczeniem stygmatow dwoch blizn na
prawym policzku Matki Bozej, o czym wspomina towarzyszaca ilustracji legenda,
ktora Gumppenberg przytoczyt za Andrzejem Goldonowskim. Te wersje legendy
mial mu dostarczy¢ jezuita Urban Ubaldini®.

W wigkszosci przykladow odnalezionej grafiki, w napisach pojawia si¢
wzmianka o legendarnym rodowodzie obrazu, jakoby namalowanym przez
ewangeliste $w. Lukasza. Ten topos literacki rozpowszechnil si¢ w $wiecie chrze-
scijanskim i byl odnoszony do wielu ikon Matki Bozej, o bizantynskim rodowo-
dzie¥. Znalazlo to odbicie w ikonografii maryjnej. Oto przyklad z Rzymu.

T ) W G- )
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Ryc. 19. Andrea Vaccario, Podobizny siedmiu obrazéw Matki Bozej, ktore si¢ nawiedza w
swieta Maryjne; wedle tradycji - cztery sposréd nich namalowatl $w. Lukasz; miedzioryt,
Rzym 1601; Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 9, nr 114.

¢ Informacja ta znajduje si¢ pod koniec opisu sanktuarium jasnogérskiego, zob.: W.Gump -
perberg, Atlas Marianus, t. 2, s. 186, 199.

M. Skrudlik, Legendy o sw. Lukaszu jako portreciscie, ,,Ateneum Kaplanskie” 21:1928,
5.427-455; M. Fe c h n e r, Lukas, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, hrsg. E. Kirschbaum,
Bd. 7, Rom-Freiburg-Basel 1974, szp. 448-464; G. Kraut, Lukas Malt die Madonna. Zeugnisse
zum kiinstlerischen Selbstverstindnis in der Malerei, Worms 1986; E.-M.Jung-Inglessis,
Rémische Madonnen. Uber die Entwicklung der Marienbilder in Rom von den Anfingen bis in
die Gegenwart, St. Ottilien 1989, s. 148-152. F. Trenner, Lukasbild, w: Marinlexikon, hrsg.
R.Baumer,L.Scheffczyk,Bd.4,St Ottilien 1989, s. 183-186; O legendzie i historii obrazu
pisalismy niedawno: R. K na p i ni s k i, Salus Populi Romani - od rzymskiego prototypu do kopii w
Stoczku Warmiriskim, w: Pacem In terris. Dar Boga powierzony ludziom. Materialy z sympozjum
teologicznego. Stoczek Warminski, 31 maja 2003 roku, red. Ks. J. Kumala, Lichen 2003, s. 81-100;
A.Kramiszewska, Lukasz ewangelista. Ikonografia, w: Encyklopedia Katolicka, w druku.
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Wspolczesnie z grafikg Lauro, Andrea Vaccario w 1601 r. wykonat sztych
przedstawiajacy siedem Madonn w kosciolach Rzymu, ktére nawiedzato sie
w §wieta maryjne, sposréd nich cztery mial namalowaé ewangelista §w. Lukasz:
— Ritratto delle sette Madonne, che si visitano ogni feste Della Gloriosissima Vergine
a Roma, et quatro ne ha dipinte S. Luca. Sa na nim ukazane w kolejnosci od dotu
z lewej strony: S. Maria delle Grazie (przypisana sw. Lukaszowi); S. Maria della
Consolata; S. Maria del Popolo (przypisana $w. Lukaszowi); S. Maria Maggiore
(przypisana $§w. Lukaszowi); S. Maria in Ara Celi (przypisana $w. Lukaszowi);
S. Maria della Pace oraz S. Maria in Via. Tradycja o Lukaszowym autorstwie
ikony Jasnogorskiej nalezy do innego kregu kulturowego i dlatego nie zostala
uwzgledniona na sztychu rzymskiego grafika.

Sposrod znalezionych w Wolfegg miedziorytdw na uwage zastuguje bardzo
starannie opracowany sztych reprodukujacy z duza doktadnoscia podobizne
Obrazu Jasnogoérskiego, (T. 130, nr 455). Niestety, druk pozbawiony jest sygnatur
i datowania. Ze wzgledu na duze podobienstwo do oryginalu mozna przyja¢,
iz rysunek przygotowawczy zostal sporzadzony na miejscu, w Czestochowie.
Jest on identyczny z tym, jaki znajduje sie w starodruku autorstwa sekretarza
krola Jana II Kazimierza i wojewody pomorskiego Stanistawa Kobierzyckiego,
Obsidio Clari Montis, wydanym w Gdansku, w 1

§\§§§§\\ \ -
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IMAGO BEATA. MARLS. VIRGINIS CLARIMONTI

CZESTOCHOVIENSIS IN REGNO POLONIAL DEPICIAAS IVCA
Ryc. 20. Autor nieznany, Obraz Blogostawionej Maryi Dziewicy Jasnogodrskiej identyczny
jak w starodruku Stanislawa Kobierzyckiego, Obsidio Clari Montis, miedzioryt, Gdansk

1659; Wolfegg, Kunstsammlungen der Firsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 130, nr 455.

3 Reprodukcja otwartego starodruku z widocznym miedziorytem w: E.Ra ko czy, Mensa
Mariana. Malowane dzieje Obrazu Matki Boskiej Jasnogérskiej, Warszawa 1989, s. 84-86, il. 94.
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przypomiany legendarny topos o namalowaniu cudownego Obrazu przez
$w. Lukasza: IMAGO BEATAE VIRGINIS CLARIMONTIS CZESTOCHOVIENSIS
IN REGNO POLONIAE DEPICTA A S[ANC]TO LVCA. Nie mozna wykluczy¢,
iz grafika powstala nieco wczesniej, podczas pobytu autora na Jasnej Gorze,
dlatego jej datowanie przypadatoby na rok ok. 1650. Zwraca uwage to, iz Obraz
jest pozbawiony koron, a plaszcz Maryi w oryginale z motywem lilii andega-
wenskich, zostal przemalowany i zamiast lilii nabito nan 28 zlotych gwiazdek
(na omawianym druku jest ich 27). Taka podobizne Obrazu spotykamy péznie;j
na jego XVIII-wiecznych kopiach malowanych w Czestochowie i w osrodkach
z nig zwiazanych (np. Stara Czestochowa)®. Z ta jednak réznica, iz na tych
pozniejszych podobiznach Obraz jest koronowany.

Reprodukowana powyzej rycina byla wielokrotnie kopiowana rowniez
w nastepnym stuleciu. Znajdujemy ja na przyklad w rycinie Gabriela Bodenehra
Starszego (1673-1766), datowanej nalata 1720-1730, ilustrujacej oblezenie klasz-
toru przez Szwedéw. Zatrzymani w locie nad obl¢zonym klasztorem aniotowie,
podtrzymuja welon, na ktorym widoczny jest cadowny Obraz, utrzymany w tej
samej konwencji, co omawiany miedzioryt. Jak pisze Hanna Widacka, wydawca
ten odziedziczyl matryce graficzne po zaprzyjaznionych z nim augsburskich
rytownikach tego samego imienia, zmartych w krétkim odstepie czasu, byli to:
Johann Stridbeck Starszy (1641-1716) oraz Johann Stridbeck Mlodszy (1666-1714).
Dlatego datowanie tego miedziorytu zawiera sie w okresie od konca XVII w.
po 1 ¢w. wieku XVIII*. Druk jest bezblednie podpisany, co bylo rzadkoscia
w przypadku grafik odbijanych za granica - IMAGO BEATAE MARIAE VIRGI-
NIS CLARIMONTIS CZESTOCHOVIENSIS IN REGNO POLONIAE DEPICTA
A S[ANCJ]TO LVCA. Obraz jest pozbawiony 0zddb, a jedyng dekoracje stanowia
rozbudowane, podwdjne, aureole — wewnetrzne, bezposrednio okalajace glowy
Matki i Dziecigtka, majg draperyjny ornament, przypominajacy kryzowanie,
natomiast zewnetrzne sa czystym, §wietlistym okregiem, w ktérym w regular-
nych odstepach wkomponowano jedenascie gwiazd.

Nie brakuje przyktadéw na to, iz za granica rytowano Obraz Jasnogorski
z catkowitg dowolnoscia. Zupelnym wyjatkiem jest sztych nieznanego autora
zpocz. XVII w,, przedstawiajacy w owalu podobizne ikony Salus Populi Romani,
jednakze blednie podpisang jako wizerunek Matki Bozej Czgstochowskiej -
S. MARIA DE CHESTECOFA (sic!). Jest to mierne dzielo nieokreslonego blize;j
warsztatu. Niestety, brakuje danych w katalogu i inwentarzach w Wolfegg, ktdre
umozliwilyby okreslenie autora i miejsca powstania tego sztychu.

¥A.Kunczynska-Iracka,dz cyt,s. 103 n.
“H.Widacka,dz. cyt, s. 323, przyp. 195, il. 30.



100 Ks. RYSZARD KNAPINSKI

s S 38

Ryc. 21. Nieznany autor, Maria Salus Populi Romani blednie podpisana jako Matka Boza
Czestochowska; Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 152,
nr 191.

Na tym zamyka sie seria przedstawien graficznych ukazujacych podobizny
Obrazu Jasnogdrskiego bez koron.

B. Wizerunki z koronami

Grafiki o tematyce jasnogorskiej, w ktorych na Obrazie widoczne sa koro-
ny, wydawano juz w pierwszej ¢wierci XVI w.*!. Za najstarszy znany drzeworyt
z podobizng ikony Jasnogorskiej uchodzi druk plakatowy biskupa Jana Konar-
skiego, zatytulowany w jezyku starogermanskim: Hie volget dy historie, wy das
Bylde der Junckfrawen Marie... komen sey gen Czestachaw, wydany w Krakowie
u Jana Hallera, ok. 1515 r. (Krakdw, Biblioteka Jagielloniska). Niedlugo potem
ukazala sie rycina w dziele Piotra Rysiniusa (Rydzynskiego) Historia pulchna et
stupendis miraculis Referat Imaginis Mariae, quomodo et vide in Larum montem
Czastochowiae et Olsztyn aduenerit, wydanym w krakowskiej drukarni Floriana
Unglera w 1523 r. Dzielo to przettlumaczyt Mikolaj z Wilkowiecka, Historia
o Obrazie w Czegstochowie Panny Maryjej i o cudach rozmaitych tej wielebnej
tablice, a wydatl drukiem i rycina opatrzyl Mikolaj Scharffenberger w Krakowie,
ok. 1568 r.

W drugiej ¢wierci XVII w., w dziele Andrzeja Goldonowskiego Diva Claro-
montana..., wydanym w Krakowie, w 1642 r., znalaz! si¢ miedzioryt nieznanego

“A.Kunczynska-Iracka,dz cyt,s. 70, 73 n.; H. Widacka, Ikonografia Czesto-
chowy..., s. 291.
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autorstwa, ukazujacy koronowany obraz Matki Bozej. Paulini rozpowszechniali
go przez dwa nastepne stulecia. Dopiero od 1693 r. zaczeta dzialalno$é¢ drukarnia
paulinska (zamknieta przez Moskali w 1863).

Wiéréd naszych znalezisk nastepng grupe stanowia te grafiki, w ktérych
zaréwno Maryja jak i Dziecigtko maja korony. Zebrany material ikonograficzny
sklania do postawienia szeregu pytan. Jakie to byty korony? Kto je ofiarowat? Kto
byl ich wykonawca? Probe odpowiedzi podjeta w badaniach Ewa Smulikowska.
Nas interesuje zagadnienie, czy omawiane tu kopersztychy moga stanowié zrédto
historyczne, jako dokument epoki utrwalony w grafikach. Czy rzeczywiscie tak
wygladal Obraz Jasnogérski po dodaniu mu koron w réznych okresach jak to
pokazuja odnalezione niedawno ryciny? Wiele z tych pytan musi na razie pozo-
sta¢ bez odpowiedzi, poniewaz ryciny nie sa datowane i nie wszystkie posiadajg
sygnatury rytownikow lub wydawcow, co utrudnia ich przyporzadkowanie do
przekazow archiwalnych méwiacych o zawieszaniu koron na Obrazie. Dlatego
sila rzeczy nasze komentarze maja charakter hipotetyczny. Brakuje bowiem bez-
posrednich konotacji pozwalajacych laczy¢ odnalezione grafiki z osoba fundatora
lub z jakims obrzedem koronacyjnym, ktory na poczatku XVII w. jeszcze sie
nie uksztaltowal. Podarowanie koron przez wladce czy dostojnika koscielnego
traktowano wtedy jako dodanie splendoru obrazowi. Tylko w jednym przypadku
nie ma watpliwosci, Ze przedstawione na rycinie korony sg historyczne. Cho-
dzi o tzw. korony wtadystawowskie, ktore jak glosi tradycja zostaly ofiarowane
Matce Bozej Czestochowskiej przez kréola Wiadystawa IV w 1635 r. Alei w tym
wzgledzie brak jest zgodnosci badaczy, o czym piszemy nizej. Abstrahujac od
kontekstu historycznego, korony rozpatrywane w aspekcie ikonologicznym,
ilustruja idee krolewskosci Matki Bozej, uczestniczacej w godnosci krélewskie;j
i w dziele zbawczym Syna.

Zupelnie inna sytuacja powstata w XVIII w. Z tego okresu mamy bowiem
do czynienia z grafikami nalezacymi niegdys do tzw. apparatum coronations. Ich
zadaniem bylo z jednej strony rozpropagowanie kultu taskami stynacego obrazu
a z drugiej uwiecznienie dla potomnych samego aktu koronacji*?. Wiadomo,
ze koronacja Obrazu Jasnogoérskiego wedtug rytu ustalonego przez Kapitule
Bazyliki $w. Piotra, odbyla sie 8 wrzeénia 1717 r., kiedy to krél August Moc-
ny i ksiaze Aleksander Sforza dostarczyli z Rzymu korony podarowane przez
papieza Klemensa XI. Byla to pierwsza nowozytna koronacja obrazu w kraju
zaalpejskim, a koronatorem byl biskup chetmski Krzysztof Andrzej Szembek.
Obrzed ten utrwalil we wspolczesnej rycinie Antoni Nowakowski, a podobizng
cudownego Obrazu na tle klasztoru rozswietlonego fajerwerkami sztychowat

2 A. Witkowska, Koronacja obrazéw, w: Encyklopedia Katolicka, t. 9, Lublin 2002, szp.
884 n.; A.]. Baranowski, Koronacje wizerunkéw maryjnych w czasach baroku. Zjawisko
kulturowe i artystyczne, Warszawa 2003.
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Anton Burchard, natomiast scen¢ adoracji przez duchowienstwo i $wieckich
przedstawil w rycinie pare lat pézniej (1725) Barttomiej Strachowski*>. Jako$¢
tych koron i ich mocowanie do Obrazu wymagaly szeregu poprawek, ktore
przeprowadzono w dyskrecji wobec Rzymu. Doszlo nawet do tego, Ze korony te
skopiowano we Wroclawiu w pierwszej ¢wierci XVIII w. i odtad kopie uchodzi-
ly za oryginaly klementynskie. Zrabowano je w nocy z 22 na 23 pazdziernika
1909 r. Dziwna rzecz, ze nie zachowaly sie przekazy ikonograficzne pierwszych
koron papieskich, ani ich wroctawskich kopii*. Jednak w niniejszym opraco-
waniu zajmujemy si¢ glownie grafikg z XVII w., dlatego z jednym wyjatkiem
prawdopodobnej mitry wykonanej przez o. Konstantego Pawlowskiego (1716),
pomijamy po6zniejsze przyklady.

Na odnalezionych sztychach mamy na ogdét do czynienia z dos¢ fantazyj-
nymi przedstawieniami koron. Wystepuja az cztery typy koron: korona otwarta
- zebata, lisciasta lub kablakowa, korona zamknieta z kablakiem, nastepnie
czepiec — mitra i wreszcie korona zamknieta tzw. wladyslawowska. Przyjrzyjmy
sie poszczegolnym rycinom.

Jak wspomniano wyzZej koronami i klejnotami, jakimi byt dekorowany Ob-
raz Jasnogorski, zajmuje sie od wielu lat Ewa Smulikowska. W oparciu o wypisy
zrodlowe jak inwentarze, kroniki i ksiegi cudéw oraz wykorzystujac badania
paulinskiego historyka i archiwisty ojca Sykstusa Szafranca, przedstawila ona
ostatnio przeglad wiadomosci o koronach, ktére tradycja i historia zwiazala
z Jasnogdrskim Obrazem®. Autorce wszakze nie byly znane ryciny z kolekg;ji
w Wolfegg. Nasuwa si¢ postulat, aby w oparciu o archiwalia i zdobycze wiedzy
inwentaryzatoréw i badaczy zabytkow Jasnej Gory, poddac interpretacji odkry-
te za granica ryciny. Podejmujemy zatem pierwsza probe przyporzadkowania
grafik do okreslonych oséb i okolicznosci zwigzanych z ich fundacjami. Nie
wykluczone, iz propozycje te beda wymagaly korekt.

Przypomnijmy pokrétce wybrane fakty z dziejow obdarzania koronami
cudownego Obrazu. Po restauracji wizerunku w Krakowie, w nastepstwie
profanacji w roku 1430, Jagietlo odestal ikone ozdobiong srebrnymi blachami
(roboty Jana Polaka) i gotyckimi, otwartymi koronami, ktére nie przetrwaly.
W najstarszym, na poly legendarnym opisie Translatio Tabulae... jest mowa

3 Ryciny reprodukuje A.J. Baranowski, dz. cyt,, il. 1, 3, 104. W przypadku ryciny Sta-
chowskiego, autor podat zla date 1717, podczas gdy w podpisie ryciny widnieje rok 1725.

“ W polowie XVIII w. wojewoda Migczynski ofiarowal jeszcze inne dwie zlote korony. Po
kradziezy pp. Pius X, ofiarowal dwie nowe korony w 1910 r.

$SE.Smulikowska, Ozdoby Obrazu Matki Boskiej Czgstochowskiej jako zespot zabytkowy,
»Rocznik Historii Sztuki” 10:1974, s. 179-221, tu szczegolnie s. 186-190. Podsumowanie badan
i ich aktualizacje zawarla w artykule: t a 2, Korony i sukienki Obrazu Matki Boskiej Czestochow-
skiej jako przejaw kultu Krélowej Korony Polskiej, ,Studia Claromontana” 23:2005, s. 55-88, tu
szczegolnie s. 65 n.
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o dekoracji kamieniami szlachetnymi i o diademach, jakie ozdabialy cudami
styngcy Obraz w XV w.%¢ Smulikowska probuje interpretowac uzyte w zrodle
wyrazenie imago diademata w odniesieniu jedynie do nimbéw, co nie wydaje
sie stuszne. Juz w Belzie byly jakies diademy i ozdoby na ikonie, a ksigze halicki
Lew podarowal Opolczykowi wizerunek osloniety tzw. basma. Byly to srebrne
i ztocone trybowane blaszane okladziny, dekorowane rytowaniem, siedemdzie-
siecioma kamieniami i diademami.

Najstarsze zachowane przedstawienie zawiera druk plakatowy, propagujacy
kult Matki Bozej Czestochowskiej, wydany w 1515 r., w Krakowie u Jana Hal-
lera. Zdobi go drzeworyt przedstawiajacy Matke Bozg z gotyckim diademem
otwartym na glowie. Dzieciatko ma gléwke odkryta*’. Niewiele lat pdzniej
Piotr Rydzynski (Petrus Risinius) w spisanej w 1523 r. historii obrazu takze
wspomina o ozdobach, ale z opisu nie wynika jasno, czy dodane byty korony*:.
Zamieszczony w tekscie drzeworyt ukazuje Maryje w otwartej gotyckiej koronie
lisciastej. Rowniez i w tym przypadku Jezus nie ma korony. Wsréd zawieszo-
nych kosztownosci, jak brosze i rozety wida¢ sredniowieczng forme rézanca,
w typie zamknigtego sznura pater noster. PéZniejsze, polskie wydanie tego druku
u Mikolaja Szarffenbergera, z roku 1568 — Historyja o obrazie w Czgstochowie...,
przedstawia juz pierzastg korone renesansowa. Prawdopodobnie jest to przy-
klad fantazjowania rytownikow - dekoratoréw starodruku, na motywie korony,
a nie jej faktyczny wyglad.

Od 1622 r. prowincjalem paulinéw byl o. Mikolaj Krélik ( 1646) sporzadzit
on jakie$ korony do Obrazu (prawdopodobnie przed 1633 r.), ale niestety, nie
zachowat sie zaden przekaz ikonograficzny ich wygladu. Z wieku XVII pocho-
dza jeszcze inne korony. Pierwsza byla wlasciwie mitra rubinowa, ktéra Urban
VIII obdarzyl krélewicza Wiadystawa IV Waze, a ten z kolei ofiarowal ja Matce
Bozej 15 maja 1625 r.%. Fakt ten odnotowal o. Andrzej Goldonowski w opisie
Diva Claromontana..., wydanym w 1642 r.: ,,Czapki [mitry] swojej ksigzgcej
noszenie, ze zlota i kamieni najdrozszych zlozone, ku ozdobie Obrazu Bogu-
rodzicy darowal”.

Z opisem tym sklonni jesteSmy laczy¢ pierwsza rycing z utworzonej przez
nas grupy koronowanych wizerunkow. Jest to grafika sygnowana imieniem

46 Kopia tekstu sprzed 1430, skompilowana wanonimowym odpisie: Translatio tabulae Beatae
Mariae Virginis quam sanctus Lucas depinxit propiis minibus, rekopis 1474, Archiwum Jasnej
Gory II 19 (662 R), k. 216-220.

“Repr.w:].Golonka,]J.Zmudzinski, Matka Boza Jasnogérska..., il. 19, 21.

“®Petrus R isinius[Piotr Rydzynski], Historia pulchra et stupendis miraculis referta Imagi-
nis Mariae, Krakow 1523. Zob. takze H. Ko wale w i ¢ z, Najstarsze historie o Czgstochowskim
Obrazie Panny Maryi XV i XVI wiek, Warszawa 1983, s. 164-206.

®E.Smulikowska, Korony i sukienki..., s. 61 n.
%0 Tamze.
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wydawcy - Gull. Collaert ex. Byl to Guiliam Collaert, prawdopodobnie syn
tzw. drugiego Hansa Collaerta (II). W 1627 r. jego imi¢ wpisano do Gildii ry-
townikéw w Antwerpii. Nie zaslynal wsréd wspoélczesnych sobie rytownikoéw,
a jego nieliczne prace oceniane sa jako dziela miernej jakosci i bez wiekszego
znaczenia®'. Maryja z Jezusem wkomponowana jest w osmiobok, obwiedziony
cienka ramkga, na wzoér barokowych luster. Rycina wcale nie przypomina ory-
ginalu. Hodegetria jest ,,puszystag dama” i delikatnie usmiecha sie do widza. Ma
swobodnie narzucony na ramiona chiton, ozdobiony gwiazdami, na szyi trzy
sznury korali oraz tanicuch z rautowymi i owalnymi paciorkami, posrodku nich
zwisa krzyz. Rowniez Dziecigtko ma podwdjny tancuch z krzyzem. Matka Boza
ma na glowie zwienczony krzyzem czepiec wysadzany rautami i kamieniami.
Podobny, lecz bez spiczastego zakonczenia czepiec posiada Jezus. Od glow
promieniujg $wietliste nimby. Co wazne, brakuje tak charakterystycznych dla
ikony czestochowskiej blizn na policzku, jednak pomimo to rycine opatrzono
napisem: D. Virgo Clarimontis Czestachouiensis (sic!).

D. Virgo [7 ' 1chucenfis
Goll, Collzert ?Z # 17

Ryc. 22. Guiliam Collaert, daleka podobizna Obrazu Jasnogérskiego zwiericzonego
czepcem; miedzioryt, ok. 1630; Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-
Wolfegg, T. 152, nr 194.

S'sThieme-Becker, Collaert, Guiliam, Bd. 7, s. 210.
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Druga pare koron tradycja zwigzala takze z osoba kroéla, dlatego nadano
im nazwg koron wtadystawowskich. Krél cierpial na kamice i swe uzdrowienie
przypisat cudownej interwencji Matki Bozej, dlatego jako wotum dziekczynne
ofiarowal dwie korony do Obrazu. Faktu tego nie potwierdzaja Zrédta bezpo-
srednie. Dopiero Ambrozy Nieszporkowic prawie pét wieku péZniej tak opisat
to zdarzenie: ,,R. 1635. Czego zawolani i przeplacani doktorowie dokazaé nie
moga, to wezwana sercem i usty N. Panna z Jasnej Gory sprawuje, ze za Jej sto-
wem kamien pociagajacy pod kamien grobowy, ruszy¢ sie i rozchodzi¢ musi.
Jako o tym zeznanie Naj. Wiadystawa IV Kréla Polskiego na zlotym wotum
wyrazone sfowa te: Bogu Najdobrotliwszemu, Najwyzszemu, Wielkiej Matce
zawsze Pannie, Chorych Uzdrowieniu, Wtadystaw Czwarty Polski i Szwedzki
Krdl w ciezkich bardzo kamienia bolach pomocy Jej doznawszy, za wotum
w Warszawie R. P. 1635 dnia 6 stycznia uczynione™ 2.

Chociaz, jak pisze Smulikowska, brak jest na to potwierdzenia w archi-
waliach, to jednak w literaturze przyjelo sie przekonanie, iz obydwa fakty
- uzdrowienie i zloZzone wotum mialy miejsce w 1635 r.>*. Wobec obfitosci
XVII-wiecznych kopii malarskich, przedstawiajacych Obraz z koronami
wladystawowskimi, oraz réznych rycin z tego samego wieku, trudno uzna¢
powatpiewania Smulikowskiej za uzasadnione. To, ze brakuje potwierdzenia
w Zrodlach pisanych bezposrednio po fakcie, nie wyklucza istnienia koron
w ogole, skoro ikonografia je zachowala w tak licznych kopiach, malowanych
na blasze i na pldtnie. Pragniemy podkreslic w tym miejscu funkcje Zrédlowa
przekazéw ikonograficznych, na co juz dawno zwrdcili uwage historycy zajmu-
jacy sie naukami pomocniczymi historii.

Wedlug zachowanych przekazéw ikonograficznych korony przypominaly
bogato haftowane i dekorowane aplikacjami dwa rézne czepce**. W centrum
kompozycji na koronie maryjnej znajdowala sie siedzaca Matka Boza Bolesna
z lezacym na ziemi Jezusem i siedmioma mieczami przeszywajacymi Jej piers.
Symbolizuja one Siedem Bolesci Maryi. Takie uksztaltowanie Piety jest dos¢
oryginalne, poniewaz Matka nie trzyma Syna na kolanach, lecz ze zlozonymi
rekoma oddaje si¢ bolesnym rozwazaniom, oplakujac smier¢ Jezusa (plankty

2 Cytujemy za T.Chrzanowski, M. Kornecki, dz. cyt, s. 49, ktorzy oprdcz pierw-
szego wydania lacinskiego z 1681 r., powolali si¢ rowniez na XVIII-wieczne wydanie polskie,
ktére ukazalo sie drukiem na Jasnej Gorze w roku 1733;: A. Nieszporkowic, Odrobiny
z stotu krélewskiego Krélowej Nieba i Ziemi Najswigtszej Bogarodzicy Panny Maryi..., Jasna Géra
1733, s. 300.

% Poglad taki wyraziliT.Chrzanowski i M. Kornecki, Program ideowy koron wia-
dystawowskich, ,Studia Claromontana” 6:1985, s. 49 oraz ]J. Golon k a, Oltarz Jasnogdrskiej
Bogurodzicy, Jasna Géra 1996, s. 87. Innego zdania jestE. Smu lik o ws k a, Korony i sukienki...,
s. 61.

54 Najlepiej korony opisali T.Chrzanowski i M.Kornecki,j. w,s. 55-61.
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Maryi). Dlatego wtasciwszym byloby nazwanie tej grupy Oplakiwaniem Je-
zusa. Ponad Bolesng Matka umieszczony byt w promienistej glorii hierogram
IHS, adorowany przez dwa antytetycznie ustawione anioty. Wienczyt go krzyz,
wysadzany kamieniami. Ta osiowo skomponowana grupa rozdzielala napis,
biegnacy po otoku: TIBI S. / MARIA. Na obreczy korony, pomiedzy dwoma
rzedami perel, przedstawiono narzedzia Meki Panskiej - Arma Passionis Chri-
sti, tak zakomponowane, ze posrodku znajdowatla sie chusta Weorniki. W ten
sposob barokowy program ikonograficzny demonstrowal wypracowana jeszcze
w Sredniowieczu idee Compassionis et Coredemptionis Beatae Mariae. Mniej-
sza korona, na glowe Jezusa, miala na otoku napis TIBI IESU i byla ozdobiona
klejnotami. W jej zwieniczeniu réwnieZ znajdowat sie wysadzany kamieniami
krzyzyk®®. Niestety, obie korony nie zachowaly sie, a ich losy sa niejednoznacz-
nie opisane przez wspoélczesnych badaczy*. Podany tu opis bazuje czesciowo
na rysunku zamieszczonym przez Aleksandra Rastawieckiego oraz na innym
materiale ikonograficznym®. Porownanie bogatego materiatu ikonograficznego
prowadzi do wniosku, iz wyglad koron rdzni si¢ nie tylko w XVII-wiecznych
kopiach cudownego Obrazu, ale i w grafikach z tego okresu®®. Najwazniejsza
roznica jest brak wyobrazenia Piety, np. na rycinach opublikowanych w staro-
drukach Andrzeja Goldonowskiego — Diva Claromontana... (1642) i w zbiorze
kazan ojca Jana Dionizego Lobzynskiego — Przenosiny triumphalne...6 (1644)%.
Natomiast rycina opublikowana przez Rastawieckiego zgadza sie z wygladem
koron na kopii Obrazu Jasnogdrskiego, namalowanej ok. 1640 r., a wiec w pigc
lat po darowiznie krola Wladystawa IV Wazy. Pierwotnie kopia znajdowala
sie w kaplicy mariackiej dawnego kosciola klasztornego paulinéw w Wiener

55 Taki opis koron znajdujemy m. in. w opracowaniach: T. Chrzanowskii M.Kornec-
ki, dz.cyt.,s.49; H. T. Kupiszewska,dz. cyt,s. 158 n.; J. Golon ka, Oltarz Jasnogorskiej
Bogurodzicy..., s. 87-90; E.Smulikowska,Korony i sukienki...,s. 73.

¢ Nie ma zgodnosci odnosnie podarowania koron w latach 1708-1711 do sanktuarium ma-
ryjnego w Topolnie na Pomorzu. Por.:]. Zb ud n i e w e k, Czlowiek wielkiej wiary i pracowitosci
0. Innocenty Pokorski (1656-1734), ,, Studia Claromontana” 2:1982, s. 136, przyp. 43; na co kry-
tycznie wypowiedzial si¢ ostatnio J]. G olo n k a, Ottarz Jasnogérskiej Bogurodzicy..., s. 89; poza
tym E.Smulikowska, Korony i sukienki..., s. 63, 73.

57 Aleksander Przezdziecki zajal si¢ opisem X VII-wiecznej kopii na blasze Obrazu Matki Bozej
Czestochowskiej, ktora znaleziono na Podolu. W swoim sprawozdaniu wigcej uwagi poswigcil
koronie wladystawowskiej niz Obrazowi i opublikowal jej rycing, wykonana w oparciu o t¢ ko-
pi¢. Dlatego jego komentarz ma dzi$ niewielkie znaczenie dla okreslenia prawdziwego wygladu
krolewskiego wotum dla Matki Bozej, zob.: A. Przezdziecki, komunikat, ,Sprawozdania
Komisji do Badan Historii Sztuki w Polsce”, t. 4:1891, s. XIV, il. 2.

8 E. Kucharz, Hodegetrie Jasnogérskie na Slgsku Opolskim, Opole 1995, il. 2, 4, 6, 10, 11,
13, 15, 20-24.

5% Reprodukgcje ich s3 rozproszone w wielu publikacjach o Jasnej Gérze. Zestawil je J. Go -
lo nk a, Oftarz Jasnogérskiej Bogurodzicy..., s. 89-91,il. 71, 72, 73. Zob. tez przyp. 20.
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Neustadt. Kosciét zostat zbombardowany w czasie drugiej wojny $wiatowe;j.
Obraz przetrwal i obecnie znajduje si¢ w kosciele cysterséw Neuklosterkirche

w Wiener Neustadt.

Prezentujemy rycine, wydang wspélczesnie z kopig z Obrazu w Wiener
Neustadt. Jej autorem i wydawca jest Wolfgang Kilian (1581-1662)%. Druk ten
pelnil funkcje propagandowa, zmierzajaca do rozszerzenia kultu obrazu Matki

Bozej Czestochowskiej w Austrii.

8
!

Pmrol?pqn uero hi
turq religie.
reth hubitmbis Plgr. quis euts ficia

grui mortun de qubus onflat 1ot ve

.|

wisg i CLARCMANTE m Polonia, sidb curd Parum ciusdem Ordinwg.in muima habetur uen emnenc coli
siffine Tabuls ¢ cjpreflo cun 1d Sane

Gatar amiticumt a¢ miriculorims quas ad Geram hanc tconem opaatn* DEXTERL EXCELSI

e effigistim uifitue Neoftadij l
in Anstria aPuﬂ PPPaulinas Ord.SP.w{

{1 primi Ercamitrin 1acello Mariano. || i

rpanatehm menea Virgimy fuiffe fevtamin Naze.
ol wers Tartarenom uesanu infilxit aullo unquam colore obduci potucre -
plurima funt Tnter aks oy of .
duits. e concursus ex toto Orbe Aquilonart ad cam ml\‘l‘mu.]nmaﬁjd‘ualic .

lus Lucts 1pse sats munsbus supe
Hulfirumc

Ryc. 23. Wc;ﬁ’gang Kilian, Podobizna Obrazu Jasnogérskiego w koronach Wtadystawow-
fegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wol-
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6r§kiego w koronach Wtadystawow-

AR A
Ryc. 24. Wolfgang Kilian, Podobizna Obrazu Jasno
skich, fragment ryciny 23.

Zastosowana tu ikonografia utrzymana jest w konwencji apoteozy, glo-
ryfikacji Matki Bozej, ktora przyjela sie¢ w sztuce barokowej za panowania
Habsburgéw. Rycina ukazuje Maryje jako Victrix - Triumfans, na dalszy plan
schodza tresci teologiczne, wskazujace na zastugi Jej Syna. To jakby odstona
theatrum sacrum. Stad aniolowie odstoniwszy kurtyne, ukazuja na tle oblokow
niebios, oprawiona w rame ikone Jasnogorska, sami kleczac w gescie adoracji.
Pod uniesionymi polami zastony widoczne sa, symetrycznie ustawione rogi
obfitosci - tu jako klasycyzujacy motyw symbolizujacy bogactwo task. Ranga
ikony jest okreslona w podpisie: Exemplar Imaginis Czestochoviensis in Polonia
a S. Luca depictae. Ponizej manierystycznie uksztaltowanych uszakéw z prze-
wiazka welonu widnieje tablica z adresem, objasniajaca gdzie si¢ obraz znajduje:
Quo sic effigiatum uisitur Neostadij in Austria apud PP. Paulinos Ord. S. Pauli
primi Eremitae in sacello Mariano. Na dolnej ramce rytownik umiescil sygna-
tur¢ Wolf[gang] Kilian sculp[sit]. Od géry rame¢ obejmuje ornament rolwerkowy
z plastycznie uksztaltowana muszla posrodku - tu symbolizuje ona czystosc
Maryi i Jej wybranstwo. W przestrzeni nieba widoczni sa antytetycznie szybujacy
w locie aniotowie z korong cesarstwa Habsburgéw. Jeden z nich ma w prawym
reku galaZ palmy, drugi wskazuje delikatnie palcem w kierunku Bogarodzicy
w Obrazie. Miedzioryt jest obwiedziony podwdjna ramka, wewnatrz ktorej
u dotu wypisano dos$¢é obszerny fragment bedacej w obiegu legendy jasnogor-
skiej. Mozna przyjaé, iz druk ten powstal w zwigzku z poswigceniem nowego
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ottarza w kaplicy Cudownego Obrazu w Czestochowie. Przypuszczenie to ma
podstawy w poréwnaniu z drzeworytem z 1650 r., ukazujacym kanclerza Jerzego
Ossolinskiego klgczacego na stopniach ufundowanego przezen oltarza. Podo-
bienstwa ikonograficzne sa widoczne w ramie oraz we wprowadzeniu anioléw
podtrzymujacych obraz®'.

W XVII w. stynacy taskami Obraz Czestochowski byt czesto obdarowy-
wany koronami i klejnotami. Korone podarowata krélowa Eleonora z domu
Habsburgéw, Zona Michala Korybuta Wisniowieckiego. W 1671 r. przekazala
oprocz kosztownosci diamentowy diadem, ktéry wszakze nie byl przystosowa-
ny do nalozenia na Obraz, natomiast klejnoty, przywiezione wtedy przez ojca
Augustyna Kordeckiego z Warszawy, zostaly pozniej wykorzystane do dekoracji
sukienki Matki Bozej®?.

Na wielu XVII-wiecznych drukach wida¢, ze do obrazu mocowane byty
sznury korali, fancuchy, rozmaite zawieszenia itp. Skad sie to wzielo? Odpowiedz
znajdujemy w aktach wizytacyjnych klasztoru. Nalezy przypomnie¢, iz wizytator
klasztoru, ks. Stanistaw Reszka, w 1585 roku, zaniepokojony zagrozeniem dla
obrazu, polecil przenie$¢ wota na dwie tablice, umieszczone po bokach oltarza,
a na samym obrazie pozwolil zostawié jedynie najcenniejsze klejnoty. Zalecenie
to nie zostalo chyba spelnione, skoro pare lat pdzniej, w 1593 r. biskup krakowski,
kardynal Jerzy Radziwill, zalecil, ,,by w zakladaniu koron na obraz Najswietszej
Maryi Panny zachowano przystojnos¢ oraz by nie ujawnila si¢ w nim zadna
przesada” Zamilowanie do zdobienia Obrazu wbrew nakazom pozostalo, jak
o tym pisze o. Sykstus Szafraniec OSPPE: ,,0d polowy X VII stulecia przystrajano
Obraz w kapiace od zlota, perel i drogich kamieni sukienki. Wykonat je wliczbie
4 - a byly to chyba pierwsze w ogéle - brat Klemens Tomaszewski, konwers,
utalentowany hafciarz jasnogorski, pomiedzy r. 1645 a 1685, z aksamitu fiotko-
wego i kunsztownie a z przepychem ozdobil pertami, kanakami, tancuszkami,
koralami i drogimi kamieniami”®.

Jedynym w swoim rodzaju przykladem jest miedzioryt przedstawiajacy
w uproszczonej formie odlegle podobienstwo do Obrazu Jasnogérskiego. Kompo-
zycja zamknieta jest oémioboczna ramka. Nie wiadomo dlaczego wprowadzono
taka maniere ukazywania jakby w barokowym lustrze podobizny Obrazu. Stréj
i fizjonomia twarzy dalekie sa od oryginatlu. Matka Boza i Dziecigtko ukazani
zostali jakby stali za parapetem, na ktérym wybrane watki z legendy zostaly
ledwie naszkicowane i sprymitywizowane. Osobnego komentarza wymagaja
przedstawione w rycinie korony. Nie potrafimy okresli¢ z czyjej fundacji one

% Repr.w:J.Golonka,].Zmudzinski, Matka Boza Jasnogdrska..., il. 24.

€1, Golonka, Ottarz Jasnogoérskiej Bogurodzicy..., s. 89 n.; E. Smulikowska, Korony
i sukienki..., s. 63.

©S Szafraniec,dz cyt,s. 43 n.
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pochodza. Problem ten musi na razie pozostaé nie wyjaéniony. Uwage zwracaja
tancuchy przybite klamrami do deski podobrazia. Caloéé sprawia wrazenie,
jakby rytownik tworzyl z pamieci. Wydaje sig, ze nawet podzial wyrazow
w napisie stwarzal klopot twdrcy, poniewaz ich uklad jest raczej ornamentalny,
niz sensowny: D. Virgo Clarimontis / Ches tochouiensis. / Imago D. V. a S. Luca
depicta et in Regno Poloniae / miraculis Clarissima. / SANCTA MARIA.

Ryc. 25. Autor nieznany, Swobodna podobizna Obrazu Jasnogorskiego z winietami na
tablicy, ukazujacymi kult obrazu. Wyakcentowana zostala dekoracja tancuchami i wi-
siorkami; miedzioryt 2 pot. XVII w,, by¢ moze mitra o. Konstantego Pawlowskiego z 1710
roku?; Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 152, nr 280.
Nieco podobng ikonografie spotykamy w druku, sygnowanym przez Ca-

spara Hubertiego®. Rézni si¢ ona od poprzedniej znacznie wyZszym poziomem

64 Jest to pseudonim artystyczny. Sztycharz i wydawca nazywat si¢ Caspar Huybrechts
(1619-1684). Byl aktywny w Antwerpii, gdzie wyksztalcit wielu uczniéw, ktérzy potem dziatali
w réznych krajach, Thieme-Becker, Bd. 18,s. 196 n.
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wykonania, chociaz nie jest to dzielo wybitne. Zasadnicza réznica polega przede
wszystkim na tym, iz w tym przypadku rytownik wyraznie narysowal blizny na
policzku Matki BozZej. Inny jest tez ksztatt koron i bogatsze sa watki ilustrujace
przejawy kultu, ukazane na tablicy z wotami.

Zawieszone sznury korali, perel i fanicuchy nie przytlaczaja swa agresyw-
noscia. Wreszcie inne i bardziej sensowne sa napisy. Okreslaja one Obraz jako
stynacy cudami w Krolestwie Polskim: D. VIRGO CLARIMONTIS CZESTO-
CHOVIENSIS. Imago B. Mariae a S. Luca depicta, in Regno Poloniae miraculis

clarissima.
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Ryc. 26 a, b. Caspar Huberti, Daleka podobizna Obrazu Jasnogorskiego; miedzioryt, ok.
pot. XVII w.; obok fragment tablicy z legenda obrazkows i wotami, ilustrujace kult Matki
Bozej na Jasnej Gorze; Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg,
T. 152, nr 203.

Bogatsza jest dekoracja obrazu, wisi na nim wiecej sznuréw korali, peret
i faricuchéw. Ich bogactwo uzupelniaja zamknigte korony cesarskie z kabta-
kiem. Nie wiadomo, czy tego typu korony byly kiedykolwiek ozdobg Obrazu
Jasnogorskiego? Nie da sie wykluczy¢, iz mamy w tym przypadku do czynienia
z wytworem wyobrazni artysty. Aureole zastapiono $wietlistymi nimbami, co
mozna traktowac jako przejaw wymiennego stosowania tych atrybutéw pomi-
mo, iz w sztuce potrydenckiej aureola oznaczala wyzszy stopien uwielbienia niz
nimb. Pomimo, iz fizjonomie Matki Bozej i Dzieciatka odbiegajg od prototypu,
to jednak uwage zwraca wprowadzenie nie tylko blizn na policzku, ale dodat-
kowo wyrysowano krwawiacg rane, $lad po trafieniu strzalg tatarska podczas
oblezenia zamku w Belzie, o czym méwi legenda obrazu.
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W zbiorach w Wolfegg znajduje si¢ takze inny egzemplarz grafiki, niesy-
gnowany i uproszczony w rysunku, wykonany pod wplywem sztychu Caspara
Hubertiego. Réznice dotycza zaréwno koron i pewnych detali w fancuchach

oraz sznurach korali, jak i plastycznego modelowania twarzy.
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Ryc. 27. Nasladowca Caspara Hubertiego, Daleka podobizna Obrazu Jasnogorskiego;

miedzioryt, pol. XVII w.; Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wol-
fegg, T. 130, nr 574.

5 Brakuje wiadomosci biograficznych odno$nie tego wydawcy. Stownik Thieme-
-Becker (BJ. 16, s. 173) nie podaje zadnych informacji pod nazwiskiem Hayee odsylajac do
hasta Delahaye lub Lahaye. W pierwszym przypadku bylby to malarz z Tournai, Michel Delahaye,
o ktérym istnieje jedynie wzmianka z 1686 roku (tamze, Bd. 8, s. 580). W drugim przypadku

nie wystepuje Michael lecz Charles de La Haye, ktéry po ucieczce z Francji dzialal w Gdarisku
(tamze, Bd. 22, s. 224).
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Jeszcze inng odmiang tego typu ikonografii, aczkowiek réwniez zmody-
fikowang, spotykamy w druku wydanym przez Michaela Hayee w Antwerpii
z konca XVII w.5>
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Ryc. 28. a, b. Michael Hayee, excudit, Antwerpia, Daleka podobizna obrazu Matki Bozej
Czestochowskiej z winietami ukazujgcymi kult i cuda oraz skrétem legendy; miedzioryt,
pocz. XVII w.; Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 220,
nr 88.

Tylko w tej rycinie wydawca umiescit u spodu arkusza skompilowana le-
gende Obrazu Jasnogorskiego. Hayee wymienia w niej Wawrzynca - Wiocha
z pochodzenia, ktory byt jednym z osmiu polskich kamedutéw, odnotowanym
przez Marcina Baroniusza w tytule jego dzieta Zywotach Pigciu Braci Meczen-
nikéw...*6. Wlasnie postuzenie sie cytatem z dziela tego polskiego hagiografa
przymawia za datowaniem grafiki na poczatek XVII w. Wskazuje to na znajomosc
jego pism w Antwerpii. Jesli nie w calosci, to przynajmniej w wersji przydatne;
dla wydawcy zaméwionych drukéw. Niestety nie wiemy na czyje zamoéwienie
wytloczono ten sztych.

¢ Marcin Baroniusz, Vitae, gesta et miracula, sanctorum quing. fratrum Polonorum ere-
mitarum Casimiriensium,Ordinis S. Romualdi Abbatis Camaldul: Ioannis, Benedicti, Mathaei,
Isaaci, Christini ... et aliorum sociorum eorum, Athanasii, Laurentii et Bogumile [...], Pars 1-2.
Cracoviae: Basilius Skalski impressit, 1609-1610. - 2 t. ([2], ss. 3-39; 5. 23-40); 40. E. XII 378-379.
Wymieniony w inskrypcji Wawrzyniec, wystgpuje w najstarszych katalogach, m. in. u Pruszcza
i Jaroszewicza, jest wspomniany pod dniem 17 paidziernika - jako towarzysz $w. Wojciecha,
mial zginaé u Pruséw. Tg informacj¢ zawdzigczam Prof. Aleksandrze Witkowskiej OSU.
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Przedstawiona grupa XVII- i nielicznych XVIII-wiecznych miedziorytéw
odznacza si¢ charakterystyczna ikonografia. Uderzajacy jest brak podobienstwa
do oryginalu, ale wyryte u spodu podpisy wskazuja jednoznacznie na Obraz
Jasnogdrski w Czestochowie. Umieszczenie tablicy, na ktérej widnieja motywy
nie z legendy, lecz przedstawiajace zawieszane na niej plakietki wotywne, to
nastepna wazna ich cecha ikonograficzna. Skad wzieta sie taka ikonografia?

Wojciech Kurpik omawiajac przenikanie wizerunku ikony Jasnogérskie;
do ruskiego malarstwa ikonowego wskazal na pewien typ ikonograficzny, ktory
przyjal sie w tzw. ikonach zbiorowych, lub czterodzielnych, w ktérych funk-
cjonowaly dwie nazwy Czestochowskaja oraz Umiachcenia zlych serdec. Sg one
bardzo podobne do zaprezentowanych tu przedstawien graficznych (zwlaszcza
tych z motywem zamknietych koron). Kurpik powotal sie na badania Anny
Kunczynskiej-Irackiej. Jako material poréwnawczy przytoczyla ona rycine Cor-
nelisa Galle (Krakow, Muzeum Etnograficzne), traktujac ja w funkgcji nosnika
ikonograficznego toposu®’. Poszerza si¢ w ten sposéb krag poréwnawczy, ale to
jeszcze nie wystarcza do rozstrzygniecia tego, ktore z przywotanych przedstawien
bylo archetypiczne. Wprawdzie w oparciu o jeden tylko przyktad Kurpik jedno-
znacznie stwierdzil: ,Jedno wszakze jest pewne — pierwszy wzor dla ikonowego
wyobrazenia Matki Bozej Czestochowskiej powstal we flamandzkiej pracowni
miedziorytniczej i ukazuje jasnogorski wizerunek w sytuacji, gdy jego dolna
cze$¢ zakrywaly plakiety wotywne™®. Podejmujac nastgpnie problem genezy
tego typu ikonografii trafnie podal jego rozwigzanie. Pomocnym okazalo sie
przedstawienie ikony Jasnogorskiej w obrazie Komunia Jagiellonow, niestusznie
przypisywanym pracowni Tomasza Dolabelli, jak to wykazal Jerzy Petrus®.
Wida¢ na nim tablice z zawieszonymi wotami, ktdra czesciowo przyslania
Hodegetrie. Na tym obrazie zostala utrwalona sytuacja w jakiej znajdowat si¢
przejsciowo oltarz z kaplicy cudownego Obrazu, przeniesiony do kosciota klasz-
tornego (dzisiejsza bazylika) na czas remontu Kaplicy i budowy nowego oltarza
z fundacji Jerzego Ossolinskiego (1641-1644). Data ukonczenia tych robot (1644)
stanowilaby terminus ad quem w datowaniu grafik, natomiast jako terminus ante
quem mozna przyjac czas od poczatku XVII w. lub wrecz koniec wieku XVI,
od kiedy zbudowano renesansowo-manierystyczny oltarz w kaplicy, o czym
jest mowa w aktach wizytacyjnych kardynala Jerzego Radziwitla z 1593 r.”
Przedstawienie w rycinach Obrazu Jasnogorskiego czesciowo przyslonigtego

 W. Kur pik, Jasnogérska Bogarodzica w malarstwie ikonowym, ,,Studia Claromontana”
9:1988,s5.27n;A.Kunczynska-Iracka,dz. cyt,s. 69,il. 22.

$¥W.Kurpik,dz. cyt, s. 30.

®J. T.Petrus,dz. cyt., passim.

W.Kurpik, dz. cyt, s. 31 n.; Repr. w: . Golonka,J. Zmudzinski, Matka Boza
Jasnogérska...,il. 23;S.Szafraniec,dz. cyt,s. 43.
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tablica z wotami utrwalilo sie w ikonografii az do XIX w. Swiadczg o tym ruskie
podlinniki, ktére nadal propagowaly taks ikonografie.

Jeszcze przed koronacjg koronami papieskimi paulin o. Konstanty Pawlow-
ski sprawil w 1710 r. korone na ksztalt mitry. By¢ moze mitre te przedstawia
jedna z grafik ze zbioréw w Wolfegg (T. 159, nr 132). Jest to anonimowa rycina
niekonwencjonalnie zakomponowana. Jej datowanie mozna okresli¢ na pocza-
tek XVIII w. Wydaje sie, Ze mozna do niej odnies¢ uwage zapisana w artykule
Ewy Smulikowskiej. Autorka pisze: ,Nowa korona na glowe Najswietszej Maryi
Panny ,,poztocista, na ksztalt mitry”, sprawiona w 1710 r. przez o. Konstantego
Pawlowskiego definitora prowincji paulinéw i zakrystianina jasnogorskiego,
z jego réwniez inicjatywy w 1716 r. zostala odnowiona i ozdobiona ,kamie-
niami”, zapewne w zwigzku ze staraniem paulinéw o zezwolenie papieskie na
uroczysta koronacje Obrazu. Wzmiankowana w regestrze wotéw z lat 1696-1719,

........

a Lu.ca. devidto
miraculis C ry'ﬁmw

SANCTA MARIA

Ryc. 29. Autor nieznany, Podobizna Obrazu Jasnogérskiego. Matka Boza w mitrze by¢
moze roboty o. Konstantego Pawlowskiego z lat 1710-1716. Ponizej, na tablicy legenda
obrazkowa ilustrujgca kult Matki Bozej i cuda zdzialane za Jej przyczyna. W bordiurze
kwiatki o wymowie symbolicznej; miedzioryt, pocz. XVIII w. (?); Wolfegg, Kunstsam-
mlungen der Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg, T. 159, nr 132.
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opisana jest szczegolowo, wraz z nalezaca do kompletu korona Dzieciatka,
w inwentarzach skarbca z 1731 r. i z lat 1768-75. Obie korony wymienione
w nastepnych inwentarzach i regestrach do 1784 roku. Uzywane jako komplet do
sukienki Lancuszkowej, wraz z nia wyszczegolnione zostaly w Regestrze rzeczy
koscielnych... z 1806 roku. Niezachowane™’!.

Oprocz mitry na glowie Maryi i fancuszkéw jako dekoracji sukni, w rycinie
zwraca uwage bordiura zlozona z kwiatéw polnych, owocow i owadéw. Zamy-
ka ja u dotu para aniotkéw, podtrzymujacych korone cierniowa z wpisanym
w nig hierogramem IHS. Na dolnym marginesie inskrypcja z btedami ortogra-
ficznymi: S. MARIA CZESTOCIIOWSKIEY (sic!). Prostokatne pole wewnatrz
bordiury podzielone jest poziomo na dwie nieréwne czesci. W gornej umiesz-
czono skrécone popiersie Matki Bozej, a w dolnej az dwanajcie nieregularnych
pol ze scenami kultu i cudéw za przyczyng Maryi zdzialanych. Ich fabutla
jest ukazana syntetycznie i skrotowo, dlatego nie bedziemy jej tu analizowac.
Fizjonomia postaci w gérnym polu nieco przypomina oryginal. Na policzku
Maryi widoczne sg blizny. Ubidr jest potraktowany schematycznie. Natomiast
nietypowe jest umieszczenie mitry na glowie Matki Bozej i zamknigtej korony,
przypominajacej wschodnia infule na glowie Dzieciatka. Sa one dekorowane
kaboszonami i kamieniami oprawionymi w kaszty. Glowe Matki Bozej otacza
aureola z promieniami wewnatrz, a glowe Dzieciatka okala zwykla aureola
z delikatnym ornamentem falistym. Rycina pokazuje fanicuchy o prostokatnych
ogniwach, przymocowane nitami do deski obrazu. Na fancuchu Maryi wisi duzy
krzyz, a u szyi Dziecigtka na lancuchu zawieszony jest enkolpion. Mamy tu
jeszcze jedno ikonograficzne swiadectwo poswiadczajace przybijanie ozdéb do
obrazu. Zaréwno rysunki, ilustrujace legend¢ obrazu oraz wota, jak i symbolika
kwiatéw w bordiurze, moga si¢ sta¢ przedmiotem odrebnego opracowania’.

%

Przeglad ikonografii Obrazu Jasnogorskiego ukazuje jak bogata byla
produkgcja graficzna w okresie baroku. Zaprezentowane grafiki sa wybranymi
przykladami z ogromnej spuscizny artystycznej okresu potrydenckiego. Ikono-
grafia Obrazu Jasnogdrskiego wpisuje sie w rozwoj ikonografii maryjnej w sztuce
europejskiej. Charakteryzuje sie¢ ona duzym ladunkiem tresci teologicznych
oraz bogactwem wprowadzonych form, ktére byly wspolnym dzielem teologow
i artystow epoki baroku. Osobliwym znamieniem sztuki tamtego czasu byla jej

"E.Smulikowska, Korony i sukienki..., s. 63 n.

20 symbolice kwiatéw i owadéw w sztuce barokowej ok. roku 1600 wydano wiele opracowan,
oto dwa przyklady: T. Vignau-Wilberg, Archetypa Studiaque Patris Georgii Hoefnagelii,
1592. Natur, Dichtung und Wissenschaft in der Kunst um 1600, Miinchen 1994; t a z, Durch die
Blume. Natursymbolik um 1600. Katalog der Ausstellung in der Neuen Pinakothek, 19.6.1997
- 31.8.1997, Miinchen 1997.
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wymowa kontrreformacyjna. Nie mozna tego samego powiedzie¢ o podobiznach
Obrazu Jasnogorskiej Pani’®. Moze z dwoma wyjatkami, sg to miedzioryty Laura
i Galle’a, w ktérych czytelne jest przestanie teologiczne. Tymczasem cala reszta
ma wymowe informacyjng i propagandows. Jest nastawiona na spopularyzowa-
nie kultu cudownego Obrazu. Postuguje sie tekstem legendy, aby przyciagnaé
do sanktuarium rzesze patnikow.

W dokonanej prezentacji rycin pomineliSmy przyklady juz znane z publi-
kacji. Natomiast przedstawiony tu material nie byl znany. Wprowadzenie go
w obieg uswiadamia jak wielkie sg jeszcze zasoby ikonografii nie odkryte i nie
publikowane. Wypada na tym miejscu wyrazi¢ podzigkowanie i uznanie dla
ksiecia na zamku Waldburg-Wolfegg oraz kustoszowi tamtejszych zbioréw sztuki
- doktorowi Berndtowi Mayerowi, za wspanialomyslne otwarcie i zrozumienie
dla naszych badan. Dzigki temu mozliwe bylo odkrycie nieznanych dotad w lite-
raturze polskiej grafik ukazujacych ikone Jasnogorska w rozmaitych ujeciach. Za
najwazniejsze uznajemy odnalezienie pierwowzorow graficznych, wykonanych
przez Jacopo Lauro w Rzymie. Liczne ich nasladownictwa, chociaz nie zawsze
najwyzszego lotu, pokazuja wedrowke i przeksztalcanie toposow zwiazanych
z Jasnogodrska ikong. Jest to jeszcze jeden przyczynek do pokazania obecnosci
naszej tradycji religijnej w kulturze artystycznej Europy doby nowozytne;j.

» FE. Bracha CM, Zarys historii mariologii polskiej, w: Gratia Plena. Studia teologiczne
o Bogurodzicy, red. B. Przybylski, Poznan-Warszawa-Lublin 1965 s. 457-486, a zwlaszcza dla
wieku XVII, s. 466-475.



