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Maria Magdalena jest jedna z najbardziej popularnych postaci biblij-
nych. I mimo iz po blizszej analizie dojs¢ mozna do wniosku, ze by’fa po-
za Maryjao najblizsza Jezusowi kobieta, to samo Pismo Swiete! mowi
oniej niewiele. Pierwsza wzmianka o Marii Magdalenie pojawia si¢
w 8 rozdziale Ewangelii §w. Lukasza, gdzie dowiadujemy sig, ze byla jed-
ng z kobiet, z ktorych Jezus wyrzucit zle duchy: ,Nastepnie wedrowat
przez miasta i wsie, nauczajac i gloszac Ewangelie o krolestwie Bozym.
A byto z Nim Dwunastu oraz kilka kobiet, ktére uwolnit od ztych duchéw
i od stabosci: Maria, zwana Magdalena, ktora opuscito siedem ztych du-
chéw; Joanna, zona Chuzy, zarzadcy u Heroda; Zuzanna i wiele innych”
(Lk 8,1-3). Pézniej Maria Magdalena pojawia si¢ dopiero w opisach meki
i zmartwychwstania Chrystusa. Przyszta za Jezusem z Galilei ushugujac
Mu wraz z innymi kobietami. Towarzyszyla Mu az na Golgotg oraz byla
przy Jego ukrzyzowaniu i Smierci: ,,Byly tam réwniez niewiasty, ktore
przypatrywaly si¢ z daleka, miedzy nimi Maria Magdalena, Maria, matka
Jakuba Mniejszego i Jézefa, i Salome. Kiedy przebywal w Galilei, one
towarzyszyly Mu i uslugiwaly” (Mk 15,40-41). Podczas gdy uczniowie
zaparli si¢ Jezusa, Magdalena pozostata wierna az do konca, totez Ewan-
gelie odnotowuja takze jej obecnos$¢ podczas pogrzebu: ,,A Maria Magda-
lena iMaria, matka Jozefa, przygladaty si¢, gdzie Go zlozono”
(Mk 15,47). Sposrod kobiet, ktére w poranek zmartwychwstania poszly
obejrze¢ grob i namasceic ciato Jezusa, Maria Magdalena jako jedyna po-
jawia si¢ we wszystkich Ewangeliach i zawsze wymieniana jest jako

' Wszystkie cytaty z Pisma Swigtego za: Pismo Swiete Starego i Nowego Te-

stamentu. Biblia Tysigclecia, oprac. Zespél Biblistéw Polskich, Poznan
1980.
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pierwsza (Mt 28,1; Mk 16,1; Lk 24,10). Mimo obecnosci innych kobiet, to
wiasnie Maria Magdalena przetrwata w tradycji jako ta, ktdra przyniosta
apostotom radosna nowing. Bo to wiasnie jej pierwszej ukazat si¢ zmar-
twychwstaty Chrystus. Sw. Marek méwi o tym wprost: ,,Po swym zmar-
twychwstaniu, wczesnym rankiem w pierwszy dzien tygodnia, Jezus uka-
zat si¢ najpierw Marii Magdalenie, z ktorej wyrzucit siedem zlych du-
chow” (Mk 16,9). Jednak najpickniej i najdoktadniej opisuje to spotkanie
$w. Jan (J 20,1-18). Opis ten ukazuje w catej pelni bliskosé, jaka taczyta
Magdalene z Chrystusem i wage jej postannictwa w tworzeniu si¢ chrze-
Scijanstwa. Ja wlasnie wybral na pierwszego swiadka swego zmartwych-
wstania i wystal, by oglosita to swiatu: ,,Rzekt do niej Jezus: «Nie zatrzy-
muj mnie, jeszcze bowiem nie wstapitem do Ojca. Natomiast udaj si¢ do
moich braci i powiedz im: «Wstgpuj¢ do Ojca mego i Ojca waszego oraz
do Boga mego i Boga waszego». Poszta Maria Magdalena oznajmiajac
uczniom: « Widziatam Pana i to mi powiedziat»”.

Tu jednak konczy si¢ wiedza, jaka czerpiemy z Pisma Swictego,
o kobiecie o imieniu Maria Magdalena. Jednakze juz w pierwszych wie-
kach chrzescijanstwa zaczynata fascynowaé ludzi tajemnica, jaka oblekata
przeszto$é kobiety, ktora tak wiernie towarzyszyta Jezusowi w Jego ostat-
nich chwilach, kobiety, ktérej Jezus powiedziat: ,,Nie dotykaj mnie”, gdy
chciata widzie¢ w Nim jeszcze tylko cztowieka. Starano si¢ wigc uzupet-
ni¢ na podstawie Pisma Swigtego jej tajemniczy Zyciorys. Bardzo szybko,
bojuz okoto VI w., Kosciot zachodni zaczat utozsamiaé Marig Magdaleng
Z jawnogrzesznica, ktora na uczcie u faryzeusza Szymona ptaczac obmyta
Jezusowi stopy fzami i namaszczajac drogimi olejkami otarla je wlasnymi
wlosami (Lk 7,36-50). Maria Magdalena az do obecnych czasow jest naj-
czg$ciej utozsamiana z ta wlasnie scena, chociaz wspolczesni biblisci i ba-
dacze Pisma Swigtego nie znajduja podstaw dla tozsamosci obu tych po-
staci. Najprawdopodobniej ich utozsamienie spowodowalo skojarzenie
opetania z zyciem grzesznym.

Jesli przyjmiemy, ze kobieta o nieznanym imieniu, ktora ,bardzo
umitowalta”, moze by¢ Mariag Magdalena, to juz zupeinie bezpodstawne
wydaje si¢ by¢ kojarzenie jej z Maria z Betanii, siostra Marty i Lazarza.
Wydaje mi si¢, Ze potaczenie obu tych kobiet w §wiadomosci chrzescijan-
skiej, a pdzniej takze i literackiej, spowodowane ‘jest dwoma kwestiami.
Po pierwsze, wyrazne jest podobienistwo pomigdzy namaszczeniem nog
Jezusa przez jawnogrzesznicge a namaszczeniem w Betanii, ktdre mialo
miejsce na tydzien przed mgka Chrystusa. Mowa jest tu takze o domu
Szymona (Trgdowatego). Relacje ewangelistow rdznia si¢ w sprawie
owego namaszczenia. Mateusz i Marek pisza, iz Maria (u Mateusza kobie-
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ta pozostaje rowniez bezimienna — por. Lk 7,36-50) wylata Jezusowi ole-
jek na glowe (Mt 26,6-7; Mk 14,3-4). Natomiast Jan dwukrotnie zaznacza,
ze Maria namascita Jezusowi nogi i wytarfa je swymi wlosami (J 11,1-2;
12,3). Brakuje relacji Lukasza z namaszczenia z Betanii, co z pewnoscia
przyczynito sie do mieszania tego namaszczenia z namaszczeniem przez
Jjawnogrzesznicg. O tym, ze te sceny nie sa opisem tego samego wydarze-
nia, swiadczy fakt, ze namaszczenie przez jawnogrzesznice bylo czynem
jej mifosci, pokory i nawrocenia, natomiast namaszczenie w Betanii zwia-
stowalo bliska $mieré Jezusa i bylo jakby namaszczeniem przedsmiert-
nym: ,,Na to Jezus powiedzial: «Zostaw ja! Przechowala to, aby (Mnie
namasci¢) na dzien mojego pogrzebu»” (J 12,7) (tez: Mt 26,12; Mk 14,8).
Jednakze przeplatanie si¢ poszczegdlnych elementow we wszystkich czte-
rech Ewangeliach z pewnoscia przyczynito si¢ do utozsamiania Marii
z Betanii z Maria z Magdali — jawnogrzesznica.

Druga przyczyna owego zréwnania tych kobiet byly, jak przypusz-
czam, uczucia, jakie faczyly je z Jezusem. Juz bowiem od najwczesniej-
szych wiekdw chrzescijafistwa Maria Magdalena uwazana byfa za najbliz-
sza Jezusowi, poza Matka Boza, kobiete, ktdéra Go kochala i zawsze byta
przy Nim obecna. Bardziej niz Pismo Swigte rozpropagowaty to przeko-
nanie apokryfy. Ewangelia Filipa (jedna z ewangelii gnostyckich) wprost
nazywa Mari¢ Magdaleng towarzyszka Jezusa: ,,Trzy chodzity z Panem
zawsze: Maryja, Jego matka Jej siostra i Magdalena, ktora nazywa sie Je-
go towarzyszka. «Maria» bowiem to Jego siostra, i Jego matka, i Jego
towarzyszka™”.

Natomiast rodzenstwo z Betanii uwazane jest za bliskich przyjaciot
Jezusa, ktérych czgsto odwiedzal. Maria byta ta, ktora siadata u stop Jezu-
sa i wstuchiwala si¢ w Jego mowe (Lk 10,38-42). Wybrata wiec wedlug
stow Jezusa ,,najlepsza czastke”. Natomiast $w. Jan méwi wprost: ,,A Je-
zus mitowal Marte i jej siostrg //Marig//, i Lazarza” (J 11,5).

Owa bliskosé, jaka taczyla te dwie (lub trzy) kobiety z Jezusem,
sprzyjafa taczeniu ich w jedna postaé Marii Magdaleny. Poglad ten umoc-
nit si¢ bardzo za sprawa papieza Grzegorza Wielkiego, ktory uznat ich
tozsamos¢. Swoja teorie opieral on na analizie egzegetycznej tekstow
biblijnych. Za nim przekonanie to przejat caly Kosciot sredniowieczny
ido dzi§ zywa jest tradycja utozsamiania Marii Magdaleny
z jawnogrzesznicg (ale tylko w Kosciele zachodnim; Kosciot wschodni
zdecydowanie opowiada si¢ za odrgbnoscia tych postaci). Niektorzy
Ojcowie Kosciota taczyli Mari¢ Magdaleng z Maria z Betanii (Klemens

Apokryfy  Nowego Testamentu, t.1 Ewangelie apokryficzne, red.
M. Starowieyski, Lublin 1986.
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1i Mari¢ Magdalene z Maria z Betanii (Klemens Aleksandryjski, Tertulian,
$w. Ambrozy, $w. Augustyn). Natomiast §w. Jan Chryzostom, $w. Hiero-
nim, Orygenes i wczesniejsi egzegeci odrézniali Marie Magdalene od Ma-
rii z Betanii i jawnogrzesznicy. Tradycja Kosciota nie rozstrzyga wigc te-
go problemu kategorycznie, ale i nie sprzyja utozsamianiu. Szczegdlnie
czasy wspdlczesne rozdzielaja zdecydowanie Mari¢ z Magdali od Marii z
Betanii. Wciaz zywa natomiast, szczegblnie w powszechnym przekonaniu,
jest tozsamo$¢ Marii Magdaleny ijawnogrzesznicy.

Dzieta malarskie (a takze i literackie) zdecydowanie tacza te postaci
ukazujac Magdalene ptaczaca u ndg Jezusa lub w szykownym, cho¢ ska-
pym stroju grzesznicy. Sztuka ktadzie nacisk na tg¢ strong Marii Magdale-
ny, ktéra odnosi sie do jawnogrzesznicy. Malarstwo utworzylo swéj wia-
sny, o wiele bogatszy i ciekawszy, obraz Magdaleny, daleki od wizerunku,
jaki stara si¢ zachowa¢ Koscidt. Ta postaé biblijna wiasnie dzigki owej
barwnosci, niepetnosci zyciorysu i jego dwoistosci stata sie bardzo chetnie
poruszanym motywem w sztuce i literaturze. Szczegdlnym zainteresowa-
niem darzyli ja tworcy barokowi, w ktérym to okresie kult Marii Magda-
leny bardzo sie rozwinat, co zaowocowato wieloma dzielami literackimi,
malarskimi, muzycznymi i liturgicznymi. lkonografia dotyczaca samej
tylko Marii Magdaleny okazuje sie bardzo bogata. Mnogo$¢ i réznorod-
no$¢ jej wizerunkéw narodzonych przez wiele stuleci i kolejnych epok za-
stuguje na osobne studia. Do tego dochodzi jeszcze wigksza liczba obra-
zéw, na ktérych pojawia si¢ Magdalena jako jedna z bohaterek tychze
przedstawien. Mam tu na my$li wszystkie sceny meki Panskiej, przede
wszystkim ukrzyZzowanie, zdjecie z krzyza, optakiwanie i ztoZenie do gro-
bu. Wszedzie tam Magdalena okazuje sie¢ by¢ jedna z najwazniejszych
0s6b dramatu. Takze kolejne sceny ewangeliczne, w ktérych Maria Mag-
dalena odgrywa wazna role, doczekaly si¢ swoich licznych przedstawien
ikonograficznych. Chodzi tu o dzieta przedstawiajace trzy Marie przy gro-
bie oraz jedna z najpopularniejszych scen biblijnych: Jezusa objawiajace-
go si¢ Marii Magdalenie (tzw. Noli me tangere).

Trudno wiec zawrze¢ ogrom tej ikonografii w jednym artykule. Dla-
tego tez ogranicze si¢ do wskazania na najbardziej znaczace dzieta i to tyl-
ko te, ktore udato mi si¢ odnalez¢ i przestudiowaé. (Problemy w dotarciu
do niektérych reprodukeji okazuja si¢ by¢ sporym utrudnieniem we wni-
kliwych studiach nad malarstwem). Z powoddw objgtosciowych pomijam
grupe przedstawien ukazujacych Marig¢ Magdaleng jako siostr¢ Marty, sie-
dzaca u stop Jezusa i wstuchang w Jego stowa; a takze bogata ikonografie
bedaca zobrazowaniem legendy o Magdalenie, dotyczacej jej Zycia po
wniebowstapieniu Panskim. Pomijam takze, wykraczajace poza ewange-
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liczny przekaz, niewatpliwie ciekawe przedstawienia Magdaleny unoszo-
nej przez anioty czy,:jak chca inni, wniebowzigcia $w. Magdaleny(!), glo-
ryfikacji czy tez ukoronowania Marii Magdaleny’ oraz adorowania Dzie-
ciatka przez Magdalene.

Natomiast wazne okazuja si¢ by¢ przedstawienia Magdaleny pokutu-
jacej, odnoszace si¢ do trzydziestu lat jej pokuty, ;jakie spedzita samotnie
w grocie. To wlasnie te obrazy stanowia swoiste, indywidualne ,,portrety”
$w. Marii Magdaleny. Sa tez idealnym przykladem na ciaglos¢ tradycji
ukazywania Magdaleny z ;jej nieodstepnymi atrybutami, w charaktery-
stycznej pozie i innymi niezbgdnymi elementami. W artykule tym znajdzie
si¢ takze miejsce na swoiste wspdlczesne emblematy, wiersze ,,na obraz”
Marii Magdaleny. Utwory laczace w sobie indywidualng wizj¢ tworcy
zopisem konkretnego obrazu stanowi¢ moga idealny pretekst do
przedstawienia okres$lonych elementéw bogatej ikonografii Magdaleny.
Natomiast analiza tegoz malarstwa przydatna by¢ moze do ukazania, jak
gleboki ma ono wplyw na twérczos¢ literacka.

1. Magdalena pokutujaca

Analize przedstawien Marii Magdaleny w malarstwie rozpoczaé na-
lezy od przedstawien indywidualnych, od obrazéw, ktérych jest ona glow-
na i:jedyna bohaterka. Do tego typu naleza dziefa niezmiennie tytulowane
jako Magdalena pokutujqca oraz mniej charakterystyczne obrazy przed-
stawiajace po prostu stojaca lub siedzacg dame (nierzadko w stroju wspol-
czesnym autorowi), gdzie zazwyczaj tylko olejki wskazuja, ze jest to Ma-
ria Magdalena. W rozdziale tym szczegdlng uwage poswigcg dzielom
pierwszej z wymienionych kategorii.

Obrazy Magdaleny pokutujacej, ktére beda obiektem mojej analizy,
sa dzietami Tycjana, El Greco, Georgesa de la Toura, Sebastiana Concy,
Francesco Trevisaniego, Liberiego, Ribery, Carlo Dolci... Spotkatam sie
takze z wieloma anonimowymi wytworami sztuki sakralnej (obrazy

Znamienne odwolywanie sie do kultu Naj$wietszej Marii Panny. W okresie
wzmozonego kultu Marii Magdaleny (szczegélnie w baroku) starano sie
w ten sposdb zaznaczy¢ wyjatkowosc tej swietej — najblizszej Jezusowi, po
Matce, kobiety, oraz jej szczegdlng role w rozwoju chrzescijanstwa. Oprocz
ikonografii zaznacza sig¢ to w sposéb wyrazny w modlitwach Ko$ciota.
W XVIII w. Powstaly godzinki o Marii Magdalenie wzorowane na Godzin-
kach ku czci N. M. P., a takze r6zaniec do Marii Magdaleny. Jest ona jedyna
$wieta, ktora tego dostapita, gdyz rézaniec jest przeciez modlitwa zarezer-
wowang dla Maryi.
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w kosciotach, tzw. $wigte obrazki itp.), ktére nawiazuja do tej tendencji
przedstawiania Magdaleny.

Obrazy te skupiaja w sobie chyba najwigksza liczbg charakterystycz-
nych dla Magdaleny elementéw. Uderzajace jest podobienstwo i niebywa-
a wrecz konsekwencja w tworzeniu kolejnych wizerunkéw $wietej.

Magdalena ukazywana ;jest zwykle od pasa w gore, a tzawe swoje
spojrzenie kieruje ku niebu. Rzadziej patrzy na trzymany w rekach krzyz
(obraz Trevisaniego, ;jedno z przedstawien El Greca) lub czaszke (Carlo
Dolci). U Ribery Magdalena splata rgce na czaszce, opiera sie o nie po-
liczkiem, a puste, niewidzace spojrzenie kieruje gdzies w przestrzen.

To wilasnie czaszka, krzyz, flakon z olejkami, a takze ksigzka sa
obowigzkowymi atrybutami Marii Magdaleny na tych obrazach. Nie zaw-
sze wystepuja one wszystkie. Np. u Trevisaniego spowita w czerwienie
Magdalena spoglada na trzymany w reku krzyz z figura Chrystusa. Swo-
ista surowosC tego obrazu nie pozwala na inne atrybuty, ani na bardziej
szczegOlowy strdj bohaterki. Podobnie olejki (nieodstgpny skadinad i pod-
stawowy atrybut Magdaleny jako tej, ktéra wylata olejek alabastrowy na
stopy Jezusa i szta namasci¢ nim Jego ciato w grobie) pojawiaja sie tylko
na kilku obrazach (Tycjan, El Greco, Ribera) i zarysowane sg symbolicz-
nie. Stojac z boku nie odgrywaja wigkszej roli na obrazie; moze tylko
przypomina¢ maja mniej obeznanym, ze to Maria Magdalena.

Najwazniejszym atrybutem tych przedstawien wydaje si¢ by¢ czaszka
— symbol vanitatywny. To ona symbolizuje tutaj pokut¢ Magdaleny. Jako
typowe memento mori przypomina o krotkotrwatosci zycia na ziemi,
o marnosci wszystkiego i oczywiscie o S$mierci. Jednoczesnie taczy
w sobie symbolike Golgoty i niesmiertelnosci®. Jest wiec dla pokutujace;
Magdaleny nieskonczonym zrodlem refleksji nad zyciem przesziym
i przysztym. Magdalena w baroku stala si¢ dzigki temu idealnym przykia-
dem vanitas. Dobrowolnie zrezygnowala z bogactwa i cielesnych rozko-
szy, ze skruchg oddajac si¢ pokucie.

Waznym i wiele méwiacym elementem przedstawien Magdaleny jest
ksiazka — zawsze otwarta, oparta o czaszke (Tycjan, El Greco), lub
z czaszkg lezaca najej stronnicach (El Greco, Conca). Zbyt proste byloby
interpretowanie tej ksiggi ;jako Biblii. Jest ona raczej ogélnym symbolem
dociekania prawdy, a takze uczonosci i wiedzy’. Nalezy pamieta, ze tra-
dycja przypisuje tej apostolce apostotéw niezwykly, jjak na kobiete owych
czaséw, intelekt i oczytanie (przypomnijmy, ze w literaturze Miodej Pol-

W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 54-55.
Tamze, s. 176-178.
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ski ukazywana byla jako wyksztalcona hetera). Legenda ukazuje ja wygla-
szajaca kazanie przed cesarzem Tyberiuszem, a w apokryficznej Ewange-
lii Marii prowadzi ona uczone dysputy z apostotami, przewyzszajac ich
swoja elokwencja i wiedza. (Nie na darmo z reszta Maria Magdalena jjest
tez patronka studentow!) Poza tym ksiazka jest takze symbolem czystosci
i cnodt, co podkresla¢ moze nawrocenie, przemiang Magdaleny.

Maria z Magdali malowana jest zawsze na tle groty. Ma to wyraZzne
odniesienie do legendy, mowiacej o trzydziestu latach przezytych przez
byla:jawnogrzesznice w grocie w Sainte Baume na poludniu Francji. Lata
te spedzita na pokucie i umartwieniach, tlo obrazow upewnia nas wigc
o tym, ze widzimy Magdalena pokutujaca. Pokutujaca Maria Magdalena
na tle groty na obrazie Tycjana stata si¢ natchnieniem dla dziewigtnasto-
wiecznego poety Konstantego Gaszyniskiego. W swoim wierszu pt. Swieta
Grota (La Sainte Baume) zachwyca sig:

O! Coro Galilei, nadobna grzesznico! (...)

Lubie widzie¢ twoj obraz piekna pokutnico

Jak cie Tycjan malowal —w glebi ciemnej groty
Ostonionq:jak ptaszczem, w jasnych wloséw sploty!®

Wiasnie: ta pigknos¢! te wlosy! To sa najwazniejsze elementy przed-
stawien Marii Magdaleny pokutujacej. Do tego doda¢ nalezy, ze wlosy
dlugie i geste ostaniaty nagos¢ Magdaleny. Pokutujaca dawna grzesznica
ukazywana byla bowiem z odstonigtym dekoltem, gdzie przezroczyste
szaty i wlosy mniej lub bardziej skutecznie przystanialy jej obfite ksztalty.
Natomiast na jednym z przedstawienn Tycjana Magdalena jest cata naga,
a wlosy przyslaniaja cale jej cialo oprocz rak i ... piersi.

Fascynujace jest, jak wielkie oburzenie wzbudzaly te portrety w ciagu
wiekéw. Malarstwo biblijne dopuszcza bez zastrzezefi bodajze tylko na-
go$¢ Adama i Ewy. ,,Tak tez toleruje ich Kosciot — ich i tylko ich. Cze-
Sciowy przynajmniej nudyzm w wyobrazeniu Marii Magdaleny to kon-
wencja czysto malarska oficjalnie badZ nie tolerowana, badz tez tolerowa-
na w sytuacjach zupetnie wyjatkowych”’.

Nagos¢ kojarzaca si¢ (przy okazji Magdaleny wydawaloby — jedno-
znacznie) z bezwstydem, lubieznos$cia, uwodzeniem i cielesnymi zadzami,
ma jednak swoja zupelnie przeciwnag symbolike. Interpretowanie nagiej

Poezyje Konstantego Gaszynskiego, Cypriana Norwida i Antoniego Czaj-
kowskiego. Skarbezyk poezyi polskiej, t. X1, Petersburg 1859, s. 40.

J. Trzynadlowski, Sztuka wykleta. Pornografia?, w: Sztuka stowa i obrazu.
Studia teoretycznoliterackie, Wroclaw 1982, s. 500.

]
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pokutujacej Magdaleny ;jako nawiazania do :;jej grzesznego zycia byloby
zabiegiem dos¢ powierzchownym, cho¢ z pewnoscia czgsciowo nie po-
zbawionym racji. Nagos¢ jednak ;jest rowniez symbolem ascezy. Odrzuce-
nie stroju symbolizujacego proznos¢ i przywiazanie do spraw cielesnych,
i pozostanie nagim symbolizuje poddanie si¢ woli bozej®: czlowiek staje
przed Bogiem taki, jakim On go stworzyl, odrzuca wszystko, co taczy go
z zyciem ziemskim.

Nagos¢ w malarstwie chrzescijanskim pojawita si¢ w XV i XVIL
(W sredniowieczu byla oczywiscie nie do pomyslenia — stad z tej epoki
pochodza ascetyczne przedstawienia Magdaleny we wlosiennicy, kobiety
starej, brzydkiej i wychudlej z powodu czynionej pokuty). ,,Renesans
1 barok uczynit z Marii Magdaleny ;jakas tzawg «Afrodyte chrzescijanska»,
wielbit w niej urodg i uroki ciata” — pisze Mieczystaw Skrudlik w swojej
ksiazce poswigconej Marii Magdalenie’. Rzeczywiscie, humanizm wrécit
do starozytnosci, o czym réwniez wspomina Skrudlik: ,,Renesans byt epo-
ka zmartwychwstania béstw starozytnosci i nagosci sztuki grecko-
rzymskiej. Barok wypart si¢ wprawdzie Olimpu, ale wielbit w dalszym
ciagu pigkno ciata ludzkiego. Artysci tych czasow nie malowali:juz nagich
bogin Grecji i Rzymu, ale wprowadzali nagos¢ w przedstawienia biblijne
(...). I tutaj nagos¢, maskowana tzawym sentymentalizmem, stanowita cel
gtowny malarzy. Miejsce Afrodyty zajeta wprawdzie Maria z Magdali,
nagos$¢ triumfowala jednak nadal. Pod rozpuszczonymi wlosami pokutni-

cy, nagoscia $wiecito ciato dawnej Afrodyty”"°.

Koscidt 1 katolicey krytycy odnosili si¢ negatywnie do ukazywania
nagosci w malarstwie sakralnym. Brykczyniski w swojej ksigzce, napisanej
pod koniec ubieglego stulecia, sprzeciwia si¢ zdecydowanie nagosci
w sztuce sakralnej jako czysto poganskiej. Krytykuje pojawiajace sig
w sztuce XV i XVI wieku nagie aniotki, nie ubrane Dziecie Jezus, Matke
Bozg karmiaca i oczywiscie péinaga Marig Magdaleng'!. Warto przyto-
czy¢ wypowiedz tegoz autora na temat przedstawiefi Magdaleny. Jest ona
idealnym przykladem na to, jak bardzo bulwersowata ta naga swieta:
»Sw. Marya Magdalena. — Oto temat ulubiony przez zwolennikéw nagosci
w sztuce, przez nich tez uzywany z luboscia i wstr¢tnie naduzywany.
Tymczasem zamiast tych potnagich cial, nalezy przedstawia¢ pustelnice

W. Kopalinski, dz. cyt., s. 246-248,

M. Skrudlik, Maria z Magdali w Ewangelii, legendzie i sztuce, Poznan 1937,

s. 58.

" Tamze, s. 69-70.

"' H. A. Brykczynski, Podrecznik praktyczny ikonografii chrzescijanskiej,
Warszawa 1894, s. 20-21.
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we wilosiennicy, ktora z rozwazania trupiej glowy uczy si¢ nicosci rzeczy
ziemskich i ptacze nad zmarnowanem zyciem. A zatem twarz winna by¢
wychudta, blada, oczy przygaste ijedne tylko wlosy w nietadzie i naczy-
nie z wonno$ciami, oraz dyscyplina jej cechy charakterystyczne stanowia.
Takim jest typ najdawniejszy niegdy$ jawnogrzesznicy z Magdala, a na-
stepnie pustelnicy i jest on jedynym, jaki w ikonografii chrzescijanskiej
winien by¢ uzywanym” *. :

Rzeczywiscie w XVI wieku, a wigc w czasie, gdy tak licznie po-
wstawaly interesujace nas obrazy, nago$¢ ascetyczna ustapita miejsca na-
gosci erotycznej. Tylko malarstwo Tycjana mogto si¢ wowczas obronié:
,»Nagos¢ kobiet tycjanowskich posiada jednak szlachetnos¢ i dostojenstwo
posagdéw greckich, podczas gdy z obrazow Correggia wionie atmosfera
dusznej, trujacej zmystowosci”"’. Malarze tworzyli wizerunki $w. Marii
Magdaleny biorac za model swoje kochanki i natoznice. Takze wielkie
damy wioskie lubity w tym okresie portretowac si¢ jako Magdaleny. Takie
praktyki, szczegolnie u bardziej podrzednych malarzy, prowadzi¢ mogly
z tatwoscia do licznych wypaczen. Czgstokro¢ tylko olejki przypominaty,
ze bohaterkq obrazu ma by¢ Maria Magdalena.

Ta nieortodoksyjna ikonografia (tzw. falsum dogma) stata si¢ przed-
miotem dyskusji podczas Soboru Trydenckiego w 1563 roku. Miata by¢
ona oczyszczona z wszelkiej lubieznosci i bezwstydnego wdzigku. Podob-
nie synod krakowski w 1621 roku wymienia, jakie przedstawienia naleza-
foby wusunaé z kosciotdw, jako zawierajace ,falszywy dogmat”.
W punkcie 5 zwalczana jest nagos¢ w przedstawieniach Marii z Magdali:
,»Nie pozwalamy, by przedstawiano na obrazach $§wieta Mari¢ Magdaleng
polnaga lub obejmujaca krzyz w stroju malo przyzwoitym
i wielobarwnym, z wlosami oplecionymi wstazkami i kwiatami. Najlepiej
Jjest przedstawia¢ owa $wigta niewiast¢ po przemianie, jaka si¢ w niej do-
konata, w stroju najskromniejszym, ktory by ukazywal cata swigtobliwosé
jej zycia™',

Na osobna uwagg zastuguje obraz, a wlasciwie seria obrazéw Geor-
gesa de la Toura przedstawiajaca Magdaleng pokutujaca. Szes$¢ wersji tego
samego przedstawienia faczy posta¢ bohaterki, na wszystkich obrazach
ubranej tak samo, i znaczace atrybuty. Jednakze ta Maria Magdalena nie
przypomina niczym pigknosci z renesansowych obrazéw. De la Tour,
w przeciwienstwie do innych tworcow, ukazuje cata posta¢ pokutnicy. Nie

12

“ Tamze, s. 108.

" Tamze, s. 60.

" Cytat za: J. Pasierb, Chrzescijanstwo, etyka, sztuka, w: Miasto na gorze,
Krakow 1973, s. 202.
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jest ona pigkna. Ma raczej twarz prostej kobiety, ktora odwraca od widza,
jakby oddalajac si¢ od spraw ziemskich. Juz nie chce by¢ podziwiana.
Wiosy wszystkich Marii Magdalen sa zwykle bujne, krgcone i jasne. Jed-
nakze ta Magdalena ma wlosy ciemne, proste. Nie ostania si¢ nimi, ale od-
rzuca na plecy, jakby nie chcac eksponowa¢ tej ostatniej swojej ozdoby.
Ubrana jest w zwykla biatq bluzke i czerwona spodnice (na jednym z ob-
razdw tak krétka, ze odstania nogi az do kolan). Kolory to bardzo symbo-
liczne (czysto$¢ i namigtnos$¢) w przedstawieniach Magdaleny.

Zanim jednak przejd¢ do glebszego omdwienia tego nietypowego ob-
razu (obrazow), przytocze wiersz, ktdry co prawda nie jest okreslony jed-
noznacznie jako opis obrazu, jednak ukazuje Magdalen¢ wiasnie taka, jaka
namalowat ja de la Tour:

zapatrzona

ale nie w to Swiatlo

zadumana

i

odruchowopieszczqca

czaszke szyderczo usmiechnietq
o czyms$ myslqca

o milosciach moze

o Mitosci®

Dlaczego ten wiersz kojarzy si¢ akurat z obrazami de la Toura? Prze-
ciez Magdalena zamyslona, ,,pieszczaca czaszke” moglaby by¢ bohaterka
kazdego z omawianych poprzednio dziel. Jednakze ascetyczna zwigzlos¢
tego wiersza odpowiada idealnie prostocie tchnacej z dzieta de la Toura.
Magdalena, skromna i nieurodziwa, nie wykonuje tu zadnych teatralnych
gestow, jakimi symbolizowatly swoja pokute pigckne Magdaleny w kla-
sycznych ujeciach. Ta Magdalena cala soba wyraza skruche i oddanie sig¢
na wylaczng stuzbe Bogu. Jest zamyslona, pograzona we wlasnych rozwa-
zaniach, tak wilasnie jak w wierszu Pasierba ,,odruchowo pieszczaca
czaszke”, ktéra lezy na jej kolanach. Czaszka to typowy symbol vanita-
tywny, ale nie jedyny na tym obrazie.

Na dwoch ze znanych mi wersji obrazu pojawia sie lustro: proste,
niewielkie, w ktdrym odbija si¢ trupia czaszka, lub oprawione w zdobna,
zlota rame¢. W tym lustrze odbija si¢ $wieca. Bogata rama jednak
w konteks$cie obrazu de le Toura nie jest symbolem bogactwa i préznosci,

' J. Pasierb, Magdalena, w: Wiersze wybrane, wyb. i oprac. ks. J. Sochon,
Warszawa 1988, s. 101.
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ale podkresla czysto$¢ duszy Magdaleny, ktéra symbolizuje lustro. Sym-
bolika lustra, kolejnego atrybutu Marii Magdaleny, jest wigc rowniez (po-
dobnie jak symbolika nagosci, czerwieni, wloséw) dwoista. Podobnie jak
dwoista jest sama Magdalena — rozdarta migdzy ziemia a niebem, grzesz-
noscia a $wigtoscia, sacrum a profanum. Z jednej strony lustro jest prze-
ciez typowym symbolem kobiecosci, zalotnosci i préznosci. Natomiast z
drugiej strony jest ono réwnocze$nie atrybutem Najswietszej Marii Panny
(Zwierciadlo Sprawiedliwosci), a wige implikuje takie wartosci jak nie-
skazitelno$¢, czysto$¢. Poza tym lustro obrazuje réwniez kontemplacje,
refleksje, przeznaczenie'®.

Jedno wiec lustro na obrazie Georgesa de la Toura symbolizuje za-
myslenie i rozwazanie kobiety o krystalicznie czystej duszy. Odrzuca ona
prézno$é, bo nie szuka juz w lustrze swej twarzy. Teraz odnajduje w nim
odbicie $wiecy. 1 jest wlasnie ,,zapatrzona ale nie w to $wiatlo”. Nie jest
zapatrzona w $wiatlo jasnego $wiata, bo to swiatto odrzucita. Obrazy de la
Toura sa ciemne, mroczne. Jedynym $wiatlem, w jakie wpatruje si¢ Mag-
dalena, jest swiatlo swiecy. Zapalona $wieca symbolizuje zmartwychwsta-
nie Chrystusa. Samo $wiatto jest obrazem Jezusa na ziemi. W Ewangelii
$w. Jana Jezus wielokrotnie nazywany jest Swiatloscia Swiata. Magdalena
wpatruje si¢ wigc w lustro — swoje serce, ktére odbija w sobie $wiatto$é
Chrystusa'”.

Magdalena pozostawiona sama sobie, odwrécona od $wiata i jego
blaskéw, pograzona jest w medytacji. ,,O czyms myslaca o milosciach
moze o Mitosci”. Z calg pewnoscia jednak o Mitosci, bo w tym obrazie
trudno doszukaé si¢ dawnych mifosci. Rozrzucone u jej stop perly sa pra-
wie niewidoczne i dawno zapomniane. A obok $wiecy lezy ta jedna, dro-
gocenna perfa, dla ktérej sprzedaje si¢ wszystko, co si¢ posiada
(Mt 13,46).

2. Golgota

W ewangelicznych opisach meki Panskiej Maria Magdalena jest jed-
na z najbardziej aktywnych postaci. To ona wraz z innymi kobietami wy-
trwata w tych najtrudniejszych chwilach, podczas gdy apostotowie uciekli.
Dlatego tez podkreslana jest obecnos¢ jej i jej towarzyszek pod krzyzem:
,»A obok krzyza Jezusowego staly: Matka Jego i siostra Matki Jego, Maria,

' W. Kopalinski, dz. cyt., s. 206-208.

"7 Na podst. interpretacji obrazu de la Toura Sw. Maria Magdalena z dwoma
swiecami Tadeusza Boruty: Noc zmystéw, ,,Tygodnik Powszechny”, 1998,
nr 30.
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zona Kleofasa, i Maria Magdalena” (J 19,25) i przy zlozeniu do grobu:
,,A Maria Magdalena i Maria, matka Jozefa, przygladaly si¢, gdzie Go
ztozono” (Mk 15,47).

Malarze, $wiadomi wyjatkowej mitosci, jaka Magdalena darzyta swo-
jego Mistrza, umieszczali jej posta¢ nie tylko przy przedstawieniach
$mierci i pogrzebu Jezusa, ale wlasciwie przy wszystkich tworzonych
przez nich scenach wydarzen pasyjnych. I tak, Magdalena, co prawda spo-
radycznie, pojawia sie wsrdd thumu podczas drogi krzyzowej, ale przede
wszystkim w scenach ukrzyzowania, zdjgcia z krzyza, optakiwania i zlo-
zenia do grobu.

Postaci Marii Magdaleny i innych 0séb w scenie ukrzyzowania poja-
wiaja si¢ w malarstwie dopiero w potowie XIII wieku. Do tej pory pod
krzyzem malowana byla tylko Matka Boza. Przy ogdlnym przegladzie ob-
razéw ukrzyzowania daja si¢ zauwazy¢ dwa typy przedstawien. Jedne sg
bardzo tlumne, pod krzyzem panuje chaos: zotnierze, konie, wielu zebra-
nych, a wéréd nich dojrze¢ mozna najblizszych Jezusowi: Matke, Jana,
Magdaleng i inne kobiety. Na tego rodzaju przedstawieniach malowani sa
zazwyczaj takze obaj totrowie.

Pézniejszy typ obrazowania Jezusa na krzyzujest zdecydowanie bar-
dziej ascetyczny. Pod krzyzem znajdujg si¢ tylko trzy osoby: Maryja, Jan
i Maria Magdalena. Te przedstawienia sa o wiele bardziej statyczne. Mnigj
widowiskowe, a wywotujace wigcej refleksji. ,,Ustosunkowanie postaci
Marii Magdaleny do innych oséb, bioracych udziat w Ukrzyzowaniu
z biegiem czasu uleglo zasadniczym zmianom. Modyfikacje te przejawity
si¢ w wysunigciu Marii Magdaleny na plan pierwszy i w umniejszeniu ilo-
$ci postaci” — pisze Mieczystaw Skrudlik'®. Klasyczny uktad postaci
w przedstawieniach ukrzyzowania wyglada nastepujaco: obok krzyza po
lewej stronie Chrystusa stoi Jan, po prawej Maryja, natomiast Magdalena
kleczy lub lezy rozpostarta pod krzyzem w gescie straszliwej rozpaczy.
Czgsto obejmuje krzyz, patrzac w goér¢ na Chrystusa, lub catuje Jego sto-
py. (Jest to odniesienie dojej gestu catowania stop Jezusa po nawrdceniu).

Zdarzaja si¢ tez inne warianty: Maria Magdalena (sama lub na zbio-
rowych przedstawieniach wraz z innymi kobietami) podtrzymuje zemdlo-
ng Matke. Czasem odwraca jednak od Niej glowe, wciaz patrzac na swo-
jego Mistrza. Sceptyczny Brykczynski oponuje wobec takich praktyk:
»Umieszczanie Maryi Magdaleny u stép krzyza jest wprost przeciwne

' M. Skrudlik, dz. cyt., 5. 78.
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ewangelji, ktora moéwi, bylo tam wiele niewiast z daleka, migdzy ktéremi
byla Marya Magdalena” (Mt 27,56)"°.

Jednakze tradycja umieszczania Marii Magdaleny u stop krzyza nie
wydaje si¢ by¢ az tak nieusprawiedliwiona. Magdalena wystgpuje tam nie
tylko jako Jezusowa przyjaciotka i towarzyszka, ale takze symbolizuje,
wedlug barokowej tradycji, grzeszng ludzkos¢, ktéra kala si¢ u stop umie-
rajacego za nig Zbawiciela.

Trudno przytaczaé tu konkretne obrazy, poniewaz temat ukrzyzowa-
nia nalezy do najpopularniejszych w malarstwie, wigc wielos¢ tych przed-
stawien nie jest tatwa do usystematyzowania. Obok dziet wielkich mi-
strzéw niezliczona jest liczba obrazéw oltarzowych, koscielnych (zaréwno
w stawnych katedrach jak i w wiejskich koscidtkach) i na nich wszystkich
Magdalena umieszczana jest wlasnie u stop krzyza. Takze ukrzyzowanie
w stacji drogi krzyzowej najczgsciej ukazywane jest w symetrycznym
ukladzie: Jan i Maryja po bokach krzyza, Magdalena u dotu.

Uderzajaca jest roznica pomigdzy tymi dwoma kobietami. Matka stoi
nieruchoma splatajac rece w gescie niemego bolu. Na wielu obrazach z Jej
twarzy emanuje spokoj, spowodowany zapewne zrozumieniem misji swo-
jego Syna. Czgsto Maryja zemdlona podtrzymywana:jest przez kobiety lub
Jana, odcigta jest od tego, co dzieje si¢ wokot Niej. To sprawia, ze czasem
Jej obecnos¢ staje si¢ niezauwazalna; malarze sytuuja Ja wtedy zmieszana
z thumem kigbiacym si¢ pod krzyzem, lub z boku obrazu, tym mniej wi-
doczna, Ze spowitg w ciemne szaty.

Natomiast Magdalena rzuca si¢ pod krzyz, zndw lezy u stop swojego
Nauczyciela. Na obrazie Masaccia ukazywana jest z rozdartymi ramiona-
mi i histeryczna niemal rozpacza na widok tej $mierci. Magdalena,
w kontrascie do Maryi, przedstawiana jest bardzo dynamicznie. Ptaczac
wyciaga rece w kierunku Ukrzyzowanego, zaslania nimi zaptakana twarz
lub wykonuje inne, petne zalosci gesty. Jej rozpaczajaca postaé, najcze-
sciej w czerwonych lub jasnych sukniach, czasem z odstonigtymi rekami
i dekoltem (,,u Jordaensa Magdalena nawet pod krzyzem odstania swe bia-
te piersi”®) wysuwa si¢ na plan pierwszy. Z czasem doprowadzito to w
sztuce do przedstawien ukrzyzowania z sama tylko Mariag Magdalena.
Przyktadem moze by¢ catkiem wspolczesny (z 1931 roku) obraz Antonie-
go Michalaka Ukrzyzowanie ze swietq Mariq Magdalenq. Magdalena lezy
skulona pod krzyzem. Twarz kryje w zaglebieniu tokcia, dotykajac nig
ziemi. Chrystus niemal dotyka palcami swych stop jej plecow i spuszcza

""" H. A. Brykczynski, dz. cyt., s. 63.
% M. Skrudlik, dz. cyt., s. 63.
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ku niej swa glowg. Od tego przedstawienia bije atmosfera swoistej intym-
nodci, wiezi dwojga przedstawionych na nim ludzi, potaczonych wspol-
nym cierpieniem.

Roéwnie znaczaca role odgrywa Magdalena na obrazach przedstawia-
jacych zdjecie z krzyza i optakiwanie. Na najwigksza uwage zastuguje tu
z pewnoscia Zdjecie z krzyza Rubensa. Artysta ten namalowat kilka tego
typu przedstawien, z czego arcydzietem i ostatecznym efektemjego pracy
jest obraz znajdujacy si¢ w Ermitazu. Dzielo to stato si¢ wzorem dla in-
nych artystow, a uktad postaci powtarzany ;jest na wielu odrazach tej tre-
Sci.

Martwe cialo Jezusa zdejmuje z krzyza Jan, Jézefi z Arymatei
i Nikodem. Stojaca z boku w ciemnych szatach Maryja, blada i drobna,
wyciaga reke dotykajac lewego boku swojego Syna. Natomiast Magdale-
na, znajdujaca si¢ niemal w centralnej czgsci obrazu, klgczy najednym ko-
lanie i wydaje sig, ze to ona ma zaraz przejac na swoje tono martwe ciato
Chrystusa. Wyciaga po nie prawa reke, a lewa dotyka nadgarstka Jezusa,
ktorego palce dotykaja jej odstonietego dekoltu. Byta jawnogrzesznica ma
nagie ramiona, odkryta glowe, ;jasne, dlugie wlosy opadaja w bezladzie,
a pod czerwona suknia wyraznie rysuja si¢:jej rubensowskie ksztatty.

Dla poréwnania przytoczy¢ mozna opis obrazu z kosciota sw. Miko-
faja w Kaliszu, ktéry stanowi jedna z wersji rubensowskiego Zdjecia
z krzyza: ,Na drabinach znajduje si¢ Jozefii Jan, przy dosé¢ niskim krzyzu
stoi Matka Jezusa, pod krzyzem kleczy Maria Magdalena (...). Uwagg wi-
dza koncentruje na sobie posta¢ Magdaleny. Jej rozpaczliwy gest wycia-
gnigtych w gore rak, ktére chca obja¢ opadajaca glowe Jezusa, jest peten
dramatycznej namigtnosci. Ten fragment — patetyczny dialog pokutujacej
Marii Magdaleny i martwego Zbawiciela — stanowi o przestaniu tego ob-
razu. Magdalena — ddvocata omnium peccatorum et peccatricum — jest
symbolem postawy, jaka powinien przyja¢ kazdy grzesznik (...). Gest Ma-
rii Magdaleny posiada wymiar sakramentalny: to glebokie pragnienie
przyjecia ciata Chrystusa’™'.

Kolejnymi przedstawieniami, w ktérych wystgpuje Maria Magdalena,
nierzadko w roli pierwszoplanowej, sa sceny optakiwania i zlozenia do
grobu. ,,Ten bardzo popularny typ ikonograficzny oparty jest wytacznie na
tradycji i literaturze mistykéw”?. Optakiwanie, czyli tzw. pieta, wydaje

' T. Dziubecki, lkonografia meki Chrystusa w nowozytnym malarstwie ko-

Scielnym w Polsce, Warszawa 1996, s. 99.
Arcydzielo Petera Paula Rubensa: Zdjecie z krzyza. Ze zbioréw Pahistwowe-
go Ermitazu w Sankt Petersburgu. Z tradyqgji przedstawier pasyjnych w ma-
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si¢ by¢ uktadem zarezerwowanym dla Maryi: zbolata Matka trzyma na ko-
lanach martwe cialo Syna. Pieta Michata Aniofa jest tu pierwszym
i podstawowym odniesieniem.

Jednakze ilo$¢ postaci w tym przedstawieniu w wielu dzietach posze-
rzona zostaje o Jana Apostota, Mari¢ Magdaleng oraz inne kobiety, cza-
sem pojawia si¢ tez Jozefi z Arymatei. Jesli chodzi o Magdaleng, to ,,na
posta¢ tej petnej zatosci ptaczki przy zwiokach Chrystusa ktadli szczeg6l-
ny nacisk malarze wszystkich epok i szkot. Zwlaszcza czasy baroku lubo-
waly sie w kompozycjach tego rodzaju, nacechowanych dramatycznoscia
i patetyczno$cia akcji, wyrazoéw i gestow™>. Znaczenie, jakie odgrywa
Magdalena w scenach optakiwania sprawia, ze zdarza sig, iz zajmuje ona
miejsce nalezne i charakterystyczne dla Matki Boskiej. Skrudlik wspomi-
na Opfakiwanie Paolo Morando, gdzie przy zwlokach Chrystusa znajduje
si¢ tylko posta¢ Marii Magdaleny“.

Ale podstawowe miejsce, jakie zajmuje Magdalena w piecie, znajduje
si¢ u nog Chrystusa. To jej charakterystyczne miejsce: padta Jezusowi do
nog na uczcie u faryzeusza, znajdowata si¢ u stop krzyza, a teraz po raz
ostatni catuje nogi swojego Mistrza.

Najbardziej chyba dramatyczny opis optakiwania zawart Stefan Ze-
romski w swym opowiadaniu pt. Magdalena, ktérego przedmiotem jest
obraz hiszpanskiego malarza Jusepe de Ribery: ,leza na ziemi zwioki
Chrystusa, nie zdjgte, nie Sciagnione, lecz zaiste oddarte z krzyza. Jeszcze
w lewej nodze tkwi gwozdz. Z prawej wyrwala zelazo rgka Matki, szalo-
nej z bolesci. Usta Magdaleny, ktéra upadta w rozpaczy na gltowe, przy-
warly do rany w podeszwie nogi. Wargi wessaly si¢ w dziurg rozszarpang
od zelaza, saczacy ze siebie zastygla krew. Wieczno$¢ nie oderwie tych ust
od rany tej nogi. Ponad cialem mgczennika stania si¢ Matka. Nie ptacze
i nie wydaje skarg. Patrzy w oczy widza §lepymi oczami, dzwiga si¢ bez-
skutecznie na zemdlatych nogach”™.

Tu znéw pojawia si¢ ta roznica miedzy Maryja a Magdalena, zauwa-
zalna ;juz przy scenach ukrzyzowania. Matka oniemiata jest z bélu, czesto
zemdlona, jak na obrazach Boticcellego lub Corregia. Podtrzymuje ja
woéwcezas §w. Jan. Na innych obrazach, ;jak np. na tzw. Piecie z Awinionu

larstwie i grafice pinocnoeuropejskiej XVI i XVII wieku. Ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, oprac. i red. nauk. M. Benesz, J. A. To-
micka, Warszawa 2000, s. 59.

M. Skrudlik, dz. cyt., s. 81.

Tamze, s. 81.

S. Zeromski, Magdalena, w: Opowiadania, Warszawa 1993, s. 195-196.
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z klasztoru w Villeneuve-les-Avignon, Maryja ma twarz statyczng i cho¢
smutna, to jednak spokojna, uduchowiona. Sakralny charakter tego przed-
stawienia podkreslaja Jej zlozone rece.

Natomiast Magdalena jest tu postacia duzo bardziej aktywna, petna
ekspresji. Przyjeto sie¢ w tradycji, ze Magdalena byla osoba energiczng
i uczuciowa. Opanowana byla przez zte duchy, co potozylo na nig pewne
znamie szalefistwa, odwaznie wtargneta na uczte u faryzeusza, a juz po
zmartwychwstaniu jako apostotka apostotéw glosita nauki samym
uczniom Jezusa, wystapila takze przed cesarzem. Ta energiczna, namig¢tna
kobieta takze wiec w literaturze i sztuce ukazywana jest jako ta, ktora bar-
dzo ekspresywnie wyrazala swoje uczucia. Nie tylko pozadanie, ale
i szalong rozpacz po $mierci ukochanego przez nig Jezusa. Zeromski uka-
zuje to dobitnie, ale jakze trafnie: ,Usta Magdaleny, ktéra upadia
w rozpaczy na glowe, przywarty do rany w podeszwie nogi”*®. ,,Upasé na
glowe” jest przeciez w jezyku potocznym synonimem stowa ,,0szale¢”.

Magdalena u nég Chrystusa czgsto rozpacza. Nawet jesli nie catuje
Jego stdp, to siedzi przy nich i ptacze. Tak jest na obrazie Correggia, gdzie
Magdalena zatamuje rece na kolanach, a oczy ma czerwone od fez
i wykrzywione usta. Na wspomnianej juz Piecie z Avinionu przyktada do
zaptakanych oczu poty swojego czerwonego plaszcza.

Smutna Magdalena czasem catuje reke Chrystusa lub trzyma ja
w swych dloniach (tak jest np. na Piecie El Greca). Na Opfakiwaniu Chry-
stusa Rubensa Magdalena jedna r¢ka trzyma dlon Jezusa, a druga przykla-
da do policzka w wystylizowanym gescie rozpaczy. Bardzo wyrazna jest
jej odkryta piers, ktorej nie przystaniaja nawet zlote wlosy opadajace na
ramiona.

We wszystkich tych przedstawieniach Magdalena usytuowana ‘jest
w okolicach ndg Jezusa, podczas gdy Jego ramiona lub tulow podtrzymuje
Matka. Jaskrawym dysonansem wobec tego schematu jest obraz Abraha-
ma Janssensa Opfakiwanie nalezacy do malarstwa poinocnoeuropejskiego,
wystawiany w ubieglym roku na pasyjnej wystawie w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie. Tu Chrystus lezy na marmurowej plycie, majacej
symbolizowa¢ oftarz. Z tytu na ciemnym tle rysuja si¢ postaci megzczyzn:
Jana, Nikodema i Jozefa z Arymatei. Matka klgczy po prawej stronie
u ndg Jezusa. Ubrana w czarne zawoje jest prawie niewidoczna zlewajac
si¢ z ttem. Natomiast w centralnej czgsci obrazu usytuowana jest Magda-
lena, ktora przyklada martwa dlofi Chrystusa do swoich ust. Jest ona ubra-
na w jasna, ztota szate, blond wiosy splecione ma w staranny kok. Jest wy-

% Tamze, s. 195.
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razista i jasna tak, jak jasny jest lezacy Chrystus. To oni wiasnie s glow-
nymi bohaterami tego obrazu. Magdalena z zaplakanymi oczyma przy-
¢miewa swym blaskiem Matke, ktora w cieniu, samotnie pragnie optaki-
waé $mier¢ swojego Syna.

Pelna ekspresji jest Magdalena na Piecie Tycjana. Nie klgczy ona
u nog Mistrza, ale nadbiega z lewej strony (z tej, po ktdrej znajduja si¢ Je-
go nogi). Jedna reke wyciaga w gdre w tragicznym gescie, a diugie, rude
wiosy ;jakby za nia frunely. Rozrzucone sa one w szalonym nietadzie,
podkreslajac rozpacz malujaca sie na twarzy Magdaleny.

Przeciwienstwem takich przedstawien jest Magdalena na dwoch wer-
sjach Opfakiwania Chrystusa Botticellego. Na obrazie z kosciota Santa
Maria Maggiore pigkna Magdalena w czerwonej szacie i przezroczystej,
prawie niezauwazalnej chuscie na glowie delikatnie przytula policzek do
trzymanych w dloniach stop Chrystusa. Jej smutna twarz jest spokojna,
jakby skupiona na tym ostatnim gescie, ostatnim dotyku. Natomiast na
Oplakiwaniu znajdujacym si¢ obecnie w Starej Pinakotece w Monachium
»smutna Magdalena z przymknietymi powiekami caluje i czule obejmuje
opadajaca glowe mlodzienczego Jezusa — (...) calosé tej tragicznej sceny
cechuje wywazona elegancja i nieuchwytny wdziek tak charakterystyczny
dla Botticellego™'.

W przeciwienstwie do oplakiwania scena zlozenia do grobu opisy-
wana jest przez ewangelistow. Wedlug nich pogrzebem zajat sie Jozef
z Arymatei, ktdry odstapit nowy grob w skale. Wyprosit on ciato Jezusa,
kupil ptdtno, w ktore sam ;je zawinatl i zlozylt w grobie (Mt 27,57-60;
Mk 15,43-46; Lk 23,50-53). Jan wspomina jeszcze o Nikodemie, ktory
przynidst olejki, ktdrymi namascit ciato Jezusa. Natomiast Maria Magda-
lena i Maria, matka Jakuba, wzglednie réwniez i inne niewiasty, ktore
zNim przyszly z Galilei (Lk 23,55) jedynie przygladaly sie. W Zadnej
z czterech Ewangelii nie ma mowy o udziale Maryi w pogrzebie Chrystu-
sa. Natomiast ,,Akta Pilatowe wymieniaja Matke¢ Boza, Mari¢ Magdalene i
inne niewiasty jako pomocnice $w. Jana przy ostatniej postudze mitosci

Bogu — czlowiekowi”*.

Malarstwo nie pomija Maryi przy scenach ztozenia do grobu. Sa one
Jjakby kontynuacja piety. Na obrazie Tycjana Zlozenie do grobu (z okoto
1559 roku) pojawiaja si¢ Jozef z Arymatei, Nikodem i tradycyjnie $w. Jan.
Maryja bierze czynny udziat w sktadaniu cigzkiego ciata do grobu: obiema

¥ E. Krawiecka, Jasna ciemnego $wiata pochodnia. Z dziejéw kultu $wietej
Marii Magdaleny, Poznan 1997, s. 33.
3 Pp. Ketter, Chrystus a kobiety, Warszawa 1938, s. 445.
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rekami podtrzymuje rami¢ Syna. Natomiast Magdalena w bialej, lekkiej
sukni, zaptakana, probuje przechyli¢ si¢ tak, by zza otaczajacych Jezusa
ludzi dojrze¢ Go:jeszcze po raz ostatni, widzie¢ Go:jak najdiuzej.

Natomiast w Zfozeniu do grobu Rafaela Santi to wlasnie Magdalena
pomaga mezczyznom. Jest ich az czterech i z trudem niosa oni ciato Zmar-
tego do odlegtego grobu. Zemdlona Maryja pozostata z boku, podtrzymy-
wana przez trzy kobiety. Magdalena nie moze jednak zostawi¢ swego Mi-
strza. Idzie wraz z me¢zczyznami trzymajac dlon Jezusa w swojej, a druga
reke wyciaga w kierunku Jego twarzy. Petna jest troski, by mezczyzni jak
najdelikatniej nie$li ciato.

3. Noli me tangere

Scena spotkania zmartwychwstalego Chrystusa z Mariag Magdalena
nalezy do najpigkniejszych scen ewangelicznych, a z pewnoscig jest naj-
wazniejszym epizodem dotyczacym jej zycia opisywanym w Pismie Swie-
tym. Scena ta, zawarta tylko u $w. Jana (J 20,11-18), ukonstytuowata
Magdalene jako apostotke apostotow i to dzieki niej pozostata ona na zaw-
sze w Kosciele ta, ktorej pierwszej objawit si¢ Chrystus po swym zmar-
twychwstaniu. Stanowi ona rowniez wdzigczny materiat zarowno do lite-
rackich jak i teologicznych interpretacji®.

Nie dziwi wiec, ze i malarstwo sakralne uczynito ten epizod :jednym
z najbardziej popularnych motywow. Obrazy przedstawiajace Jezusa ob-
jawiajacego si¢ Marii Magdalenie znane sa ogdlnie pod nazwa Noli me
tangere. To stowa, ktorymi Jezus powstrzymal rzucajaca sie ku Niemu
Magdaleng: ,,nie dotykaj mnie” czy tez ,,nie zatrzymuj mnie”. Kompozy-
cje te pojawily si¢ szczegdlnie licznie na gruncie sztuki wloskiej konca
XV wieku i w nastgpnym stuleciu. Przedmiotem mojej analizy beda naj-
stynniejsze dzieta tej tematyki: obrazy Tycjana i Correggia, oraz freski Fra
Angelico i Giotta.

Jan Ewangelista umieszcza akcje tego doniostego wydarzenia ,,wcze-
snym rankiem, gdy jeszcze bylo ciemno” (J 20,1) w ogrodzie, w ktdrym
znajdowala si¢ grota bedaca grobem Jezusa. W opisie Janowym nie poja-

¥ Por. P. Ketter, Magdalena i Zmartwychwstaty, w: tenze Chrystus a kobiety,
Warszawa 1938, s. 451-457; K. Romaniuk, Wiara w zmartwychwstanie, pu-
sty grob i pojawienie si¢ zmartwychwstatego Chrystusa, Poznan 1985, s. 69;
A.von Speyr, Magdalena i wiara. Zmartwychwstaly, w: ta Trzy kobiety
i Pan, przet. J. Kozbial, Poznan 1998, s. 25-32; P. M. Beernaert SJ, Maria,
Marta i inne. Wizerunki kobiet w Ewangelii, przekt. M. M. Krzeptowska,
Krakow 1997, s. 260-263.
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wiajq si¢ zadne inne kobiety, ktdre ida do grobu wraz z Magdaleng w opi-
sie Marka (Mk 16,1-8) i Lukasza (Lk 24,1-11). Tam spotykaja one jednak
tylko aniofa, ktory zwiastuje im zmartwychwstanie.

U $w. Jana Magdalena zostaje sama w ogrodzie, podczas gdy przy-
prowadzeni przez nig apostotowie udali si¢ z powrotem do towarzyszy, by
powiadomi¢ ich o pustym grobie. Wowczas to placzacej kobiecie objawia-
ja si¢ aniotowie, a pdzniej zmartwychwstaty Jezus, ktdrego poczatkowo
nie poznaje myslac, ze to ogrodnik. Dopiero gdy Chrystus zwraca sie do
niej po imieniu: ,,Mario”, rozpoznaje ona ukochany glos i prawdopodob-
nie wykonuje jaki§ gest majacy pochwyci¢, dotknaé lub zatrzymaé Go.
Scena ta pelna jest subtelnej bliskosci, taczacej tych dwoje. Magdalena
mowi do Jezusa pieszczotliwie ,,Rabbuni” (zdrobnienie od aramejskiego
Rabbi - nauczyciel). Widzi wigc w Nim wciaz jeszcze czlowieka: przyja-
ciela i nauczyciela, a nie zmartwychwstatego Zbawiciela. Dlatego Jezus
musi ;ja pohamowa¢ od jej ludzkich odruchdw, jakimi z pewnoscig obda-
rzata Go za Jego ziemskiego zycia. Teraz relacja si¢ zmienia, Jezus musi
wytlumaczy¢ nie rozumiejacej jeszcze Magdalenie, ze oto: ,,Wstgpuje do
Ojca mego i Ojca waszego oraz do Boga mego i Boga waszego” (J 20,17).
Ten wilasnie moment, spotkania Jezusa a zarazem przemiany wiary Mag-
daleny, przedstawiany jest tak chgtnie na wielu obrazach.

Wstepem do analizy tych dziet moze by¢ poetycki opis Kazimierza
Przerwy-Tetmajera: Magdalena i Chrystus (Do obrazu Edelfelta Christ et
Madeleine):

Blekitne mgly pajecze
owialy drzewa Spiqce,
po siwych wodach tecze
widczylo ziote storce.

Stoneczne zamyS$lenie

Swiat ogarnelo caty,

gdy Marii Magdalenie
zjawil sie Zmartwychwstaly.

Zgiela jq czes¢ i trwoga,
zalos¢ Scisnela tono -

a On szedl tam, do Boga,
w dal sennq nieskoriczonq.

W blekitne mgly przejrzyste
Szedt bialy w blaskach sforica,
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a ona szepcqc: Chryste!...
patrzata nan kleczqca.™

Klimat wiersza przepojony jest spokojem, cisza, bezruchem. Magda-
lena wydaje si¢ by¢ jakby sama na $wiecie, jakby poza nig i Chrystusem
nic nie istnialo. Podobnie o poezji Tetmajera pisze Maria Podraza-
Kwiatkowska: ,,Otwarta, niezmierzona, swietlista przestrzen (...) stanowi
jeden z ekwiwalentdéw nastrojow metafizycznych (...). Nastroje te wyraza-
ne bywaja w poezji okresu Mlodej Polski z reguly w tonacji spokojnej;
bliskie sa marzenia, zadumania (...). Pelnig funkcje terapeutyczna; sugeru-
je sie tu bowiem obojetnos¢ dla spraw egzystencjalnych wobec istnienia
wiecznego, niezmiennego bytu™'.

Opisywany przez Tetmajera obraz Edelfelta okazat si¢ trudny do od-
nalezienia, ale wiersz ten mogliby by¢ z powodzeniem opisem kilku innych
obrazdéw Noli me tangere. Jesli chodzi o przyrodg i niebo, to szczegdlnie
adekwatny wydaje si¢ by¢ opis Tetmajera przy spojrzeniu na dzieta Ty-
cjana i Correggia. Rysujace si¢ z tylu niebo jest jeszcze ciche, ciemnawe
od $witu, cho¢ u dotu przebija si¢ juz zolte swiatto stoneczne, nadajac nie-
bu niesamowity, dziwny kolor. Na zadnym z obrazoéw nie wida¢ grobu.
Jest tylko jedno duze drzewo, przy ktorym stoi Chrystus, i kilka innych,
mniejszych w oddali.

Tetmajer przedstawia co prawda Chrystusa juz jakby wznoszacego
si¢ ku niebu, idacego ku Ojcu (,,w blgkitne mgly przejrzyste szedt biaty
w blaskach stonca”), ale zabieg ten mial prawdopodobnie zaakcentowaé
dystans, jaki powstat pomigdzy Jezusem a Magdalena, miat uwypukli¢ jej
poczucie straty. Jezus, mimo iz stoi tuz obok, jest inny, nieosiagalny, nie
pozwala si¢ dotkna¢, zatrzymywany nie chce zosta¢, méwi o wstapieniu
do Ojca.

W wierszu Tetmajera delikatnie zarysowana jest owa dwoistos¢
Magdaleny, ktora staje sig¢ juz jakby jej nieodtacznym atrybutem. Z jedne;j
strony w wymiarze sakramentalnym zaznacza si¢ jej szacunek do Chrystu-
sa jako Boga: ,,zgi¢la ja czes¢ i trwoga (...) patrzata nan klgczaca”. Te jed-
nak uczucia strachu i kultu naleznego Bogu, charakterystyczne dla czto-
wieka wierzacego, w przypadku Marii Magdaleny zostaja zmacone przez
catkowicie ziemska relacj¢. Dla niej to jest jej przyjaciel, ktory odchodzi
od niej gdzie$ tam, do Boga. Ona tego wciaz jeszcze w pehni nie pojmuje.

30

K. Przerwa Tetmajer, Poezje, t. 2, Warszawa 1914, s. 25
M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy - dekadenci - herosi. Studia i eseje
o literaturze Milodej Polski, Krakéw 19835, s. 49.
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Odczuwa to przede wszystkim jako moment utraty (,,zato$¢ Scisneta to-
no”). Skamieniala i rozzalona patrzy za odchodzacym Jezusem i, nie mo-
gac juz nic zrobié, szepce tylko Jego imig. (,, Wedtug zwyklej typologii
Noli me tangere Jezus usuwa si¢ przed Marig Magdalena, ktéra kleczac
wykonuje gest, rzuca si¢ lub pochyla ku Niemu. Zachowuje si¢ w sposob
gwaltowny”?).

Magdalena oddajaca cze$é zmartwychwstatemu Chrystusowi przed-
stawiona jest na freskach Giotta i Fra Angelico. Ubrana
w charakterystyczng dla siebie czerwona suknie (u Giotta ma przykryta
gtowe, co w przypadku Magdaleny ‘jest czym$ wyjatkowym; prawdopo-
dobnie ma to podkre$li¢ jeszcze bardziej dostojenistwo chwili), kleczy
przed Jezusem. Wyciaga do Niego obie rece, a Chrystus kieruje ku niej
swa prawa dfon. U Fra Angelico wydaje sig, ze ich dlonie zaraz si¢ zetkna,
natomiast u Giotta jest to wyrazny gest zatrzymujacy przed dotykiem. Na
obu dzietach Chrystus stawia swa prawa stope tak, jakby miat zaraz
odejsé. ,,U Fra Angelico zachowanie Chrystusa jest petne delikatnosci, a
poniewaz malarz nadal Mu lekkos$¢ zjawy (stopy zdaja si¢ nie deptaé tra-
wy), jest wyrazem pocieszajacej czutosci™.

Inaczej przedstawione jest to spotkanie na obrazach Tycjana
i Correggia. Podkreslone jest tu rozgrywanie si¢ typowo ludzkich kontak-
tow pomiedzy Magdaleng a Chrystusem. ,,Noli me tangere to przejaw nie
tylko niemoznosci wejscia ziemianki w przeistoczong rzeczywisto$¢ Jezu-
sa—Boga, lecz takze podtekstu erotycznego, gdzie Magdalena to symbol
cielesnosci i erotyzmu, Jezus — absolutnej czystosci i aseksualizmu™.

Scena spotkania Jezusa i Magdaleny w ogrodzie jest nowotestamen-
talnym odniesieniem do Piesni nad piesniami. ,,Juz §w. Bernard z Cla-
irvaux wskazywat na zwiazek postaci Magdaleny i oblubienicy z Piedni
nad piesniami™®’. Juz spotkanie na uczcie u faryzeusza ma tu swéj wy-
dzwigk: ,,Gdy krol wséréd biesiadnikéw przebywa, nard moj rozsiewa won
swoja” (Pnp 1,12). W innych wersetach odnalezé mozna uczucia Magda-
leny w poranek zmartwychwstania: ,,Na fozu mym noca szukatam umito-
wanego mej duszy, szukalam go, lecz nie znalaztam. Wstane, po miescie
chodzié¢ bede, wsrdd ulic i placéw szukaé bede ukochanego mej duszy
(...). Spotkali mnie straznicy, ktorzy obchodza miasto. «Czyscie widzieli
mitego duszy mej?» Zaledwie ich mingtam, znalaztam umitowanego me;j

2 M. Jover, Chrystus w sztuce, przekt. T. Lozinska, E. Morka, Warszawa

1994.

M. Jover, dz. cyt.

% E. Krawiecka, dz. cyt. s. 34.
Tamze, s. 34.



334 Studia Gdanskie XIV (2001)

duszy, pochwycitam go i nie puszczg” (Pnp 3,1-4). Jest tu takze miejsce
dla towarzyszek Magdaleny, ktore wybraty sie wraz z nig do grobu: ,.Do-
kad odszed! two6j umitowany, o najpigkniejsza z niewiast? W ktora zwrocit
si¢ stron¢ mity twéj, bySmy go wraz z toba szukaty? Mity méj zszedt do
swego ogrodu, ku grzedom balsamicznym, aby pas¢ stado swoje w ogro-
dach” (Pnp 6,1-2).

Obrazy Tycjana i Correggia maja w sobie ten wilasnie erotyczny
i milosny klimat Piesni nad piesniami. Brak tu owego sakramentalnego
wydzwiegku, jakim przepetnione zostaly wczesniejsze freski. Tam Jezus
caty spowity byt w biale szaty, nad glowa miat aureole, a Magdalena kleg-
czala przed Nim. Natomiast na wspomnianych obrazach Jezus ma nagi
tors, okryty jjest tylko symboliczna materia, a u Tycjana jest wrecz prawie
nagi. Na obrazie Correggia Magdalena siedzi na pigtach, nie wyciaga rak
do Chrystusa, natomiast wpatruje si¢ w Niego zarliwie. On jedng reke
wznosi ku niebu, pokazujac jej, dokad teraz odejdzie, druga, skierowana
wjej strong, powstrzymuje:ja od wszelkich gestéw. I tu réwniez, podobnie
jak na freskach, Jezus wysuwa prawa stope w przeciwnym kierunku, jakby
chcac zaraz odejs¢. ,,Malarz zastosowat kompozycje po przekatnej, ktora
wyznaczajg nie tylko rece sw. Magdaleny i Chrystusa, ale réwniez ich
spojrzenia’™®.

Jeszcze pehiejszy dynamiki i dramatyzmu jest obraz Tycjana. Mag-
dalena przybita do ziemi ciezarem swoich bogatych, czerwonych szat, ma
postawe jakby Zebrajaca o ten ostatni dotyk. Wyglada, jakby czotgata sie
za Jezusem na r¢kach. Opiera si¢ najednej rece, a druga wyciaga ku Chry-
stusowi z wyraznym zamiarem dotknigcia Go. Cata jej przykurczona po-
sta¢ pochyla si¢ ku Niemu. Natomiast Chrystus wyraznie odsuwa sie¢ od
niej. Nie stoi prosto, lecz wygina si¢ w tyl, zabierajac nawet swa szate. Pa-
trzy na Magdaleng ze smutkiem, chcac wjak najdelikatniejszy sposob dac
jej do zrozumienia, by nie dotykata Go. Ten lekko taneczny ruch, ktérym
Chrystus usuwa si¢ i wymija Magdaleng, ;jakby chcac przejs¢ dalej, by
poézniej zwrdcié sig wjej strong, jest cecha czgsto spotykana, mimo ze nie
wprowadzona bezposrednio przez temat®’.

W stowach Jezusa ,,nie dotykaj mnie” jest pewna dwoistos¢. ,,Jego
zachowanie jest ztozone — jest w Nim zarazem wyrozumiatos¢ i chec¢ ode-
pchniqcia””.Ta ewangeliczna scena petna jest niejasnosci. Dlaczego Jezus
nie pozwala dotkna¢ si¢ Magdalenie w ogrodzie, podczas gdy pdzniej po-

36 Sztuka swiata, t. 6, red. nauk. P. Trzeciak, Warszawa 1991, s. 94.
7 Por. M. Jover, dz. cyt.
¥ Tamze.
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zwala na tojej i drugiej Marii: ,,One podeszty do Niego, objety Go za nogi
i oddaty Mu pokton” (Mt 28,9). Moze dlatego, ze byl to wiasnie peten czci
pokton? Podczas gdy Magdalena w ogrodzie wystepuje jako oblubienica,
nie rozumiejaca;jeszcze wiele kochajaca kobieta?

Jedno jest pewne: Ta trudna do zinterpretowania scena, petna dwo-
istosci i subtelnych znaczen, doczekata si¢ takich wilasnie realizacji
w malarstwie. Spotykaja si¢ tu, jak zwykle w Magdalenie, sacrum
i profanum, mitos¢ ziemska i Boza, cztowieczenstwo i boskos¢ Chrystusa,
swietos¢ i kobiecos¢ Magdaleny, eros i tanatos.

Zakonczenie

Jaka wigc byta Maria Magdalena? Czy byla tylko owladnigty przez
siedem ztych duchow jawnogrzesznica, a p6zniej, po namaszczeniu stop
Jezusa, wierng Jego uczennica, ktérej wielka mitos¢ zastuzyta na wyréz-
nienie spotkania Go tuz po zmartwychwstaniu? Tyle méwi nam Pismo
Swigte. Jednakze sztuka, opierajaca sig na tradycji i wspottworzaca ja, bu-
duje o wiele bardziej zlozony obraz Marii Magdaleny.

Na podstawie tak licznych i réznorodnych dziet odnalezé mozna,
mimo indywidualnych koncepcji poszczegélnych twoércéw, pewna nie-
zmienna kanwe, na jakiej tworzy si¢ t¢ posta. W malarstwie widoczne
jest to szczegblnie w warstwie wizualnej, co staratam sie ukazad
w powyzszym artykule. Utrwalone tam wzorce nie istniejq jednakze tylko
dla samych siebie. Myslenie o Marii Magdalenie, a co za tym idzie sytu-
owanie jej w pewnym porzadku w uktadach malarskich, czy tez odwrot-
nie: miejsce, jakie przydano tej $wigtej (jak i innym postaciom biblijnym)
w dzietach plastycznych implikuje sposéb ujmowania jej w innych dzie-
dzinach sztuki. Malarstwem karmi si¢ calymi garsciami literatura, czego
kilka przyktadéw podatam powyzej. Réwniez teatr, a przede wszystkim
sztuki pasyjne, wzoruja si¢ niejednokrotnie w wyobrazeniach meki Pan-
skiej na dzietach malarskich. Tak wigc poszczegdlne dziedziny sztuki ko-
responduja ze soba, dodajac do biblijnego przekazu poszerzony sposdb
myslenia o $w. Marii Magdalenie.

Summary

The paper focuses on the motif of Mary Magdalene, one of the most
popular biblical characters.Mary Magdalene is traditionally identified with
a sinful woman (described as having anointed the Lord's feet) ( Luke 7:36-
50) and with Mary of Bethany, the sister of Martha, who also anointed
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Jesus_( John 12:3), and considered to have been the closest companion of
Jesus. Mary Magdalene has been a popular subject of many poems and
painting. Magdalene the Penitent is customarily portrayed with long loose
hair falling down her naked shoulders. Among her attributes are a nard
fiask, a cross, a book and a skuli. The author concentrates on the non
conventional painting by Georges de la Tour in which Mary Magdalene
is depicted with startling austerity. The saint frequently appears in scenes
of Passion where she is positioned at the foot of the cross while the
mourning Virgin Mary and Saint John observe at the side from nearby.
She is also often seated at the feet of the dead body of Christ in Pietas and
appears in scenes of entombment of Christ. All those scenes present
dynamie portrayals of mourning Mary Magdalene where always pictured
as a prostitute she is an involved participant of the happening. Other
popular portrayals are Noli me tangere scenes where Jesus appears to
Mary after his resurrection. Painters depict the close relationship between
Mary Magdalene and Christ marking the changes it had undergone. The
character of Mary Magdalene, the inspiration of painters and poets,
combines various conflicts: sacrum and profanum, earthy and noble love,
eros and tanatos. The works of literature and art exploiting the motif of
Mary Magdalene have inspired each other.



