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IDEOWE PROBLEMY W TWORCZOSCI BRACI EYCKOW

ADORACJA BARANKA

W Kkaplicy poswieconej $w. Janowi Ewangeliscie przy kosciele kate-
dralnym w Gandawie, ktéry do r. 1540 nosit wezwanie $w. Jana Chrzci-
ciela, a pozniej przyjat tytut sSw. Bawona pustelnika brabanckiego
z VIl w., znajduje sie tryptyk w catosci malowany (bez rzezb), nalezacy
do najwiekszych osiggnie¢ na polu sztuki europejskiej. Stanowi wielki
zwrot w rozwoju malarstwa pétnocnoeuropejskiego, podobnie jak to miato
miejsce caty wiek przedtem we Wioszech z chwilg wystgpienia Giotta.
Gtéwny wykonawca tego tryptyku Jan van Eyck jest wraz z wiloskim
malarzem Masacciem twdrcg nowozytnego malarstwa europejskiego. Eyck
studiuje perspektywe linearng i powietrzng, jest malarzem wnetrz miesz-
kalnych i pejzazu, okazat sie mistrzem rekonstrukcyjnego portretu b
W miejsce dawnego idealizmu wprowadza w sztuce realizm 2. Stara sie
0 to, aby jego twoérczos¢ byta zwierciadtem zycia, a malowane przez niego
przedmioty pojawity sie w calym bogactwie ksztatltdw i rzeczywistej
przestrzeni. Zdumiewajacy od dawna tak mistrzostwem formy, jak i gte-
big teologicznej mysli, eyckowski tryptyk w Gandawie nosi nazwe Ado-
racji Baranka (po francusku: L’Agneau mystique)3.

1 Rekonstrukcyjnym nazywamy taki portret, w ktérym malarz mimo niezwyklej
wiernosci ryséw formuje oblicze wedtug wiasnej woli, nie pozwalajac siegna¢ do
gtebi psychiki modelu.

2 Silny iluzjonistyczny realizm Jana van Eycka kontrastuje z idealizmem tzw.
»pieknego” stylu miedzynarodowego gotyku z poczatku XV w.

3 Max J. Friedlander, Der Genter Altar der Brider van Eyck, Minchen 1920;
Erwin Panofsky, The Friedsam Annunciation and the Problem of the Ghent Altar-
piece, ,,The Art Bulletin”, XVII (1953) 433—456; P. Coremans, A. Janssens de Bist-
hoven, L’Adoration de I’Agneau mystique, Anvers 1945; F. Jewett Mather, The pro-
blem of the Adoration of the Lamb, ,,Gazette des Beaux-Arts”, 29 (1946) 260—284
oraz 30 (1946) 75—92; Léo van Puyvelde, Van Eyck. L’Agneau mystique, Paris—



366 Ks. Bolestaw Przybyszewski

Niniejsze studium rozpoczne od tego, co dla mnie najwazniejsze, mia-
nowicie od analizy teologicznych tresci tryptyku (I), nastepnie oméwie
sprawe jego autorstwa (Il), by zakoriczy¢ na kontrowersyjnej biografii
Jana van Eycka (ll1).

|
ANALIZA TRESCI TEOLOGICZNYCH TRYPTYKU

Wspomniana Adoracja Baranka, mimo niezwyklego jak na poczatek
XV wieku realizmu, nie jest z tego Swiata, ale przedstawia wielki i na-
tchniony poemat religijny o Odkupieniu ludzkos$ci. Znajdujemy tu obraz
grzechu pierworodnego, reprezentowany przez postacie Adama i Ewy,
Zwiastowanie moéwigce nam o inkarnacji Syna Bozego, misterium ofiary
dokonanej przez wylanie krwi Chrystusa, ktéry otworzyt nam zrédio
wody zywej, tryskajacej ku zywotowi wiecznemu. Ze wszystkich stron
rajskiej taki przychodza sprawiedliwi, aby adorowaé¢ Baranka, wyobra-
zajgcego Zbawiciela. Wreszcie widzimy niebo, w ktérym Bég btogostawi
ludzkosci odkupionej, a Najswietsza Maryja Panna i $w. Jan Chrzciciel
petnia funkcje wstawiennictwa (motyw Déesis)d. Szczescie niebieskie
jest wyrazone przez koncert anielski: na lewo od Déesis grupuja sie anio-
towie Spiewajacy, a na prawo grajacy na réznych instrumentach mu-
zycznych.

Tryptyk imponuje wielkoscia. Sktada sie z 24 kwater malowanych, na
ktérych wystepuje 250 postaci. Zamkniety liczy wszerz dwa i pét metra,
a otwarty jest dwa razy szerszy (okoto pie¢ metréw). Jest wysoki 3,70 m.
Pierwotnie miat znajdowac¢ sie w kosciele podziemnym, dokiadnie pod
kaplica, w ktorej stoi obecnie, co ttumaczy jego forme obliczong na
zmieszczenie tablic pod zebrami niezbyt wysokiego podziemia 5.

Bruxelles 1946 (thtum, ang.: Van Eyck. The Holy Lamb, London 1947); P. Coremans,
L’Agneau mystique au laboratoire, Anvers 1953; Lotte Brand Philip, The Ghent
Altarpiere and Art of Jan van Eyck, Princeton, New Jersey 1971.

4 Déesis (po grecku ,,prosha”, zwana takze Trimorphon, ruskie Déisus) jest to
powstaty na wczesnochrzescijanskim Wschodzie i przejety przez $redniowiecze mo-
tyw tronujacego lub stojacego Chrystusa miedzy Maryja i Janem Chrzcicielem jako
dwojgiem przewodnikéw Swietych, wstawiajgcych sie swymi modtami za ludzkoscig'.
Na Zachodzie pojawita sie ta grupa po raz pierwszy na Forum Romanum w kosciele
$. Maria Antiqua (VII w.). Déesis w Tryptyku Gandawskim nalezy do p6znych przy-
Jr ' ‘ego zespolu w sztuce zachodnioeuropejskiej, na Wschodzie za$ jest do dzi$

skladowa obrazowego programu ikonostasow cerkiewnych i przedstawien

latecznego. Lexikon der Kunst, I, Leipzig 1968, 506.

nis Valentin, A propos de I'emplacement original de I’Agneau mystique,

belge d'archéologie et d’histoire de l'art”, 1953, 209—217. Tryptyk w ciagu
wiekéw przechodzit rézne koleje. Chowano go przed nawatg ikonoklazmu reforma-
cyjnego (1566—1687), w XVIII w. J6zef Il nakazat usunaé tablice z Adamem i Ewa,
Francuzi w czasie Rewolucji zabrali cztery skrzydta do Paryza. Dopiero po | wojnie
Swiatowej zostat na nowo w catosci ztozony. Skrzydto zwane Judices insti zostato
skradzione na wiosne (11 1V) 1934 r. na skutek zaniedbania stuzby koscielnej i obec-
nie pozostaje w prywatnym posiadaniu w Ameryce. Por. Herman Beenken, Hubert
und Jan van Eyck, Minchen 1941, 27.
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Zewnetrzna strona tryptyku zamknietego dzieli sie na dwie strefy 6.
W dolnym pasie sg wymalowane cztery nisze jednakowej wielkosci, za-
koriczone u goéry tréojlistnym ornamentem. W niszach srodkowych stojg
dwaj Swieci Janowie: Chrzciciel i Ewangelista, obaj Scisle zwiazani z Ma-
ryja. Pierwszy z nich, jeszcze jako dziecie, w tonie matki pozdrowit Syna
Bozego poczetego z Dziewicy, a p6zniej przygotowat Mu droge ku postan-
nictwu zbawienia a teraz wraz z Maryjg przewodzi wszystkim Swietym
w niebie. Drugiemu zas, to jest Ewangeliscie, Maryja, stojagca pod krzy-
zem na gorze Kalwarii, zostata poruczona w opieke. Sw. Jan Chrzciciel,
dawny — przed $w. Bawonem — gospodarz kosciota, wskazuje na Ba-
ranka Bozego spoczywajacego ha jego lewej rece, natomiast Ewangelista
trzyma w reku kielich, wedtug legendy podany mu niegdy$ z trucizng
symbolizowang przez matego smoka, ktérego jad zostat usuniety znakiem
krzyza $w. Swieci Janowie sg wymalowani en grisaille (na szaro), jakby
dwa kamienne posagi stojagce na postumentach. Ta malowana rzezba wy-
kazuje wptyw znakomitych dziet rodaka Eyckéw Clausa Slutera, pra-
cujacego w klasztorze kartuzéw (La Chartreuse) w Champmol przed bra-
mami miasta Dijon w Burgundii. W skrajnych niszach, po bokach $wie-
tych patronéw, klecza fundatorowie tryptyku: na lewo (obok Chrzciciela)
Jodocus (Josse) Vyd w czerwonym ptaszczu oblamowanym futrem, a na
prawo (obok Ewangelisty) zona Jodoka, Izabela (Elzbieta) Borluut w zie-
lonej sukni z szerokimi mankietami. Oboje modlg sie ztozywszy rece, obré-
ceni w strone Swietych patronéw. Rysy twarzy fundatoréw Eyck przed-
stawit z drobiazgowym realizmem. Ponizej na predelli (obecnie nie istnie-
jace]) widniat obraz czysca. Wzniesione nad nim w modlitewnym gescie
rece Jodoka i lzabeli niejako upraszaty mitosierdzia dla dusz cierpigcych
i wybawienia ich z piekacych ptomieni 7.

6 GuUnter Bandmann w swej pracy Ein Fassadenprogramm des 12 Jahrhunderts
und seine Stellung in der christlichen lkonographie, ,,Das Mdunster”, V, 1/2, 1952,
s. 1—31, opowiada sie za jednoscig ikonograficzng i stylistyczng tryptyku. Autor
zwraca uwage na powigzania arcydzieta van Eycka ze starochrzes$cijanska sztuka,
mianowicie z mozaikami apsyd w bazylikach. Wiele mozaik posiadato dwurzedowe
przedstawienia chrystologicznej tematyki. W gornej czesci Chrystus w ludzkiej po-
staci w otoczeniu Swietych, a w dolnej wyobrazony jako Baranek, stojacy na wzgo-
rzu, do ktoérego podazaja Swieci w postaci barankéw, idac przez rajskg kraine po-
kryta drzewami | kwiatami na tle pokazujacych sie z dala $wietych miast (Betlejem
i Jerozolimy). Z pago6rka, na ktdrym stoi Baranek, wyptywajg cztery rajskie rzeki
wody zywej. Por. mozaike apsydy w starej bazylice $w. Piotra na Watykanie. W
dlug Bandmanna starochrzescijanskie mozaiki apsyd w ciggu dalszej ewolucji za-
stgpit gotycki tryptyk. Starodawny schemat w Tryptyku Gandawskim ubogacit
i nawet skomplikowat program rzezbionych S$redniowiecznych portali.

Wplywy konstantynowskiej, sztuki na Eycka przeniosty sie rowniez na architekture
malowang w jego obrazach. Rzad kolumnowy w Tryptyczku Drezdeniskim przypo-
mina dawny wyglad bazyliki $w. Jana na Lateranie, a kolumny ambitu za Madonng
kanonika van der Paele — arkady Rotundy Anastasis czyli Grobu Bozego w Je-
rozolimie.

7 O istnieniu predelli z wizerunkiem czys$¢ca $wiadczy Mark van Vaernewyck

w r. 1568. Por. Max J. Friedlander, Early Netherlandish Patting, vol. I, The van
Eyck. Petrus Christus, Brussels 1967, 30.
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W gérnym, rzedzie na skrzydiach zamknietego tryptyku ogladamy
scene Zwiastowania, skomponowang w ten spos6b, ze miedzy aniotem,
znajdujacym sie na lewo, a Maryja z prawej strony widac¢ srodkowa czes¢
komnaty Zwiastowania, zajmujaca dwie kwatery. W lewej kwaterze
przez przedzielone kolumienka bliznie okno otwiera sie widok na zalane
stoncem miasto. Okno jest symbolem taski i nowego Swiatta (lux novai)
chrzescijanskiej wiary, przeciwnej zaslepieniu zydowskiemu. Najsilniejsze
Swiatlo bije z niewidzialnego okna, znajdujacego sie od strony widza.
W prawej kwaterze S$rodkowej czesci komnaty w Nazarecie malarz
umiescit w niszy S$ciennej miedziane lavabo ze zbiornikiem wody, misg
i recznikiem. Oznacza ono nieskalano$¢ wewnetrzng osoby przebywajacej
w pokoju. Za postacig Dziewicy widoczna jest wneka mieszkalna z po-
dwojnym oknem, przygotowana dla majacego narodzi¢ sie z Maryi Panny
Zbawiciela. Archaniot Gabriel, ozdobiony natozonym na spadajace wilosy
diademem w ksztatcie obreczy z krzyzykiem nad czotem, trzyma w lewej
rece kwiat lilii, wyrazajacy dziewicza czystos¢ N. Maryi Panny, prawag
zas podnosi w gescie oratorskim, wskazujac palcem stowa ptynace z jego
ust, a wypisane na obrazie: ,,Ave gracia plena, Dominus tecum”. Maryja,
kleczaca przed stojacym pod oknem pulpitem, na ktérym lezy ksiega
Pisma $w., odwraca sie frontalnie do widza, skrzyzowawszy rece na piersi.
Na pozdrowienie anielskie odpowiada stowami: ,,Ecce ancilla Domini”,
napisanymi literami odwrdéconymi, jakby dla podkreslenia, ze wyznanie
Maryi jest przeznaczone dla Boga Ojca w niebie. Ponad gtowa Dziewicy
unosi sie gotab Ducha $w. z aureola. Ubidr archaniota i Maryi wymalowa-
ny jest na szaro, en semigrisaille.

Za przyktadem Eycka przyjat sie w malarstwie XV wieku zwyczaj
umieszczania na zewnetrznej stronie skrzydet tryptykdéw obrazu Zwiasto-
wania. Doceniono znaczenie tego wydarzenia, w czasie ktérego Syn Bozy
przyjat nature ludzka i przez to zawart z rodzajem ludzkim mistyczne za-
$lubiny, doceniono takze role N. Maryi Panny ktéra, jako przedstawi-
cielka rodzaju ludzkiego w Zwiastowaniu wyrazita zgode na te zaslubi-
ny 8. Zwyczaj ten przejeli iluminatorzy Godzinek (Les Heures) N. Maryi
Panny, ktérzy malarskie ozdabianie kodeksdéw rozpoczynali od miniatury
Zwiastowania.

Kilka elementéw sceny Zwiastowania Eyck zaczerpnat z malarstwa
Roberta Campin z Tournai, zwanego Mistrzem z Flémalle: od niego prze-
jat idee ozdabiania zewnetrznej strony skrzydet tryptyku malowana rzez-
ba en grisaille, pokazanie w obrazie widoku miasta czy pejzazu ogladane-
go przez okno, jak i wprowadzenie samego wydarzenia Zwiastowania do
wnetrza mieszczanskiego domu. Byly to postepowe osiggniecia Mistrza

8 Tomasz z Akwinu, Summa Theol., 3, q. 30, a. 1. Zob. rozdz. Altar painting and
the heavenly Jerusalem w pracy L. B. Philip, The Ghent Altarpiece, 165—180.
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z Tournai, ale Eyck potaczyt je z wyrafinowang forma, ktdérg czerpat
Zz miniatur braci Limbourg i Mistrza Marszatka Bouoicout oraz wzbogacit
delikatng gra Swiatet i cieni?.

W szczytach tryptyku, zakonczonych okragto ponad Zwiastowaniem,
znajdujg sie wyobrazenia dwoéch prorokdéw Starego Testamentu i dwoch
Sybill poganskich. Jest to echo Sredniowiecznych zespotow ikonograficz-
nych zwanych Biblia Pauperum; byty one obszernym traktatem typolo-
gicznym, w ktérym zdarzenia ze Starego i Nowego Testamentu odnoszg
sie do siebie w sposdb alegoryczny. Obok sceny z Nowego Testamentu
(antytyp) umieszczano dwie ilustracje ze Starego Przymierza (typy) i czte-
rech prorokéw (auctoritates), ktérzy przepowiadali przyjscie i dziatalnos¢
Chrystusa. Zadaniem Biblii Pauperum byto ukazywanie jednosci obu Te-
stamentéw przez wypowiedzi prorokéw i sceny paralelne. Autor Trypty-
ku Gandawskiego posunat sie jeszcze dalej, pragnat bowiem zamanifesto-
wac jednos¢ Bozych planéw wzgledem catej ludzkosSci od poczatku Swiata
i wiaczyt do auctoritates — obok dwoéch prorokéw Starego Testamentu —
takze dwie poganskie Sybille. Wokét tych postaci rozwiniete sg banderole,
na ktorych wida¢ napisy z przepowiedniami. Prorok Zachariasz, przed-
stawiony w po6t postaci nad archaniotem Gabrielem, czyta w swej ksiedze
wezwanie corki Syjonu do radosci, bo jej krdl nadchodzi (9, 9): ,,Exulta
satis, filia Syon, jubila, ecce rex tuus veniet”. Nad Najsw. Maryja Panng
prorok Micheasz zapowiada pochodzenie Zbawiciela z Betlejem, a moze
i z samej Maryi (5, 2). ,,Ex te egredietur, qui sit dominator in Israel”.
Nad pustg przestrzenig komnaty, miedzy aniotem a Maryja, klecza w ca-
tej postaci dwie Sybille, nasladujgce ogdlnie uktad Zwiastowania: na le-
wo Erytrejska, zwrécona do swej towarzyszki, wygtasza, jak $wiadczy na-
pis na banderoli, wyjetg z Eneidy Wergiliusza (VI, 49) zapowiedZ o bo-
skim natchnieniu (numine celso), zaczynajaca sie od stow: ,,Nil mortale
Sonans afflata est”, a frontalnie kleczaca Sybilla Kurnejska gtosi mesjanska
przepowiednie, ktérg obwiescita cesarzowi Augustowi o krélu, ktory
»adveniet per saecula futurus, scilicet in carne” 10

Zewnetrzna strona tryptyku ma charakter adwentowy i przygotowaw-
czy do tego, co ma sie pokaza¢ po otwarciu skrzydet. Szafa byta ogladana
zewnatrz przez wiekszg czes¢ roku, wnetrze rzadko bylo pokazywane,
jak o tym Swiadczg wspoétczesne zrédta. Gdy odchylimy skrzydia, raduje
nasze oczy wielka barwnos¢ wewnetrznych malowidet, ktorej nie miata
na ogot szara zewnetrzna czes¢ ,,adwentowa” Podczas gdy zewnetrzna
strona stanowi jednolitg cato$¢, to wewnatrz tryptyku uderza nas podziat

9 Erwin Panofsky, Early Netherlandish Painting. Its Orgins and Charakter,
Cambridge Mass., 1953, 204.

10 Albrecht Dohmann, Die Altniederlandische Malerei des funfzehnten Jahr-
hunderts von Van Eyck bis Bosch, Leipzig 1964, fig. 20.

Analecta — 24
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scen na dwie strefy, w rézny sposéb skomponowane. Dolna cze$¢ stanowi
niezaprzeczalnie jeden kompozycyjny cigg. Rozleglty krajobraz, na tle
ktérego odbywa sie adoracja Baranka, przebiega przez wszystkie piec€
kwater dolnego rzedu, mimo ze kazda kwatera ma osobng rame. Gorny
rzad jest serig ztozong z siedmiu oddzielnych, zestawionych obok siebie
obrazéw, na ktdrych przedstawione osoby nie stanowig tak zunifikowane-
go zebrania, jak scena Adoracji Baranka na dole. Ponizej wzrok biegnie
w daleki widnokrag, przestrzen jest zbudowana perspektywicznie, na go-
rze za$ postacie stojg w jednej ptaszczyznie. Na dole sg one drobne, w go-
rze posiadajg duze wymiary: istniejg przeto spore rdznice dimensjonalne.

Zauwazone wyzej roznice nie dajg podstaw do przypuszczenia, ze we-
wnetrzna czes¢ tryptyku skiada sie z dwdch osobnych dziet. Wigksze fi-
gury w gorze, wydajace sie nam blizsze, stanowig jakby prolog do Adora-
cji. Podobnie jak w misteriach $redniowiecznych w prologu ukazywano
centralny problem chrzescijanstwa, to jest dzieje zbawienia, tak artysta
w gornym tryptyku przedstawit, w jaki sposéb swieci adorujacy Baranka
doszli do krainy szczescia i radosci. Artysta mogt rowniez zapozyczy¢ po-
myst ukladu ,,g6rnego tryptyku” z portali Sredniowiecznych katedr,
ogladanych w czasie podrézy; w tympanonach nad bramami kosciotéw
ukazuje sie Pantokrator w otoczeniu wstawiajacych sie za ludzmi Maryi
i Sw. Jana Chrzciciela oraz aniotéw, czasem na skraju portalu pojawiajg
sie postacie Adama i Ewy. Podobnie w Tryptyku Gandawskim: pod nad-
prozem portalu, za jaki mozemy uwaza¢ goérng jego czes¢, patrzymy
w glgb na kraine wiecznego pokoju wszystkich $wietych, zjednoczonych
w adoracji Baranka. Brak wsrdd tych Swietych Matki Boskiej i $w. Jana
Chrzciciela przemawia za tym, ze Déesis od poczatku byta zaprojektowa-
na z dolng czescig jako jedna catosc 11

W krajobrazie Adoracji, wypetnionym zielong tgka pokrytg r6znobarw-
nym kwieciem, wida¢ w gtebi zagajniki ztozone z roslinnosci potudniowej
(palmy, cyprysy, pinie), ktére Jan van Eyck moégt pozna¢ w czasie wy-
jazdow na potwysep lberyjski. Niebo jest jasniejsze u dotu, a w gorze

11 Winkler, Der Genter Altar, Munchen 1921; Max J. Friedlander, Der Genter
Altar von Hubert und Jan Eyck, Leipzig 1921; Charles de Tolnay, Le Retable de
I’Agneau Mystique des Fréres van Eyck, Bruxelles 1938; P. Coremans, A. Philippot,
R. Sneyers, Van Eyck. L’Adoration de I’Agneau. Eléments nouveaux interessant
I’histoire de l'art, Bruxelles 1951; G. Bandmann, art. cyt.; wedtug autorki wielkiej
najnowszej monografii Tryptyku Gandawskiego Lotte Brand Philip, gérna czesc
otwartego oftarza (the upper level) jest wzorowana na ozdobach figuralnych skrzyn
relikwiarzowych. Powotujac sie na zachowang w Antwerpii (Musée Royal des
Beaux-Arts) kopie tryptyku z XVI w. wykazuje, ze dolne skrzydta byty podzielone
malowanymi kolumnami. Na wzdr ottarzy ze skrzyniami relikwiarzowymi te wyso-
kie kolumny podtrzymywaty cigzaca nad czescig dolng kompozycje, a zarazem two-
rzyty repoussoir dla figur dolnego rzedu (the lower level), ktére odsuniete w dal
konsekwentnie wedtug praw perspektywy sg o wiele mniejsze od gérnych postaci.
Siedem tablic tzw. ,,gérnego tryptyku” stanowi the foreground representation, a pie¢
malowidet Adoracji na dole the background representation (dz. cyt., 20—25).



Ideowe problemy w twérczosci braci Eyckow 371

ciemnieje. Na horyzoncie pokazujg sie wieze koscielne, z ktorych jedna
przypomina szczyt gotyckiej katedry w Utrechcie. Panorama raju ogla-
dana jest z géry, jego widnokrag podnosi sie wysoko. W tym krajobrazie
odbywa sie wiecznotrwata pielgrzymka ku Barankowi Bozemu 12,

Tak sobie wyobrazat ojczyzne sSwietych stynny mistyk dominikanski
Henryk Suzo, ktory w XII rozdziale swej Ksigzeczki o Wieczystej Ma-
drosci przyréwnuje niebo do pieknej tgki, napetnionej stoneczng radoscia
i pokrytej wiosennymi kwiatami.

Przed bramami Niebieskiego Jeruzalem, ktére symbolizujg hale i wie-
ze koscielne widoczne z dali, odbywa sie $wieto radosci Wszystkich Swie-
tych. Uroczyste pochody btogostawionych zdazajg z rozmaitych stron
Swiata na wesele Barankowe 13. Na ubranym czerwono ottarzu, przykry-
tym z wierzchu biatym obrusem, stoi Baranek Bozy. Wskazuje nan napis
wyhaftowany na szerzynce ponizej obrusa: ,,Ecce Agnus Dei qui tollit
peccata mundi”. Wizerunek ten przedstawia Stuge Jahwy jako baranka
prowadzonego na zabicie (Iz 53, 7) i zwycieskiego Pana tajemnicy pas-
chalnej. Wszyscy Swieci adoruja Baranka stowami Apokalipsy (5, 12, 13):
.Baranek zabity jest godzien wzig¢ potege i bogactwo, i madrosé, i moc,
i cze$¢, i chwate i btogostawienstwo [...]. Zasiadajacemu na tronie i Baran-
kowi btogostawienstwo i czes¢, i chwata, i moc, na wieki wiekéw” 14. Z ra-
ny Baranka ptynie do stojacego na oltarzu kielicha krew, ktéra sie prze-
lewa mistycznie w nieustannej ofierze Mszy Sw. Obraz Baranka tgczy
w sobie mys$l o zwyciestwie przez meke i wylanie krwi, 0 obmyciu na-
szych grzechdéw przez Jego krew i o eucharystycznej obecnosci Chrystusa.

Od wieku XIV rozwijata sie w Europie mistyka cierpienia, dla ktorej
typowe byto misterium krwi. W r. 1303 zostato ustanowione swieto Krwi
Przenajdrozszej. Bractwa urzadzajg wzruszajgce misteria ilustrujace Me-
ke Panska, w ktérych prologu zarysowany byt centralny problem chrze-
$cijanstwa, tj. problem zbawienia. Zespolenie sie z Mekag Jezusowsg byto

12 Wedréwke do miasta Bozego opisuje List do Hebrajczykow (12, 22—24): ,\Wy
natomiast przystapiliscie do gory Syjon, do miasta Boga zyjacego, Jeruzalem nie-
bieskiego, do niezliczonej liczby aniotdw, na uroczyste zebranie, do Kosciota pierwo-
rodnych, ktorzy sa zapisani w niebiosach, do Boga, ktéry sadzi wszystkich, do du-
chéw sprawiedliwych, ktore juz doszty do celu, do Posrednika Nowego Testamen-
tu — Jezusa, do pokropienia krwig, ktora przemawia mocniej niz [krew] Abla”. Wo-
dzem wiernych jest Baranek (Ap 7, 17 i 14, 4). On nabyt ludzi na witasnos¢ krwiag
swojg, ktéra jest rekojmig zwyciestwa. Krew Baranka wybiela i oczyszcza szaty
Swietych (Ap 1, 5; 5 9; 7, 14; 12, 11; 14, 3). Zob. Apokalipsa Swietego Jana. Wstep —
przektad z oryginalu — komentarz, opra¢. Augustyn Jankowski OSB, Poznan 1959,
115—1186.

R e A e P e e
ktérego nie mégt nikt policzy¢, z kazdego narodu i wszystkich pokolen, ludéw i je-
zykow, stojacy przed tronem i przed Barankiem. Odziani sa w biate szaty, a w ich
reku palmy. | glosem donosnym tak wotaja: Zbawienie Bogu naszemu, Zasiadaja-
cemu na tronie i Barankowi”.

14 Cytaty Pisma sw. w catym artykule wg Biblii Tysigclecia, Poznan—Warszawa
19712 (przyp. red.).
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najwazniejszym aktem prywatnej poboznosci. Umeczone ciatlo Chrystusa
staje sie zrédtem miodosci, skrupiajac Swoja krwig ludzko$¢ na wieczne
zyciels. ,,Mitis Agni vulnerati haec fuit victoria” 166 W szeregu miast
i koSciotow przechowuje sie relikwie Krwi Zbawiciela. Do tych miast na-
lezata i Brugia, w ktérej powstawat Tryptyk Gandawski.

Do przyczyn, ktore wywotaly rozszerzanie sie mistyki cierpienia, nale-
zaty ciezkie przezycia, jakie niosty Europie zachodniej i srodkowej wojny,
pozogi i zniszczenia wojenne. Na terenie Czech toczyty sie wojny husyckie
(1420—1434). Po krwawym roku Jana Zizki z Trocnowa (1424) taboryci
rozpoczeli napady na kraje okoliczne: Wegry, Austrig, Bawarie, Saksonig,
Slask i Polske. Pieciokrotne krucjaty z Niemiec przeciw husytom konh-
czyty sie pogromem krzyzowcéw. Taboryci rzucali sie na koscioty i klasz-
tory, burzac je i mordujgc duchownych 17. Na terenie za$ Francji trwata
wojna stuletnia, w ktérej brat udziat réwniez ksigze Burgundii, wiadca
Flandrii. Sprawa byta tym bardziej przykra, ze Filip Dobry burgundzki,
ktérego potega przyémiewata znaczenie krdéla francuskiego, w zamiarze
pomsty na delfinie Karolu za to, ze jego ojca, Jana Bez Trwogi, wciagnat
w zasadzke i zamordowat w r. 1419, potaczyt sie z Anglikami. W tym
czasie, kiedy malowana byla Adoracja Baranka, dochodzita z Francji
wies¢ o 19-letniej dziewczynie Joannie d’Arc, cérce wiesniaka z Domrémy
w Szampanii, ktéra w r. 1429 staneta w Chinon przed delfinem i popro-
wadziwszy wojska zdobyta Orlean, a nastepnie ruszyta do Reims, gdzie
polecita ukoronowac krolewicza jako Karola VII. Dzieki tej cérce ludu
francuskiego uratowana zostata sukcesja na tronie francuskim, a we
wszystkich warstwach spotecznych obudzito sie poczucie narodowe. Nie-
stety Pucelle d’Orléans, pochwycona przez Burgundéw, zostata przez Fi-
lipa Dobrego wydana w rece Anglikow i spalona na stosie w Rouen dnia
30 maja 1431 roku.

Te wszystkie nieszczescia, do ktérych dotgczyta sie i niezgoda we-
wnatrz Kosciota, skianiaty chrzescijan do szukania intymnego kontaktu
z Bogiem, zwiaszcza, ze religia byta wowczas gleboko przezywana przez
lud, rozwijat sie mistycyzm w formach mniej lub wiecej dojrzatych. Zwra-
cano sie do Maryi Oredowniczki, aby chronita przed ziemskimi obawami
i gniewem Bozym. Wyrwania od zla szerzacego sie w Swiecie szukano
przede wszystkim w samym zbawieniu Chrystusa, wystuzonym przez
Jego Najdrozszg Krew 1S. We krwi Chrystusa jesteSmy usprawiedliwieni

15 George Duby, Robert Mandrou, Historia kultury francuskiej. Wiek X—XX,
Warszawa 1965, 183.

16 Z hymnu officjum o Krwi Najsw.

11 Ewa Maleczynska, Ruch husycki w Czechach i w Polsce, Warszawa 1959.

18 Owczesne nastroje chrzescijan najlepiej odaje tekst Listu do Hebrajczykow
(10. 19—22. 29): ,Mamy wiec, bracia, pewnos$¢, iz wejdziemy do Miejsca Swietego
przez krew Jezusa. On nam zapoczatkowat droge nowa i zywa przez zastone, to jest
przez cialo swoje. Majac za$ kaptana wielkiego, ktory jest nad domem Bozym,
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(Rz 5, 9), bo Bog Go uczynit ubtaganiem we krwi Jego (Rz 3, 25) i w ten
sposob krew Jego stata sie okupem (lytron, antilytron) za wielu (Mt 20,
28; 1 Tm 2, 5—6). Ludzkos¢ zostata wyzwolona z nedznego sposobu zycia
swych ojcow cenng krwig Chrystusa jako niezmazanego i niepokalanego
Baranka (1 P 1, 18—19). Te potrzebe zados$¢uczynienia Bogu za grzechy,
obmycia duszy krwig Baranka i zaptaty Bozej sprawiedliwosci za naru-
szony porzadek moralny w pelny sposob wyraza antyfona koscielna:
Christus dilexit nos et lavit nos a peccatis nostris in sanguine suo”.

Adoracja Baranka jest réwniez uczczeniem Eucharystii. Stanowi ona
XV-wieczng Dyspute o Najswietszym Sakramencie, poprzedniczke Ra-
faelowskiej w Stanzach Watykanskich. Krew sptywajgca do kielicha to
ilustracja dogmatu Przeistoczenia. Krew ptyngca z boku przypomina nam
odnawiajgcg sie na ohltarzu ofiare Chrystusa, w ktorej ustawicznie odby-
wa sie mistyczne zabicie Baranka ofiarnego za zbawienie ludzkosci. Kon-
sekracja kaptanska jest mieczem, ktory mistycznie oddziela krew od ciata
Jezusa i stawia nam przed oczy $mier¢ Chrystusa. Stad Baranek nazy-
wany jest w Apokalipsie ,,tamquam occisus” (5, 6). Kielich obok Baranka
odzwierciedla nauke Kosciola o rzeczywistej obecnosci eucharystycznej
Chrystusa w ofierze Mszy $w., dlatego Adoracja moze by¢ takze reakcja
na wystgpienie Wiklifa i jego zwolennikdw 19,

Za ohttarzem Baranka dwie pary aniotdw trzymaja insygnia Meki
Chrystusowej. Z dwdch aniotéw, stojacych w rogach mensy, jeden z lewej
strony podtrzymuje dzide ,a drugi na prawo gabke na kiju. Dwaj anioto-
wie ustawieni po bokach obejmuja krzyz (na lewo) i kolumne biczowania
(na prawo). Narzedzia Meki Pana Jezusa sg symbolami zbawienia. Sym-
bole te dajg nadzieje i pocieche rzeszom adorujgcym Baranka.

Aniotowie otaczajgcy thysiasterion Baranka sg wyrazem starodawnej
opinii chrzescijanstwa, ze te dobre duchy sg obecne i wspotdziatajg przy
sprawowaniu liturgii mszalnej 20. Mszy sprawowanej na ziemi odpowiada
niebieska liturgia, spetniana przez Chrystusa w otoczeniu catej hierarchii
choréw anielskich. Po bokach ottarza kleczy rzad aniotdw, po czterech
z kazdej strony, ktérzy adorujg Baranka skladajac ditonie2l. Ponadto

przystapmy z sercem prawym, z miarg petng [..]. Pomyslcie, o ilez surowszej kary
stanie sie winien ten, kto by podeptat Syna Bozego i zbeszczescit krew Przymierza,
przez ktora zostat uswiecony, i obelzywie zachowat sie wobec Ducha taski”.

19 L. B. Philip twierdzi, ze Tryptyk Gandawski byt manifestacjg wiary w rze-
czywistg -obecno$¢ Chrystusa w Najsw. Sakramencie i dlatego — podobnie jak
w Tiefenbronn — potaczono go ze Sciennym cyborium. Konstrukcja ottarza cybo-
rialnego zostata zniszczona w czasie obrazuburstwa reformacyjnego w r. 1566 (dz.
cyt., 28 i 33).

y 20 Wyra)zem tej wiary sg stowa Kanonu rzymskiego: ,,iube haec perferri per
manus sancti angeli Tui in sublime altare Tuum, in conspectu divinae maiestatis
Tuae”.

2 Do tych aniotéw odnosi sie antyfona koscielna: ,,Et omnes angeli stabant in
circuitu throni et ceciderunt in conspectu throni in facies suas et adoraverunt
Deum”. Por. Ap 7, 11—12.
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dwéch aniotéw przed ottarzem podrzuca do gory kadzielnice: wyobrazajg
oni postuge zanoszenia przed tron Boga i Baranka modlitw ludzkich22

Baranek Bozy stoi na wprost drogi biegngcej miedzy wzgorza do
jasnej krainy na widnokregu, jakby wskazujgc: ,,Ego sum via”. Promie-
nie sptywajgce z unoszgcego sie w gorze gotebia Ducha $w. trafiajg row-
niez w Baranka. Ztota semicykliczna gloria, otaczajgca obraz Ducha Bo-
zego, jest wizualnym Swiadectwem Swiattosci niebieskiej, wychodzacej od
Bega i oswiecajgcej Swietych, tak ze nie potrzeba juz innego zrédia
Swiatta23. Ponizej za$ ohlarza, na osi Adoracji, jest umieszczone zrddto
zycia w formie osmiobocznej studni, z ktérej dna wznosi sie metalowa
kolumna z figurkg aniota na szczycie, a z boku ktérej tryskajg strumienie
wody. Znaczenie studni objasnia napis: ,,Hic est fons aquae vitae, proce-
dens de sede Dei et Agni” 24.

Z czterech stron swiata podgzaja do oltarza Baranka i do studni zycia
Swieci, communitas sanctorum, populus appropinquans Deo. Na lewo od
Baranka widzimy przedstawicieli Starego Testamentu: dwunastu proro-
kow mniejszych, ktérzy doszediszy do zrédia zycia padajg na kolana; za
nimi prorocy wieksi, miedzy ktorymi poznajemy lzajasza (w ciem-
nym stroju i w turbanie na glowie) z r6zdzka Jessego, a obok niego Wer-
giliusza, ,chrzescijanina z pragnienia”, uwazanego za najwiekszego
wsrdod pogan swiadka bostwa Chrystusowego, ubranego w bialg szate.
Poeta trzyma wieniec z lilii dolinnych: kwiaty te stanowig charaktery-
styczny symbol maryjny. Wida¢ w tym aluzje do stawnego tekstu z IV
eklogi: ,,lamque redit virgo”, co stanowi rzymska paralele do izajaszowe-
go: ,,Ecce virgo concipiet”. Dalej w tym samym pochodzie idg krélowie
Izraela Dawid i Salomon, a na koncu patriarchowie. Wielu uczestnikéw
tego pochodu nosi stroje orientalne.

Na prawo od studni wody zywej rzuca sie na kleczki chér apostotow.
Tradycyjnie apostotowie sg zestawieni z dwunastoma prorokami mniej-
szymi: razem tworzg zespot dwudziestu czterech starcéw apokaliptycz-
nych. Do dwunastki apostolskiej dotgczajg sie sw.Sw. Pawet i Barnaba.
Wszyscy sga ubrani w bladofioletowe ptaszcze. Za apostotami postepujg
meczennicy, purpurati martyres. W oczy bije czerwieh ich koscielnych
szat. Na przedzie idg trzej papieze, dalej biskupi, miedzy nimi $w. Liwin,

2 Ap 8, 3—4. I przyszedt inny aniot i stanagt przy oltarzu, majgc ztote naczynie
na zar, i dano mu wiele kadzidet, aby dat je w ofierze jako modlitwy wszystkich
Swietych, na zloty oharz, ktéry jest przed tronem. | wzniost sie dym kadzidetl, jako
modlitwy $wietych, z reki aniota przed Bogiem”.

23 Ap 22, 5. ,1 [odtad] juz nocy nie bedzie. A nie potrzeba im Swiatta lampy
i Swiatta stonca, bo Pan Bdg bedzie Swiecit nad nimi i bedg krélowaé na wieki
wiekow”.

2 Ap 7, 16—17: ,,Nie bedg juz takna¢ ani nie bedg juz pragna¢, i nie porazi ich
storice ani zaden upat, bo pas¢ ich bedzie Baranek, ktory jest posrodku tronu, i po-
prowadzi ich do zrodet wod zycia: i kazda tze otrze Bog z ich oczu™.
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patron Gandawy, ze swym jezykiem, nastepnie dwaj diakoni, $w. Szcze-
pan i Sw. Wawrzyniec, zakonnicy i laicy.

Spoza wzgdérz w glebi obrazu, pokrytych zielonymi drzewami, wycho-
dzg dwa pochody, zblizajace sie do Baranka Bozego. Na lewo idg wy-
znawcy, candidati praemio confessionis 25. Na biale szaty zarzucili stroje
liturgiczne. W pierwszym szeregu kroczg trzej papieze, zapewne S$wieci
Sylwester, Leon | i Grzegorz Wielki, z biatymi sudariami w reku, a obok
kardynat, pewnie Sw. Hieronim. Za nimi dziesieciu biskupéw, potem za-
konnicy i laicy.

Z prawej strony przez kwiecistg take zbliza sie orszak Swietych dzie-
wic. Z gaju cytrynowego wychodzg chorea casta virginum. Dziewice majg
na gtowach wience kwiatow, a w rekach palmy zwyciestwa (Ap 7, 9). Po-
chdd prowadzag cztery swiete dziewice: Agnieszka z barankiem, Barbara
z wieza, Katarzyna i Dorota z koszyczkiem réz. Za nimi idzie wielka
liczba panien w bogatych strojach. Poniewaz w owych czasach ideatem
pieknosci kobiecej byta ciezarnos¢, dlatego i panny w ten sposob przed-
stawiano. Moze sie wydawac¢, gdy chodzi o Swiete panny, ze bylo to
podkreslenie szczegolnej symboliki ich wptywu duchowego na lud chrze-
Scijanski (fertilitas spiritualis).

Procesje Swietych na srodkowym obrazie otwartego tryptyku nie wy-
czerpuja tematyki pochodu ludzkosci do Baranka Bozego. Rozwija sie on
w dalszym ciggu na wewnetrznej stronie skrzydet. Na prawo po trudnej
kamienistej drodze idg pieszo pustelnicy i pielgrzymi, ktorzy nawiedzili
miejsca Swiete, a na lewo jadg na koniach rycerze chrzescijanscy i spra-
wiedliwi sedziowie.

W skupieniu modlitewnym kroczg S$wieci pustelnicy, quos eremus in-
colas transmisit astris, ze Sw. Pawlem Tebariskim i $w. Antonim na czele.
Oblicza ich sg surowe i brodate. Sw. Antoni, ozhaczony na piersiach krzy-
zem w ksztatcie litery T, przesuwa paciorki na rézancu dawnej formy. To
samo czyni i jego towarzysz z tytu za nim idacy. Pustelnicy przechodzg
koto gory skalistej, symbolizujgcej ich umartwione zycie. Na koncu
pochodu wychylajag sie zza skaly dwie dziewczece twarze pustelnic pusty-
ni: Sw. Marii Magdaleny, trzymajacej szkatutke drogiego olejku i sw.
Marii Egipcjanki z puszystymi witosami, ktére mialty zakry¢ jej wyni-
szczone na piaszczystym pustkowiu ciato.

Nie tylko zycie pustelnicze, ale i pobozna pg¢ ku miejscom Swietym
i grobom bohaterow wiary uwazana byla za zastlugujacag na niebo.
W S$redniowieczu pielgrzymka byta zaliczana do gtownych dziet religij-
nosci, byta ona obrazem zycia chrzescijanskiego, skierowanego ku Bogu.

%5 Ap 7, 14—15. ,To ci, kt(_’)rz_Y_ przychodza z wielkiego ucisku i optukali, swe
szaty i w krwi Baranka je wybielili. Dlatego sg przed tronem Boga i w Jego Swia-

tyni cze$¢ Mu oddaja we dnie i w nocy. A Zasiadajagcy na tronie rozciggnie namiot
nad nimi”.
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Na obrazie tryptykowym prowadzi pielgrzymoéw olbrzymia bosa postac¢
$w. Krzysztofa w czerwonym plaszczu, ktory z braku mostu miat prze-
nosi¢ wedrowcow na drugi brzeg gtebokiej rzeki, a za nim idzie pielgrzym
kompostelanski, ktory odwiedzit grob sw. Jakuba i przyozdobit swdj ka-
pelusz wienncem muszelek i przypiat duzg muszle nad czotem. Jeden
z pielgrzyméw trzyma w rece charakterystyczna laske patnicza, zakon-
czong u gory gatka.

Gdy obrocimy oczy na lewa strone Adoracji Baranka, spostrzezemy
nadjezdzajacych rycerzy chrzescijanskich. Religijno$¢ sredniowieczna wi-
dziata w rycerzu chrzescijanskim specjalne postannictwo i duchowsg dziel-
no$¢, bo do obowigzkéw jego nalezata walka za wiare. ldeal poboznego
rycerza prowadzenia proelia Domini pochodzit z Biblii. Stgd zawod ry-
cerski nosit pewne znamie sakralne. Na czele rycerstwa zjawili sie trzej
Swieci wojownicy: $w. Marcin za zwisajgcym plaszczem, Sw. Jerzy
i w srodku $w. Sebastian, na ktérego srebrnej tarczy czytamy napis:
»Deus Fortis Adonay Sabaot V. Emmanuel IXS XR” i kabalistyczne
»Agla”. Wsrdd rycerzy niektérzy noszag korony: liczni badacze sadza,
ze cesarskg posiada Karol Wielki, krolewskg Artus, a w wiascicielu
skromniejszej korony na czapce upatrujg Gotfryda z Bouillon. Na ziemi
francuskiej i burgundzkiej zrodzit sie ideat chrzescijanskiego rycerza, nic
dziwnego, ze rycerstwo znalazto poczesne miejsce w pochodzie ludzkosci
ku ofiarnemu Barankowi.

Do idealu szlachetnego rycerza dotacza sie na nastepnej kwaterze
ideal sprawiedliwego sedziego. Kary byly wowczas bardzo surowe (czesto
Sciecie mieczem), dlatego ludnos¢ bardzo lekata sie nieprawosci wiadcy,
ktory byt najwyzszym sedzig. W kosSciotach czesto odprawiano wotywe
contra iniustos iudices, bo niesprawiedliwe sady byty plagg spoteczenstwa
$redniowiecznego. Za to wychwalano sady sprawiedliwe. Judices saecu-
li — vera mundi lumina. Sprawiedliwych suwerendéw uwazano za przed-
stawicieli, ktérzy pod natchnieniem Ducha sw. wykonujg stuszne sady
i administrujg ludnosciag w Krolestwie Bozym na ziemi, a nikogo nie
krzywdza.

Wsréd jezdzcOw na kwaterze Sedziow sprawiedliwych niektorzy ba-
dacze starajg sie dopatrzec¢ portretéw czterech ksigzat burgundzkich, kto-
rzy w pierwszej potowie w. XV przerosli potegg samego krola francuskie-
go (ich posiadtosci stanowity prawdziwe panstwo na wpot wecielone do
krélestwa, a na ich terenie poczeto sie wsréd ludnosci budzi¢ odrebne po-
czucie narodowe). Od rozbicia narodu uratowali Francje Dziewica Orlean-
ska i wielki kanclerz Burgundii, Mikotaj Rolin, ktéry doprowadzit do ugo-
dy miedzy swoim ksieciem Flipem Dobrym a krélem francuskm Karo-
lem VII (1535). Wedtug dos¢ powszechnie przyjetej opinii, o ktérej trudno
powiedzie¢ czy jest prawdziwa, w ostatniej kwaterze jadg na wspania-
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tych rumakach odziani w bogate aksamitne stroje Filip Smiaty (le Hardi)
wraz ze swym tesciem Ludwikiem Mocnym (le Male), po ktéorym odzie-
dziczyt Flandrig, dalej syn Smialego, Jan Bez Trwogi (Sans Peure)
i wreszcie aktualny w czasie malowania tryptyku ksigze Filip Dobry
(le Bon), opiekun Jana van Eycka. Do tych czterech ksigzat burgundzkich
dolgcza sie Jan duc de Berry, ktoy byt regentem Francji w czasie umy-
stowej choroby Karola VI Szalonego 26. W koncu trzeba zwr6ci¢ uwage na
to, ze miedzy ksigzetami dosiada konia cztowiek w turbanie, ktéry ma
wyobraza¢ samego malarza Jana van Eycka. Rzeczywiscie twarz tego
jezdzca podobna jest do Eyckowego portretu Mezczyzny w czerwonym
turbanie, znajdujgcego sie w National Gallery w Londynie 27.

Kwatera Sedziow sprawiedliwych zostata w r. 1934 zuchwale skra-
dziona. Wtedy zastgpiono jg dokiadng kopig. Niedawno odnaleziono ory-
ginalne dzieto eyckowe w prywatnym posiadaniu w Ameryce.

Pie¢ obrazow Adoracji Baranka przedstawia komentarz do liturgii dnia
Wszystkich Swietych 28, w ktérym Kosciét ukazuje nam nie tylko nie-
zmierzone rzesze Swietych, zdazajacych do Baranka Bozego, ale takze
uroczyste Te Deum chorow anielskiego, prorockiego, apostolskiego me-
czennikdw, wyznawcOw i niewinnych panien, $piewane ku czci Boga.
Dwa umieszczone w gorze koncerty anielskie wigza to Te Deum, roz-
brzmiewajgce w otoczeniu Baranka na rajskich tgkach, z gérng strefg
otwartego tryptyku, w ktdérej dominuje majestatyczny i surowy Pan-
tokrator 29,

Nad dolng strefg Adoracji Baranka, ktdra sie odbywa w przepieknym
krajobrazie, pelnym zieleni i kwiatoéw, cigza wielkie i monumentalne,

% A. G. P. de Barente, Histoire de ducs de la Maison de Valois 1365—1477, Paris
1826; P. Post, Wen stellen die vier ersten Reiter auf dem Fligel der Gerechten
Richter am Genter Altar dar?, ,,Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen”, 42
(1921), 67—69; Tenze, Pictor Hubertus Eyck, Quo Maior Nemo Repertus. Eine Unter-
suchung zur Genter Altar auf Grund des Tatsachlichen, ,,Zeitschrift fur Kunst-
geschichte”, 15 (1952), 46—68; P. Coremans, L. Loose. J. Thissen, L’Agneau Mystique
au laboratoire. Examen et traitment (Les Primitifs Flamands 3, Contribution a I'éttl-
de des Primitifs Flamands 2), Anvers 1953, 106; Ch. Oursel, L’Art de Bougonge, Pa-
ris-Grenoble 1953, s. 153, fig. 161—162.

21 Portret londynski byt wymalowany juz po skornczeniu tryptyku Adoracji Ba-
ranka, nosi date 21 X 1433 i godio Eycka ,,Als ich kann”. Jego patrzenie z obrazu
look out of the picture jest wiasciwe dla autoportretow, gdy malowany jest model
patrzacy z lustra spoza sztalugi artysty. Dlatego Mezczyzna w czerwonym turbanie
Jjest powszechnie uwazany za podobizne Jana van Eycka. Por. E. Panofsky,
Early..., 198.

2% Ch. de Tolnay, Le Maitre de Flémalle et les Freres de Eyck, Bruxelles
1939, 20.

29 Tryptyk Gandawski jest pochwata Kosciota, ktérego swieci sg chlubg i ozdo-
ba w mysl pieknych stéw Bedy Wielebnego (Sermo 18 De Sanctis): ,,0 vere beata
Mater Ecclesia, quam sic honor divinae dignationis illuminat, quam vincentium glo-
riosus martyrum sanguis exornat, quam inviolatae confesionis candida induit vir-
ginitas. Floribus eius nec rosae nec lilia desunt”. Wszyscy $wieci wotajg do Baranka:
,»,Redemisti nos Domine Deus in sanguine Tuo ex omni tribu et lingua et populo et
natione et fecisti nos Deo nostro regnum”. Por. Ap 5, 9—10.
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pozbawione tla, postacie gornego rzedu. Na dole przestrzen z dalekim
widokiem, w gOrze prawie bezprzestrzenne tablice. Dolna strefa jest
zamknieta kompozycja, ktora sie moze obejs¢ bez gornej, goérny zas
pas stanowi jakoby osobny tryptyk o wilasnym wyrazie, ale tema-
tycznie SciSle zwigzany z czescig dolng. Goérne obrazy stanowia
trzeci watek dziejow zbawienia w tryptyku: pokazana jest tajemnica
grzechu i Sadu Bozego. Zupeilne odarcie grzechowe jest przedstawione
przez nagos¢ stojacych po krajach Adama i Ewy, przebaczenie grzechow
jest wyrazone przez Déesis, to jest przez Chrystusa i btagajacych za grze-
sznikami Maryje i Poprzednika Panskiego, a szczescie niebieskie symbo-
lizuje jasnos¢ Boza, bogactwo ztota, drogich kamieni i peret oraz muzyka
aniotéw. Roéznica skali miedzy drobnymi osobami na dole, a okazatymi
postaciami na goOrze skionita stynnego historyka sztuki Erwina Panof-
sky’ego 30 do przyjecia, ze gorne deski (upper-triptych.) bytly niegdys$
osobnym tryptykiem, poswieconym patronowi katedry gandawskiej, $w.
Janowi Chrzcicielowi 31 W tym tryptyku Rex regum miat siedzie¢ miedzy
dwojgiem Swietych: Matkg Boska i sw. Janem. Nie jest to jednak praw-
dopodobne, bo taki tryptyk byitby za maly do wielkiego oltarza, a jego
program ikonograficzny bytby w tym miejscu za skromny, bo i skrzydta
z aniotami miaty by¢ — wedlug jego zdania — przeniesione z oprawy
organu. Ohtarz Gandawski wydaje sie tylko na pierwszy rzut oka nie-
jednolity, w rzeczywistosci mimo wielu usitowan zadna préba podziatu
nie da sie przeprowadzi¢ w sposéb przekonywujacy.

Srodkowa posta¢ w gérnym tryptyku mozna odczyta¢ w trojaki spo-
séb. Jest to bez watpienia istota Boza, ktdra nam sie przedstawia przede
wszystkim jako Bog najwyzszy w swej tréjosobowosci. Na glowie Jego
natozona jest tiara papieska, a ttem pozostaje kolor nieba. Pertowa wste-
ga krolewskiego purpurowego ptaszcza nosi w okolicy piersi epitet
Sabaot, a na kraju -okrycia zdobnego drogimi kamieniami i ztotem bieg-
nie napis: ,,Rex regum et Dominus dominantium” (1 Tm 6, 15; Ap 17,
14). Sw. Augustyn w dziele De Trinitate (I 6, 9) wyjasnia, ze w tytule
Kyrios ton kyrionton ani Ojciec nie jest specjalnie wymieniony, ani Syn,
an Duch sw., lecz blogostawiona i jedyna M-oc, Krol kréléw i Pan nad
panami, sama Trojca $w. 32. Nad gtowa Tronujgcego rozbiegajg sie ziote
promienie, a wokot niej na trzech stopniowo oddalajgcych sie koncen-
trycznie tukach uktadajg sie trzy wiersze tacinskiego napisu:

»Hic est Deus potentissimus propter diviinam maiestatem,
Summus omnium optimus propter dulcedinis bonitatem,
Remunerator liberalissimus propter immensam largitatem”.

30 E. Panofsky, Early..., 220; Max J. Friedlander, Die Altniederlandische Malerei,
I, Berlin 1924, 87. . ]

31 Od roku 1540 katedra gandawska przyjeta wezwanie $w. Bawona.

32 Patrologia Latina XLII, 826. Por. E. Panofsky, Early..., 215.
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A wokét stép Bozych z obu stron korony tam ustawionej:

»Vita sine morte in capite
Gaudium sine merore a dextris
luventus sine senectute in fronte
Securitas sine timore a sinistris”.

Druga najczesciej spotykang interpretacjg srodkowej osoby w ,,gor-
nym tryptyku” jest okreslanie jej jako Boga Ojca. Przeciez ikonografia
chrzescijanska daje na glowe potrdjng korone czyli tiare Pierwszej oso-
bie Trojcy sw. Tenze Bég Ojciec, okryty kosztownym i bogatym ptasz-
czm spietym na piersiach ozdobna brosza, w lewej rece trzyma berlo,
a prawa podnosi do btogostawienstwa. W utozeniu wertykalnym postac
Wszechmocnego Ojca wraz z gotebiem Ducha $w. i Barankiem stojacym
na ohlarzu tworzy Trojce Sw., sprawce zbawienia, ktore ponizej jest
przedstawione jako zrddto zycia.

Interpertacja Wszechmogacego siedzgcego na tronie jako Boga Ojca
nie wyczerpuje wszystkich zagadnien ikonograficznych zwigzanych z tg
postacig. Liczni autorzy zwracajg uwage, Zze na obiciu honorowym po-
krywajacym tyt tronu widnieje symbol chrystologiczny, Pelikan z na-
pisami Jhesus IHS. Podkresli¢ tez trzeba, ze Sw. Jan Chrzciciel zajmu-
jacy miejsce jako synthronos po lewej rece Pantokratora pokazuje pal-
cem na Niego podobnie jak to czynit nad Jordanem, gdy ludowi oznaj-
mial Baranka Bozego. Wynika z tego wniosek, ze tenze Bdg Ojciec jest
rownoczesnie przedstawiony jako Chrystus. Kryje sie tu mysl teolo-
giczna, ze Syn jest obrazem Ojca, lumen et splendor Patris 33. Chrystus
ma prawo do tronu, bo Ojciec ,przekazat Mu wiadze wykonywania
sadu, poniewaz jest Synem Cztowieczym” (J 5, 27), co oznacza, ze nie

3 Kol 1, 15—20: ,,On jest obrazem Boga niewidzialnego — Pierworodnym wobec
kazdego stworzenia, bo w Nim zostato wszystko stworzone: i to, co w niebiosach,
i to, co na ziemi, byty widzialne i niewidzialne, czy Trony, czy Panowania, czy
Zwierzchnosci, czy Wiadze. Wszystko przez Niego i dla Niego zostato stworzone. On
jest przed wszystkim i wszystko w Nim ma istnienie. On jest Glowg Ciata — Koscio-
ta. On jest Poczatkiem, Pierworodnym ws$rdd umartych, aby zyskal pierwszenstwo
we wszystkim. Zechcial bowiem [Bdg], aby w Nim zamieszkata cata Pelnia, i aby
przez Niego znéw pojednaé¢ wszystko ze sobg: przez Niego — i to, co na ziemi, i to,
co w niebiosach, wprowadziwszy pokéj przez krew Jego krzyza”. Por. takze List
do Hebrajczykéw 1, 1—3: ,,Wielokrotnie i na rézne sposoby przemawiat niegdy$s Bog
do ojcéw przez prorokéw, a w tych ostatecznych dniach przemoéwit do nas przez
Syna. Jego to ustanowit dziedzicem wszystkich rzeczy, przez niego tez stworzyt
wszechéwiat. Ten [Syn], ktéry jest odblaskiem Jego chwaty i odbiciem Jego istoty,
podtrzymuje wszystko stowem swej potegi, a dokonawszy oczyszczenia z grzechow,
zasiadt po prawicy Majestatu na wysokosciach”. To samo wyraza modlitwa Kosciota
w hymnie pochwalnym poniedziatkowego Brewiarza Rzymskiego:

Aurora lucem provehit
Cum luce nobis prodeat
In Patre totus Filius

Et totus in Verbo Pater.
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tylko jako Stowo, ale takze na podstawie zastug natury ludzkiej moze
zasigs¢ w majestacie jako kroél i pasterz 34. )

Korona lezgca u stép Pantokratora oznacza korone Wszystkich Swie-
tych, w mysl Invitatorium na ich S$wieto: ,,Regem regum Dominum
venite adoremus, quia ipse est corona Sanctorum omnium”, Te sama
mys$l zawiera rowniez antyfona Admirabile, oparta na tekstach Pisma
Sw.35,

Po prawicy Zbawiciela siedzi Jego Matka ze spadajacymi na sposob
panienski witosami, z korong na glowie, w bogatym, jak zwykle nie-
bieskim ptaszczu na biatym tle niewinnosci i opuszcza swe oczy ha
otwartg ksiege trzymanag w dioniach. Obraz Krélowej nieba nawigzuje
do Objawien sw. Brygidy36. Napis nad Jej glowa: ,,Hec est speciosior
sole, super omnem stellarum dispositionem, Luci comparata invenitur
prior, Candor est enim lucis aeternae, Speculum sine macula Dei maie-
statis™.

Po drugiej stronie Boga Czilowieka siedzacy Sw. Jan Chrzciciel nie
jest okryty wedtug zwyczaju ikonograficznego skoérg zwierzeca, ale wiel-
kim zielonym ptaszczem na czerwonym tle. Witosy na jego gtowie w nie-
tadzie. Na kolanach opiera ksiege modlitw, ktéra podtrzymuje lewa reka,
podczas gdy prawice wznosi ku Chrystusowi. Nad jego gtowa napis: ,,Hic
est Baptista Johannes Maior, [quem] hominem parem angelis legis, sum-
ma Evangelii sanctio, apostolorum vox, silendum prophetarum, lucerna
mundi, Domini testis”. Obie postacie siedzgce sg lekko obrécone do Chry-
stusa. Gtowy ich sg Okolone podwéjnym nimbem i lekkimi promienia-
mi wyrazajacymi przemienienie w nieprzemijajacym Swietle. Grupa Pan-
tokrator, Matka Boska i Sw. Jan Chrzciciel, nazywa sie — jak poprzednio
wspomniano (por. przyp. 7) — Ddesis i zazwyczaj wystepuje w scenie
Sadu Ostatecznego 37. E. Panofsky nie przyjmuje, by ta grupa poziomo
ustawiona mogta przedstawia¢ Déesis, motywuje to tym, ze w tym ze-
stawieniu osoby towarzyszace Zbawicielowi winny mie¢ zadanie wsta-
wiennicze, podczas gdy Maryja wystepuje tu w charakterze Krolowej

3 ,,Ze wzgledu na nature boska, Chrystus posiada prawo do tronu, ale posiada
je réwniez na podstawie zastug natury ludzkiej, nabytych przez meke, zwyciestwo
i zmarthc_hwstanie. Prawa krolestwa sa jednak prawami sprawiedliwosci i dobroci.
Jako krol jest Chrystus raczej Ojcem i Pasterzem”. Ks. W. Swierzawski, Kaptan-
stwo Chrystusa w aspekcie jednosci dwu Testamentéw, ,,Analecta Cracoviensia”,
3 (1971), 257.

( 3% ,),Admirabile est nomen Tuum, Domine, quia gloria et honore coronasti San-
ctos Tuos et constituisti eos super opera manuum Tuarum”.

3% Tekst Sw. Brygidy o Krolowej nieba brzmi wedlug W. Heckschera: ,,Videbat
Reginam coeli. Matrem Dei, habentem coronam inaestimabilem in capite suo et
capillos extensos super spatulas, admirabilis pulchritudinis. Tunicam auream splen-
dore indicibili coruscantem. In corona autem eius posuit Filius Ejus septem lilia et
inter haec lilia posuit septem lapides”. Por. E. Panofsky, Early..., 448.

37 Leo van Puyvelde, La peinture flamande au siécle des Van Eyck, Bruxelles—
Amsterdam 1953; Tenze, Van Eyck. L’Agneau Mystique, 55.
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niebios w koronie, a nie jako Maria Mediatrix 38. Trudno jest jednak zgo-
dzi¢ sie pod tym wzgledem ze znakomitym historykiem sztuki, bo Ma-
ryja, pokorna Stuzebnica Panska, podniesiona przez Syna do godnosci
krélowej, zawsze pozostaje, wedtug starodawnej antyfony Porta coeli
spes nostra. Kosciot wota do Niej: ,,Ecce exaitata es super choros ange-
lorum, intercede pro nobis ad Dominum Deum nostrum”. Maryja siedzi
na tronie jako Ta, ktéra data zgode na wcielenie Chrystusa i przygoto-
wata ofiare Baranka Bozego. Ona data matczyne zezwolenie na cierpie-
nie i Smier¢ Syna, a przez ten udziat w odkupieniu ludzkosci stata sie
najpotezniejsza u Swego i Bozego Syna nasza Posredniczka. Sw. German
w homilii (In S. Mariae zonam, nr 5) tak wota: ,,Nikt, jak tylko przez
Ciebie, o Najswietsza, zbawienia nie osiagnie, nikt, jak tylko przez Cie-
bie nie bedzie od ztego wolnym: nikomu, jak tylko przez Ciebie dar nie
bedzie dany, nikomu, jak tylko przez Ciebie taska mitosierdzia nie bedzie
uzyczona” 38a

Po jednej i drugiej stronie Déesis umieszczone sg grupy aniotow.
Twarze przedstawicieli duchéw niebieskich sg powtdrzeniem jednego, te-
go samego ideatu dziewczecej urody. Okryci sa ci aniotowie bogatymi
kapami ze ztocistego materiatu, na ktére spada fala jasnych puszystych
witoséw. Sa bezskrzydli: jest to jedyny w XV wieku przykitad pokazania
angeloi apteroi, ktérzy w nastepnym wieku powrdéca na nowo w Syk-
styriskiej kaplicy w obrazie Sgadu Ostatecznego Michata Aniota. Nad ich
gtowami jasne biekitne niebo.

Na lewo, obok Matki Boskiej siedzacej na tronie, jest ustawiony chor
os$miu aniotéw okrytych czerwienig brokatu przetykanego ziotem. Giowy
ich sa ozdobione zwyktymi diademami, sposréd ktérych tylko dwa otoki
maja utwierdzone ponad czotem chérzysty pojedyncze krzyzyki, znamio-
nujace zapewne archaniotéw. Jeden z aniotéw, widziany w catej postaci,
niechybnie kierownik chéru czyli koryfeusz, ma na obreczy ustawionych
az osiem krzyzykéw z klejnotami. Angeli cantates stojg przed pulpitem
$piewaczym, na ktoérego przedzie jest wyryta w plaskorzezbie walka
Michata Archaniota ze smokiem, swa trescig nawigzujaca chyba do prze-
wodnika Spiewu.

Akompaniament do melodii podajg aniotowie muzykanci, zebrani na
prawo obok $w. Jana Chrzciciela. Przy skos$nie ustawionym organie sie-
dzi niebieski organista w bogatym czarnoztotym ptaszczu obszytym gro-
nostajem. W szczuptym miejscu za organem-pozytywem stoi pieciu
mistrzéw muzyki, jeden z nich przygotowany do gry na pieciostrunowej
viola da gamba, a drugi na harfie3). Obraz zajetych muzyka aniotéw

3 E. Panofsky, Early..., 220.

3Ba S. Germani (Patriarchae Constantinopolitani), In Mariae zonam, 5, Patrolo-

giae Graecae latine tantum editae, t. 11, Parisiis 1860, col. 185.
39 W okresie malowania tych instrumentdw muzycznych powstat portret muzyka
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zwigzany byt z wyobrazeniem nieba w Sredniowieczu. Muzyka bowiem
ogromnie woéwczas zachwycata umysty. Uwazana byta za echo niebios
i odbicie harmonii, ktérg jest przepojony wszech$wiat. W quadrivium
byta nauczana obok astronomii. Muzyka tez byla uwazana za wspotczyn-
nik radosci rajskiej 40.

Na ptytach pawimentu mozna zauwazy¢ rysunek Baranka i odczyta¢
napisy: ,, M. O. IHS Omega, YECYC” i kabalistyczne , Agla”, z ktérym
spotkaliSmy sie przy ogladaniu tarczy $w. Sebastiana. Te inskrypcje
wskazuja na Scista tgcznos¢ ,,goérnego tryptyku” z dolng Adoracjg Ba-
ranka.

W gobrze na skrajnych polach otwartej szafy stojg nagie postacie Ada-
ma i Ewy. Sens postawienia ich w poblizu Chrystusa polega na tym, ze
sg to przeciez jego prarodzice i ze z ich pokolenia wzigt nature ludzka,
a stawszy sie cztowiekiem te nature rodu Adamowego w sposéb szczegol-
ny uswiecit. Staneli wiec nasi protoplasci jako przedstawiciele ludzkosci
obarczonej przeklenstwem grzechu pierworodnego, w catej nagosci swo-
jej i ziemskiej niedoli. Ich potomek, Chrystus, ofiarg Swej $mierci ztozyt
okup — lytron — Ojcu i przywrdcit calg ludzkosé¢ Bozej mitosci. Chry-
stus — drugi Adam 4l — przedstawiat calg ludzko$é, podobnie jak jego
rajski przodek; tak samo Maryja, druga Ewa, kasujac niepostuszeristwo
matki wszystkich zyjacych, prowadzace z raju do Smierci, ozywita rodzaj
ludzki, dajgc mu Zbawiciela. Sredniowieczne adagia mowity: ,,Quos Evae
culpa damnavit, Mariae gratia solvit” i ,,Eva occidendo obfuit, Maria vi-
vificando profuit”. Posta¢ Ewy moze by¢ takze zestawiona ze Zwiasto-
waniem, jakie ogladamy na zewnetrznej stronie skrzydet w mysl staro-

nadwornego ksiecia Filipa Dobrego, przechowywany obecnie w National Gallery
w Londynie. Jest to pierwsze dzielo van Eycka datowane w spos6b pewny (10 X
1432).Muzykiem tym by}, jak mozna z wielkim prawdopodobienstwem przypuszczac,
Gilles Binchois, ktéy w r. 1425 wraz z Eyckiem przyjat stuzbe na dworze burgundz-
kim. Muzyk, podobnie jak Zzoinierze na pomnikach rzymskich, pokazuje sie spoza
kamiennego parapetu, na ktérym jest wykuty napis: ,Leal souvenir”, czyli ,,Ku
wiernemu wspomnieniu” i wydrapane igta w greckim alfabecie imie ,, Tymotheos”.
Binchois przyjat imie stawnego muzyka greckiego z otoczenia Aleksandra Wielkiego,
Tymotheosa z Miletu, ktérego legenda zachowata sie w Sredniowieczu. Jest to bar-
dzo wczesny przyktad humanistycznej metonimii, czyli zmiany rodowego nazwiska
na klasyczne. E. Panofsky, Early..., 196; A. Dohmann, dz. cyt., 32; E. Panofsky, Who
is van Eyck’s ,,Timotheos”?, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”,
X1 (1949), 80—83; Tenze, Kim jest ,,Tymoteusz” Jana van Eycka?, w: Studia z hi-
storii sztuki, Warszawa 1971, 151—162.

40 Ksigze burgundzki Karol Smiaty, znany mitosnik muzyki, tak jg wychwalat
wobec Molineta: ,,Albowiem muzyka jest echem niebios, gtosem aniotdéw, rozkosza
raju, nadziejg przestworzy, organami Kosciota, $piewem ptaszat, ulga dla wszystkich
zasmuconych i znajdujgcych sie w zwatpieniu serc, $srodkiem przesladowania i od-
pedzania diabtéw”. J. Huizinga, Jesien Sredniowiecza, t. Il, Warszawa 1967, 177.

4 Rz 5, 14: ,A przeciez $mier¢ panoszyta sie od Adama do Mojzesza nawet nad
tymi, ktorzy nie zgrzeszyli przestepstwem na wzér Adama. On to jest typem Tego,
ktory miat przyjs¢”.
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chrzescijanskiego marianskiego Ave maris stella: ,,Sumens illud Ave,
Funda nos in pace, mutans Evae nomen” 42

Obie postacie pierwszych rodzicéw, wcisniete w ciasne i ciemne nisze,
sa przy pomocy Swiatet i cieni wykonane bardzo plastycznie, na skutek
czego wydajg sie blizsze nas niz aniotowie zajeci muzyka i Spiewem
w sgsiednich kwaterach. Na ciemnym tle wyrazisciej jasnieje zrdznico-
wana karnacja ludzkich ciat. Podczas gdy twarze os6b Swietych i anio-
tow na pieciu $rodkowych tablicach gdrnego rzedu majg monotypiczng
forme zasadniczg i nie zdradzajg cech indywidualnych, to pelne zycia
oblicza pierwszych rodzicow moga by¢ portretami konkretnych ludzi.
Wrazenie tych postaci jest tym osobliwsze, ze widzimy je z perspektywy
,»0ka robaka”, to znaczy patrzymy na nie od dotu do géry, jak mdwig
Wiosi ,,di sotto in su”. Wydaja sie by¢é wzniesione ponad poziom oczu
ogladajacego, tak ze nie widaé¢ powierzchni, na ktérej stoja, podczas gdy
inne postacie w tym rzedzie oglgdamy w normalnej perspektywie. Na ta-
kie zastosowanie oddolnego widoku (die Untersichtperspektiv) odwazyli
sie w tym czasie jako pierwsi w malarstwie europejskim tylko dwaj ma-
larze: nasz van Eyck w Niderlandach i Masaccio we Wioszech 43,

Nagos¢ pierwszych rodzicow byla w sztuce koscielnej Sredniowiecza
dozwolona. VVan Eyck przejawiajacy tendencje realistyczne, przedstawit
te nago$¢ w sposéb zbyt agresywny. Widzimy Adama i Ewe wypedzo-
nych z raju, wcisnietych jakby w waska klatke wiezienng i z obudzonym
poczuciem wstydu. Oboje zastaniajg swa nagos¢ rekoma i lisciastymi ga-
tazkami figowymi. O dokonanym grzechu $wiadczy réwniez owoc trzy-
many przez Ewe, ktory stare opisy obrazu identyfikuja jako fige zielona.
Gdy w r. 1781 cesarz Jozef Il ogladat Tryptyk Gandawski, bardzo sie
zgorszyt surowym naturalizmem przedstawien pierwszych rodzicow i ka-
zat je usungl. Zostaty sprzedane i wrécity do oltarza dopiero po zawarciu
traktatu Wersalskiego w r. 1919.

Powyzszy incydent wskazuje, ze cesarz zupetnie nie rozumiat mysli
zawartej w programie ideowym tryptyku, a ktérg tak tatwo odczy-
tali wspétczesni malarzadd. Tryptyk bowiem opowiada o upadku ludz-
kosci i o wielkim dziele zbawienia przez Syna Bozego, dzieki czemu
oboje nasi pierwsi rodzice mogli zajagé miejsce w niebieskich rejonach

42 Karl Kinstle, Ikonographie der christlichen Kunst, I, Freiburg in Breisgau
1928, 274, 276, 654.

43 H. Beenken, dz. cyt., 39—40, 43.

4 ,,Cztowiek owczesny, ktory byt obecny przy powstaniu owych dziet sztuki,
wtapiat je wszystkie po réwni w swoja wizje zycia. Oceniat je nie wedtug ich
obiektywnej doskonatosci estetycznej, lecz wedle sit oddzwieku, ktéry budzita w nim
Swietos¢ albo namietna zywotno$¢ ich tresci. Dopiero gdy z czasem 6w dawny sen
0 zyciu zostat juz przesniony, a Swieto$¢ i namietnos¢ ulotnity sie jak zapach rozy,
dopiero woéwczas zaczynato sie czyste oddziatywanie artystyczne jakiego$ dzieta”.
J. Huizinga, dz. cyt., 192.
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i zwréci¢ sie w strone tronu Zbawiciela, ktéry ich wyratowat ze Smierci
i przeznaczyt do zycia.

W naczotkach skrzydet przedstawiajacych pierwszych rodzicOw znaj-
duja sie w wycinkach kota dwie drobnych rozmiaréw, malowane na sza-
ro sceny z Genesis: had Adamem Ofiara Abla, a nad Ewa Zbrodnia Kai-
na. Uczeni na ogét zgodnie przyjmuja symboliczne oznaczenie tych wy-
darzen zobrazowanych ponad gtowami pierwszych rodzicéw. Ofiara Abla
ma by¢ typem przysziej ofiary eucharystycznej Nowego Testamentu,
a mord braterski ma sygnalizowaé¢ zabicie przez ludzko$¢ na Kalwarii
swego pierworodnego brata, Jezusa Chrystusa 4S. Ciekawe jest spostrze-
zenie Panofsky’ego 46, ze Abel upadajacy na ziemie jako ofiara zbrodni
Kaina przyjat poze znang z reliefu w Muzeum Kapitolinskim w Rzymie,
przedstawiajgcego Sen Endymiona. Poza ta byla stosowana juz w sztuce
starochrzescijanskiej w obrazach Jonasza lezacego pod bluszczem i ocze-
kujacego na zniszczenie Niniiwy.

W ,.gérnym tryptyku” Ottarza Gandawskiego zarysowana zostata
krotka historia dziejéw Swiata. Adam, pierwszy cztowiek, jest prototy-
pem nowego Adama — Jezusa Chrystusa, Ewa. matka wszystkich ludzi
(dlatego jest wyobrazona jako ciezarna) jest typem Najsw. Maryi Panny,
duchowej Matki ludzkosci. Abel, sktadajacy ofiare Bogu ponad obrazem
Adama, jest pierwszym przedstawicielem augustynskiej civitas Dei, rea-
lizujacej chwale i prawa Boze, podczas gdy jego zabdjca Kain jest gtowa
civitas terrena, sprzeciwiajacej sie budowie Krélestwa Bozego na ziemi.

Program i koncepcja tego barwnego poematu, jakim jest Tryptyk
Gandawski, pochodzi niezawodnie od teologa. Malarzowi zostata wyzna-
czona tylko rola stuzebna wobec mysli teologicznej, gdyz od niego zale-
zata jedynie sita plastycznej wizji teologicznego tematu 47.

1
DYSKUSJA NAD SPRAWA AUTORSTWA TRYPTYKU GANDAWSKIEGO

W wieku XV i w pierwszej potowie XVI wieku wszyscy autorzy pi-
szacy 0 Tryptyku Gandawskim wspominali tylko o jednym jego wyko-
nawcy, mianowicie o Janie van Eycku. Jemu przypisywali wykonanie
dzieta w catosci i wyrazali sie o jego zdolnosciach z podziwem 48,

4 Hbr 11, 4: ,,Przez wiare Abel ztozyt Bogu ofiare cenniejszg od Kaina, za co
otrzymat $wiadectwo, iz jest sprawiedliwy. Bog bowiem zaswiadczyt o jego darach,
totez cho¢ umart, przez nig jeszcze méwi”.

40 E. Panofsky, Early..., 246.

47 Max J. Friedlander, Von van Eyck bis Breughel, Berlin 1916; Tenze, Die
Altniederlandische Malerei, Bd 1—XIV, Berlin—Leyden 1924—1937; Tenze, Early...;
Jolanta Maurin-Biatostocka, Van Eyck, Warszawa 1957.

48 Ludwig Scheewe, Hubert und Jan van Eyck, ihre literarische Wirdigung bis
ins 18 Jahrhundert, Haag 1933, 1—7.
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W r. 1550 malarze Lancelot Blondeel z Brugii i Jean Scorel z Utrech-
tu 49 czyscili poliptyk i zdaje sie, ze to wéwczas odstonili na ramie napis,
na podstawie ktérego w r. 1569 Marcus van Vaemewyck podat, ze Jan,
najmiodszy z trojga Eyckow, jako artysta przewyzszyt swego brata Hu-
berta i siostre Matgorzate 30.

Napis na ramie tryptyku, odkryty w potowie XVI w, brzmiat jak
nastepuje:

,»Pictor Hubertus e Eyck, maior quo nemo repertus,
Incepit pondus, quod Johannes arte secundus
Frater perfectus Judoci Vyd prece fretus,

VersV seXta Mal Vos ColLLoCat aCta tVerl” 51

eo znaczy po polsku:

»Malarz Hubert z Eyck, nad ktérego nie znaleziono wiegkszego,
rozpoczat trudne zadanie [pondus], ktére mtodszy brat

Jan wykonat artystycznie [albo: ktére ustepujacy mu pod
wzgledem sztuki brat Jan dopetnit] na zyczenie Jodoka

Vyda i wzywa was wierszem, abyscie ogladneli ukohczone
dzieto 6 maja 1432”.

Ostatni  wiersz tacinskiego napisu stanowi chronogram. Woyjete
z wiersza wielkie litery wymalowane czerwong farbg wskazujg w rzym-
skich cyfrach rok wykonania tryptyku:

M — CCCLL — VVVXH = MCCCCXXXIl = 1432

Emil Renders w pracy o Janie Eycku podaje na Il planszy podobizne
czterowiersza, umieszczonego na ramie tryptyku, ale nie wierzy w jego
autentyczno$¢. Odrzuca istnienie Huberta, brata malarza Jana van
Eycka, bo jego imie zostato wspomniane dopiero okoto r. 1600 w oparciu
o tekst ,,apokryficzny”. Zapisanego w archiwaliach Huberta, zmartego
w Gandawie dnia 18 I1X 1426, nazywa Renders ,,un homonyme gantois”’52

49 Robert Genaille, Blondeel (Lancelot), w: Dictionnaire des peintres flamands
et hollandais, Paris 1967, 23.

5 Emile Renders, Jean Van Eyck et le polyptique. Deux problémes résolus,
Bruxelle 1950, 23.

51 M. L. de Fourcaud, La peinture dans les Pays Bas. Histoire de I'art, publiée
sous la direction de André Michel, 111, premiére partie, Paris 1907, 183. Dzi$ stéw
,frater perfectus” brakuje. W r. 1823 znaleziono zapis Christophena van Heurne
(zm. 1629), ktoéry podat petny tekst inskrypcji o autorstwie Tryptyku Gandawskiego.
U wspoiczesnych uczonych, spotykamy sie z poprawka ,,perfectus” na ,,perfecit”
Por. Max J. Friedlander, Early..., 30. Ostatnio L. B. Philip wysuneta hipoteze, ze na
poczatku czterowiersza istniaty wyrazy: ,,Pictor Robertus”, domysla sie tu Roberta
rzezbiarza z Tournai (dz. cyt., 48—51).

5 ,»Pictor Hubertus« mentionné dans le quatrain est un peintre obscur, qui
travailla a Gand et mourut le 18 septembre 1426 et dont aucune oeuvre méme mé-
diocre, ne nous est restée. Trois documents mentionnent trois prénoms: Lubrecht,

Analecta — 25
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Przy ogladaniu niejednokrotnie juz publikowanej podobizny stynnego
czterowiersza gandawskiego nie mozna sie oprze¢ wrazeniu, ze mamy
przed sobg autentyczny napis z pierwszej potowy XV wieku 53 Trudno
bowiem przypusci¢, by fatszerz z 2 pot. XVI w., pozostajacy wowczas
pod wplywem pisma renesansowego, czy hawet gotyckiego, wyraznie
zmienionego w ciggu w. XVI, moégt tak doskonale nasladowaé pismo z po-
czatku XV w. Nie tylko paleograficzina posta¢ pisma, ale i styl cztero-
wiersza wskazuje na powstanie jego w tym czasie, a szczegllnie na
autorstwo Jana, ktory w swej malarskiej dewizie, umieszczanej na obra-
zach pokornie wyznaje, ze maluje jak tylko moze (,ais ich kann”) i ktéry
mimo swego mistrzostwa czuje, ze mu daleko do doskonatosci. On tylko
mogt nazwaé starszego brata ,,maior quo nemo repertus”, a siebie ,.arte
secundus”, bo nikt z wielbicieli sztuki eyckowej, ktorzy tak wysoko ce-
nili Jana, nie moégtby sie na to odwazyé. Max J. Friedlander stwierdza,
ze zwrot ,,maior quo nemo repertus” miedzy latami 1432 a 1550 w ni-
czym nie pomniejszyt stawy miodszego brata 5i.

Przyjawszy autentycznos¢ napisu na ramie, konsekwentnie musimy
sie zgodzi¢ na istnienie starszego brata Eyckowego Huberta, ktéry pod-
pisat kontrakt malowania tryptyku i rozpoczat realizacje zobowigzania
(pondus). Poniewaz czterowiersz wskazuje na sekwencje Jana (arte se-
cundus) w wykonaniu dzieta, trzeba sie-zastanowié, co w malowidtach
Adoracji nalezy do Huberta, a co do Jana. Pomijajagc wyzej wspomnia-
nego Rendersa, ktory nie wierzyt w istnienie starszego brata Eyckowego,
wymieni¢ trzeba takich autoréw jak J. Bialostockis i R. Genaille5
ktérzy uwazajg osobe Huberta prawie za nieznang i L. Baldassa 57, przy-
pisujacego caty tryptyk wedtug obecnej koncepcji Hubertowi (Jan miat-
by tylko pokryé powierzchnie pociagnieciami swego pedzla). Nastepnie
nalezy wzia¢ pod uwage tych autorow, ktérzy zauwazajg w tryptyku
stylistyczng dychotomie. Do nich nalezy przede wszystkim Max Dvorak.
Wedtug niego studnia Baranka jest widziana w p6t ,lotu ptaka™ a taka
niebiariska jest ujmowana z r6znych punktéw widzenia; a co najwazniej-
sze figury kleczace obok fontanny uderzajg wielkim archaizmem w ubio-
rach i fizjonomii. W rejonie procesji Wyznawcéw i Panien uderza po-
Ubrecht et Huberechte, sans aucun désignation de famille et que rien n’autorise,
a priori, a regarder comme un seul et méme personnage. Un quatrieme document
concerne un nommé Lubrecht van Heycke, dont on ignore la profession. Ces quatre
documents se rapportent a des paiements, pourboires et droits d’issue, tous de
I'espéce la plus insignifiante”. E. Renders, dz. cyt.,, 21—22; Tenze, Hubert van Eyck,
personnage de légende, Paris—Bruxelles 1933, 13.

5 P. Coremans and A. Janssens, Van Eyck. The Adoration od the Mystic Lamb,
Amsterdam 1948, fig. 209.

5% Max J. Friedlander, Die Altniederlandische Malerei, XIV, 73.

196355 5J54 BSig;ostocki, Eyck, w: Wielka Encyklopedia Powszechna, t. Ill, Warszawa

5% R. Genaille, dz. cyt., 217—222.
5 L. Baldass, Van Eyck, London 1952, 29 n.
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wietrzna perspektywa dalekiej panoramy, przypominajagca obrazy Jana
van Eycka, takie jak Madonna kanclerza Rolin i Sw. Barbara. Wedtug
Dworaka przednia cze$¢ Adoracji, jak: goérne kwatery bez Adama i Ewy,
zostaty zapoczatkowane przez Huberta. Zdaniem Karola Tolnaya 58 i Her-
mana Beenkena 5 Hubert wykonat srodkowa cze$¢, Jan zas chropowaty
grunt, po ktérym podagza ludzkos¢ (Eremici, Pielgrzymi, Rycerze i Se-
dziowie) na zielone pastwiska Zbawienia. Wazna jest opinia jeszcze E. Pa-
nofsky'ego, ktéra nas jednak nie zadowala. Panofsky uwaza Tryptyk
Gandawski za skiadanke trzech prac Huberta, dokonang i uzupeiniong
(np. obraz Adama i Ewy) przez miodszego brata Jana. Za cato$¢ jednak
odpowiada Jan, a nie autor trzech niedokonczonych dziet.

Jak wiec mozna ustali¢ dzieje powstania Tryptyku Gandawskiego
w sposob najbardziej zblizony do prawdziwego przebiegu zdarzen? Na
podstawie skromnych przekazow zrédtowych i analizy stylistycznej da
sie stwierdzi¢, ze historie arcydzieta sztuki niderlandzkiej rozpoczyna
w przyblizeniu rok 1425, kiedy to tawnicy miasta Gandawy zamowili
u malarza Huberta 60 wymalowanie jednopietrowego tryptyku, wysokie-
go przeszto potora metra. Tryptyk ten miat by¢ przeznaczony do kaplicy
Sukiennic Gandawskich. Tematyka malowidet miata by¢ adoracja Ba-
ranka, zwigzana z czcig Krwi Najswietszej, bardzo wowczas popularng
we Flandrii. Ujecie tematu zostato zaczerpniete z jakiego$ Komentarza
do Apokalipsy, lecz tawnicy wyrazili dodatkowo swe zyczenie co do
przedstawien adoratorOw Baranka Bozego. Nie wiadomo, jaki byt pro-
jekt rysunkowy Huberta (taeffele), za ktéry magistrat gandawski zapta-
cit Hubertowi w roku 1425 61. Hubert wprawdzie zaczgt malowanie (Slady
jego pedzla wida¢ tylko w dolnej czesci Adoracji, gdzie malarz nawigzat
do graficznych tradycji przesztosci z ich kosmopolitycznym linearyzmem
dekoratywnym), lecz po roku zmart (1426) zostawiajgc w pracowni roz-
poczete dzieto. Z masy spadkowej wykupit je bogaty kupiec gandawski
Jodok Vyd, ktory zwrécit sie do brata zmartego Huberta, stynnego juz

5% Ch. de Tolnay, Le Maitre de Flémalle, 20.
% H. Beenken, dz. cyt., 33 i 63—64.

80 P. Post, Pictor Hubertus Eyck, 46.
6 ,,Da Hubert 1425 den Vorstehern des Stadt Gent zwei Entwirfe fur ein Ge-

malde unterbreitete und 1426 eine Figur des heiligen Antonius mit anderen Teilen
eines Altars in seiner Werkstatte hatte, muss man annehmen, dass er in dieser
Zeit noch anderweitig in Anspruch genommen war und sich gar nicht unausgesetz
seinem Hauptwerk widmen konnte”. Ottomar Kerber, Hubert Van Eyck. Die Ver-
wandlung der mittelalterlicher in die neuzeitliche Gestaltung, Frankfurt am Main
1937, 313; E. Panofsky przypuszcza, ze zaptata z r. 1425 dotyczyta dolnej czesci
Ohtarza Gandawskiego: ,,When we recall that one of the few documents referring

0 Hubert van_Eyck is the record o ayment for two designs (bewerpen) which
F]e hag made fony an altarpiece (ctjaeitfeaief glt t%e bef:lest of tﬁg ma(gistratgs z»scepe—
nen«)’in 1425, we are much temped to identify these magistrates — who shortly
after visited Huberts workshop and gave a gratuity to his apprentices — with spe-

cific group of dignataries symbolized by the Just Judges; and, therefore, to identity
their »taeffele« with what is now lower storey of the Ghent altarpiece” (Early..., 217).
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Jana, z prosbg o dalsze prowadzenie pracy malarskiej. Jan pozostajacy
na réznych ustugach u ksiecia Filipa Dobrego w Lille, nie mégt wczes-
niej zabra¢ sie do wykonania zlecenia, jak dopiero po powrocie z Portu-
galii w r. 1429 i po przeniesieniu sie do Brugii. W skromnym jednokon-
dygnacjowym tryptyku Jan van Eyck rozszerzyt program ikonograficz-
ny, radzac sie zapewne jakiego$ teologa i dotaczyt gorne pietro 62 Pod-
czas gdy Hubert wprowadzit na dole tryptyku przedstawienia roslin swe-
go poéinocnego kraju, pod reka Jana wyrastaty drzewa i lasy okolic Mo-
rza Srédziemnego, ogladane przez niego w czasie podrézy na potudnie.
Jan z pewnoscig uszanowal okruchy malarskie swego starszego brata,
,maior quo nemo repertus”, ale jak swiadczy znakomity znawca nider-
landzkiego malarstw’a Max Friedlander, w tryptyku widoczna jest spoi-
stos¢ dzieta i przynaleznos¢ do jednej indywidualnosci twoérczej. To zda-
nie podziela réwniez J. Maurin Biatostocka 63,

W r. 1433 Jodok Vyd, 6éwczesny burmistrz Gandawy, zaptacit Janowi
van Eyckowi za przygotowany do jego rodowej kaplicy barwny pomnik
teologicznej mysli.

1
ZARYS BIOGRAFII JANA VAN EYCKA 6l

Doktadna data urodzenia Jana van Eycka nie jest nam znana. Ogoélnie
przypuszcza sie, ze malarz urodzit sie okoto r. 1390 w miejscowosci Maas-
eyck, czyli Eyck-sur-Meuse, matym miasteczku w diecezji Liége. Od
miejscowosci urodzenia pochodzi uzywane przezen nazwisko. Na nauke
udat sie — w co nie watpimy — do miasta diecezjalnego Liége, gdzie
swymi zdolnosSciami w dziedzinie sztuki zwrdcit na siebie uwage tamtej-
szego biskupa z domu Bawarsko-Hainaut, Jana, zwanego Sans Merci (Bez
Milosierdzia), ktéry rzadzit diecezjg nie przyjmujac sakry. Ksigze-biskup
wezwat na swoéj dwodr Jana, uczynit go swym valet de chambre. Whnetrze
katedry w Liége tak wielkie uczynito wrazenie na Eycku, ze malujac je-
den z miodzienczych obrazéw (nie datowany) przedstawit Matke Boska
na tle wspaniatej architektury katedralnej biskupiego miasta. Temat ten
powtérzyt umieszczajgc Zwiastowanie Najsw. Maryi Panny, tzw. wa-
szyngtoriskie, we wnetrzu romansko-gotyckiej budowli koscielnej.

02 H. Beenken, dz. cyt., 33.

68 Dz. cyt., 33.

64 M. Convay, The Van Eyck and Their Followers, London 1921; K. Voll, Die
altniederlandische Malerei von Jan Eyck bis Memling, 2 Aufl., Leipzig 1923; F. Win-
kler, Die altniederlandische Malerei. Die Malerei in Belgien und Holland 1400—1600,
Berlin 1924; A. Ziloty, La découverte de Jan van Eyck, Paris 1947; L. van Pyuvelde,
The flemish primitives, London 1949; H. W. L&hneysen, Die &ltere niederlandische
Malerei. Kunstler und Kritiker, Eisenach—Kassel 1956; F. Schneider, Herzog Johann
von Bayern. Erwahlter Bischof von Luttich und Staatsmann am Anfang des XV Jahr-
hundert, Berlin 1913, Historische Studien, z. 10; Jean Lejeun, Les van Eyck peintres
de Liége et sa Cathédrale, Liége 1956.
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W r. 1417 zmar} ksigze holenderski Wilhelm VI, brat biskupa z Liege.
Jan Bawarski, ktéry, jak wyzej wspomniano, nie posiadat sakry bisku-
piej, porzucit swag katedre leodyjska, zajat terytorium swej bratanicy
Jacqueline i wzgardziwszy godnoscig biskupa, ogtosit sie ksieciem Ho-
landii, Zelandii i Hainaut ze stolica w Hadze. Osigghawszy nowe stano-
wisko nie zapomniat o Janie van Eycku i wezwal go do siebie, czyniac
swym dworzaninem. Dokumenty zapisaty pobyt Jana w Hadze w latach
1422—1425.

Historycy sztuki na og6t godza sie z opinig, ze malarz Jan, przeby-
wajgc na ksigzecym dworze bawarsko-holenderskim otrzymat zaprosze-
nie do wykonania niektorych miniatur w ksiedze Godzinek ku czci Naj-
Swietszej Maryi Panny, zwanej Les Trés Belles Heures de Notre Dame,
znajdujacej sie obecnie w Muzeum Miejskim w Turynie. Godzinki te
byly wiasnoscia ksiecia Jana Berry, brata krdéla francuskiego i ksiecia
burgundzkiego, najwiekszego mito$nika iluminowanych ksigg w koncu
SredniowieczabS. Miniatury, przypisywane Janowi van Eyck, przedsta-
wiaja Modlitwe ksiecia holenderskiego na brzegu morza (herby Holandii,
Bawarii i Hainaut), Narodziny sw. Jana Chrzciciela i Msze zatobng we
wspaniatym wnetrzu koscielnym (herby Holandii i Hainaut)66.

Dnia 15 | 1425 zmart Jan Bawarski, ksigze Holandii. Stawa Eycka ja-
ko malarza byta tak wielka, ze ksigze burgundzki Filip Dobry wkrotce
powotat go na swéj dwér. Zapiska zrédtowa stwierdza, ze juz w potowie
maja 1425 r. Jan przebywat w osrodku wiadzy burgundzko-flandryjskiej,
mieszczacej sie w miescie Lille, jako le peintre et valet de chambre.
Ksiaze Filip wyznaczyt mu 100 funtéw rocznej pensji i zwolnit od obo-
wigzku przynalezenia do organizacji cechowej. Wiadca stale darzyt arty-
ste wielkimi wzgledami, dodat do jego nazwiska van, to znaczy nobilito-
wat go, gdyz — jak sam stwierdzat — byt on cziowiekiem wedtug jego
gustu, i poza tym nie znat nikogo wiekszego w sztuce i wiedzy 67. Eyck
nasladujac szlachte przyjat personalne motto ,,Als ich kann” i w poczu-

65 Godzinki te noszg w nauce nazwe mediolansko-turynskich, bo kodeks zostat
podzielony: jedna cze$¢ byta przechowywana w Mediolanie, a druga w Turynie.
Cze$¢ turynska spalita sie w czasie pozaru, ale zostaly zachowane czarno-biate fo-
tografie miniatur. Ze zbioréw ksigzat Trivulzio w Mediolanie tamtejsza cze$¢ Go-
dzinek zostata przeniesiona do Palazzo Madama w Turynie. Paul Durrieu, Heures
de Turin, Paris 1902; G. Hulin de Loo, Heures de Milan, Bruxelles 1921; F. Winkler,
Die flamische Buchmalerei, Leipzig 1925; E. Lyna, Les van Eyck et ,,Les Heures de
Turin et de Milan”, ,,Bulletin de Musées Royaux de Belgique”, 1V, 1955 (Miscellanes
Erwin Panofsky), 7—20.

66 Pietro Summonte w r. 1524 podaje wiadomos$¢ o ,,gran maestro Johannes que
prima fe a’arte d’illuminare libri, sive sit hodie loquimur Miniare”. Por. H. Benken,
dz cyt., 4; O. Kerber, Hubert van Eyck, 1957, Ksigze na brzegu morza, s. 85—109,
Narodziny $w. Jana, s. 164—177, Msza zatobna, s. 178—191. L. B. Philip, dz. cyt.,
223—224, przyjmuje date przed 1417 (Excursus |, The Date of the ,,Eyckian Part”
of the Turin — Milan Book of Heurs).

67 W. H. Weale, Hubert and John Eyck, Their Life and Work, London and New
York 1908, p. XLII.
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ciu swej wartosci jako pierwszy z malarzy flamandzkich podpisywat
obrazy swoim nazwiskiem.

W czasie pobytu w Lille Eyck ozenit sie w niewiadomym terminie
z Malgorzata nieznanego nazwiska i mial z nig dziesiecioro dzieci.
Chrzestnym ojcem dwojga dzieci malarza byt sam ksigze Filip Dobry,
ktory za pierwszym i drugim razem ofiarowat Eyckom, jako prezent
chrzcielny sze$¢ srebrnych talerzy. Jedna z corek artysty, Liwina, juz po
jego smierci (1450) wstgpita do klasztoru sw. Agnieszki w Maaseyck.

Van Eyck nalezatl do najblizszego otoczenia ksiecia Filipa Dobrego,
w ktérego imieniu odbywat podréze z poufnymi zleceniami6f8 Najwaz-
niejszym jego postannictwem byt udziat w dwoch poselstwach na poét-
wysep lberyjski po narzeczong dla ksiecia, najpierw lzabele Hiszpariskg
(matzenstwo nie doszto do skutku), a potem po reke lzabeli portugalskiej,
corki kréla Jana I. Eyck jezdzit do Portugalii przy boku arystokraty
Baudouin de Lannoy, ktéremu wykonal portret z bialtg laskg dworskiej
godnosci szambelana w reku i orderem Ziotego Runa na szyitd W Liz-
bonie artysta wymalowat portret infantki, ktéry sie nie zachowat. We-
sele Filipa Dobrego z lzabelg odbyto sie¢ w styczniu 1430 r. Eyck wyje-
chat do Brugii, tgczac obowigzki dworskiego malarza z normalng pracg
miejskiego mistrza. Gtdwnym jego zadaniem byto malowanie Tryptyku
Gandawskiego. W grudniu (8—11) 1431 odwiedzit Brugie legat papieski
Mikotaj Albergati, kardynat sw. Krzyza Jerozolimskiego w Rzymie. Byt
to cztowiek wielkiej wiedzy i wzorowego zycia, zreczny i szczesliwy dy-
plomata Kurii rzymskiej. On przygotowywat pokoj w Arras (1435) i jako
wystannik papieski do krélow Francji, Anglii i ksiecia Burgundii przy-
czynit sie w wielkiej mierze do ukonczenia wojny stuletniej. Pracownia
malarska van Eycka, ktérg odwiedzat ksigze Filip i magistrat miasta
cieszyla sie wielkg stawg, dlatego i sam legat pragngt jg oglada¢. W cza-
sie krotkiego pobytu kardynata malarz zdazyt tylko nakresli¢ srebrnym
otéwkiem szkic jego portretu. Rysunek 6w, na ktérym Eyck zapisat sobie
kolory, jest przechowywany w Kupferstichkabinett w Dreznie. Z tego
szkicu wykonat Jan w pdzniejszym czasie portret kardynala, znajdujacy
sie obecnie w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu 70,

Zdecydowany juz na stale osiedli¢ sie w Brugii, Jan van Eyck kupit
w r. 1431 dom ,,Z kamiennym frontem”, w ktérym zatozyt swoj warsztat
malarski, stawny w calej zachodniej i srodkowej Europie.

88 W r. 1428 odwiedzit Jan van Eyck Anglie, a byé moze jezdzit réwniez do
Wioch, gdzie poznat tamtejszg sztuke z autopsji.

69 Bardzo jest prawdopodobne, ze na portrecie Baldwina Lannoy order Ziotego
Runa byt domalowany pézniej, po odznaczeniu szambelana w korncu r. 1431.

70 H. Beenken, dz. cyt.,, 52; E. Panofsky, Early..., 200; A. Dohmann, dz. cyt., 33;
Miliard Meiss, Nicholas Albergati and the Chronology of Jan van Eyck’s Portraits,
,»The Burlington Magazine”, XCIV (1952), 137—141.
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Przezywszy zaledwie piecdziesigty rok swego zycia, zmart Jan
w Brugii, a przyjaciel z kolegiaty $w. Donacjana, kanonik van der Paele
ztozyt jego prochy w swoim kosciele.

PROBLEMES D'IDEAL DANS L'OEUVRE DES FRERES VAN EYCK
L'ADORATION DE L'AGNEAU

RESUME

Le triptyque, I’Adoration de I’Agneau, qui se trouve dans la chapelle st Jean
de I'église st Bavon a Gand, est une des plus grandes réussites de l'art européen,
tant par la maitrise de la forme, un réalisme peu ordinaire a cette époque, que par
sa profonde pensée théologique. C’est un poeme pictural qui parle du Salut de
I’humanité.

A l'extérieur du triptyque on voit l'attente du salut, représentée par les prop-
hetes de I’Ancien Testament et les Sibylles, ainsi que la scéne de I’Annonciation qui
parle de l'incarnation du Fils de Dieu. Lorsqu’on ouvre les volets du retable, on
apercoit une prairie céleste en fleurs au milieu de laquelle I’Agneau Mystique se
dresse sur un autel. Du sang coule de son flanc dans un calice placé sur une table
(mensa), symbolisant le salut. Des processions composées de patriarches, d’apotres,
de saints adaptes et de jeunes filles, se dirigent vers I’Agneau. Sur les carreaux
des volets s’avancent des ermites, des pélerins, des chevaliers et des juges équi-
tables. Le tableau de I’Adoration de I’Agneau est basé sur les textes de I’Apocalypse
et la liturgie de la féte de la Toussaint. La thématique est également liée au culte
du Sang du Seigneur, dont le sanctuaire national se trouve a Bruges ou le triptyque
a été exécuté. Juste au-dessus de la partie inférieure du retable, le Pantocrateur
est assis sur un tréne et, a co6té de lui, la Sainte Vierge et st Jean-Baptiste. C’est
cependant l'un des derniers du groupe Deesis dans l'art de I'Europe occidentale.
Sur les autres carreaux, il y a des anges qui chantent et qui jouent des instru-
ments, et tout au bord de ce rang, Adam et Eve, dont le Christ est le descendant.
Figurent aussi sur le triptyque les patrons de I'église cathédrale, st Jean-Baptiste
et st Jean I’'Evangéliste, ainsi que les portraits des fondateurs — Jodoc Vyd et sa
femme Isabelle Borluut. Cest Jean Eyck qui a exécuté l'oeuvre. Sur le cadre est
inscrit le nom de son frére ainé, Hubert, mais comme il mourut peu aprés que fut
commencé le tableau, sa participation a l'oeuvre n’a été qu’infime.





