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1. WPROWADZENIE

Na famach jednego z wczedniejszych toméw ,Seminare” opublikowalem
artykul poswiecony Alicji Gronau-Osinskiej' (ur. 1957) - warszawskiej kompo-
zytorce, teoretyczce muzyki i pedagog, zwigzanej z Uniwersytetem Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie. Wzmiankowany tekst kladl nacisk na przybli-
zenie jej biografii oraz na opis jej dzialalnosci naukowej i pedagogicznej. W po-
nizszej natomiast refleksji koncentruje uwage na problematyce tworczosci, jezyka
muzycznego i techniki kompozytorskiej Alicji Gronau?®.

Alicja Gronau® jest absolwentka (1986) klasy kompozycji prof. Mariana Bor-
kowskiego w warszawskiej Akademii Muzycznej im. E Chopina (obecnie UMFC).
Jak stwierdza Tadeusz Kobierzycki: ,Jako kierownik klasy kompozycji, Marian
Borkowski dba o rozwijanie potencjatéw tworczych swoich uczniéw. Maja oni
wlasne osobowosci, ale s3 pewne elementy wspodlne, ktdre pozwalaja zauwazy¢
zarys szkoly kompozytorskiej, opartej na specjalnych przestaniach filozoficznych,
kulturowych, religijnych, etnicznych, technicznych™.

! M. T. Lukaszewski, Dzialalnos¢ kompozytorska, naukowa i pedagogiczna Alicji Gronau
w Swietle biografii kompozytorki, Seminare. Poszukiwania Naukowe 32(2012), s. 253-266.

? Wyboru analizowanych dalej dziel dokonalem w oparciu o kryterium ich zaistnienia
w $wiadomosci spolecznej jako fakt artystyczny poprzez wykonania, nagrode uzyskana na kon-
kursie kompozytorskim, nagranie lub wydanie drukiem, a takze wskazanie przez samg autorke na
wazno$¢ danego dzieta w jej kompozytorskim dorobku.

* Alicja Gronau jako kompozytorka postuguje si¢ wylacznie nazwiskiem rodowym i taka for-
me pisowni przyjmuj¢ w niniejszym artykule. Natomiast jako teoretyk muzyki oraz w niektérych
publikacjach podpisuje si¢ jako Gronau-Osiniska lub jako Gronau, stad rozne pisownie jej nazwiska
w niniejszym artykule, przyjete za cytowanymi publikacjami.

*T. Kobierzycki, Marian Borkowski - jego tworczos¢ muzyczna i szkota kompozytorska, Musica
Sacra Nova (2008)2, s. 219.
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Pi$miennictwo poswiecone Alicji Gronau, poza hastami encyklopedyczny-
mi°, obejmuje przede wszystkim szereg autorefleksji®, w tym publikacje ksigzko-
wa’. Alicja Gronau z wyksztalcenia jest takze teoretykiem muzyki. Jej refleksje sa
wiec nie tyle wypowiedziami natury osobistej, co gruntownie przemyslanymi pod
wzgledem warsztatu kompozytora i teoretyka muzyki analizami wtasnej twérczo-
$ci. O muzyce sakralnej Gronau powstata réwniez praca magisterska®.

Tworcza aktywnos¢ Alicji Gronau rozpoczela sie w 1981 r. utworem Przeni-
kanie na klarnet solo, powstalym na pierwszym roku studiéw kompozytorskich.
W swoich utworach stosowala uklady $ciste, w tym dodekafonig, aleatoryczne
i swobodne z improwizacja wlacznie, forme otwartg, technike okien, multiwar-
stwowos¢, zas w kompozycjach wokalnych i wokalno-instrumentalnych brzmie-
nia eufoniczne i heterofoni¢. Wykaz dotychczasowego jej dorobku obejmuje
tacznie 65 kompozycji napisanych w latach 1981-2013. O tworczosci Alicji Gro-
nau Kobierzycki stwierdza, ze jej utwory charakteryzuje narracja lingwistyczna’,
a muzyke kompozytorka traktuje jako ,jezyk, krystalizujacy si¢ wokol warstwy
brzmieniowej, z niej wyrastaja znaczenia zachowujace swoista réwnowage dyna-
miczna. Jej utwory s3 medytacjami harmonicznymi, eleganckimi freskami i szep-
tami na temat sensu zycia '’

Prace nad kazdym utworem Gronau rozpoczyna zazwyczaj od naszkico-
wania planu graficznego. Jak sama podkresla, w szkicu tym ujmuje precyzyjnie

* M. T. Lukaszewski, Gronau (wlasc. Gronau-Ositiska), Alicja Dorota, w: Almanach Kompozy-
torow Akademii Muzycznej im. E Chopina, tom 1, red. A. Gronau-Osifiska, AMFC, Warszawa 2004,
s. 157-170; J. Osinska, M. Ueno, Gronau-Ositiska Alicja, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, red.
M. Podhajski, tom II: Biogramy, AMFC, AMiSM, Gdansk-Warszawa 2005, s. 282-283; haslo biogra-
ficzne A. Gronau na stronie internetowej Polskiego Centrum Informacji Muzycznej, <www.polmic.
pl>, (data dostepu 07.10.2013).

¢ A. Gronau, Wielowarstwowos¢ / Poliwarstwowos¢ / Multiwarstwowos¢, w: I Sympozjum Kom-
pozytorskie Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina (Zeszyty naukowe nr 42), red. A. Gronau-
-Osinska, AMFC, Warszawa 1999, s. 22-24; taz, Idiom wokalno-instrumentalny kantaty Afirmacje,
w: Muzyka chéralna. II Sympozjum Kompozytorskie Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina,
red. A. Gronau-Osifiska, AMFC, Warszawa 2001, s. 47-63; taz, Naprawde ,Ciato jako instrument”,
w: Potencjat kompozycyjny utworéw na instrumenty solowe. III Sympozjum Kompozytorskie Akade-
mii Muzycznej im. Fryderyka Chopina, red. M. Borkowski, A. Gronau-Osinska, AMFC, Warszawa
2003, s. 26-34; taz, Improwizacja jako element dziela muzycznego, w: Muzyka kameralna kompozy-
torow AMFC (I). 1V Sympozjum Kompozytorskie Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina, red.
A. Gronau-Osiniska, AMFC, Warszawa 2006, s. 28-43; taz, Uniwersalizm przekazu w indywidualnej
formie, Musica Sacra Nova (2007)1, s. 180-203; taz, Wplyw rozwigzan technologiczno-formalnych
i estetycznych Iannisa Xenakisa na mojg tworczos¢, w: Dzieto muzyczne. Rezonans, red. A. Nowak,
AM im. F. Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2008, s. 261-276; taz, Integracja formy w Poemacie-Requiem
na orkiestre symfoniczng, w: Muzyka symfoniczna kompozytorow UMFC, red. A. Gronau-Osiniska,
UMFC, Warszawa 2009, s. 51-118; taz, The intergration of Form in The Poem-Requiem for Symphony
Orchestra, Revista Artes (2010)9-10, s. 257-311.

7 A. Gronau-Osinska, Poemat - Requiem. Forma znaczgca, AMFC, Warszawa 2007.

& M. Rogusz, Nurt religijny w tworczosci kompozytorskiej Alicji Gronau, praca magisterska,
KUL, Lublin 2006.

? Por. T. Kobierzycki, Marian Borkowski - jego twérczosé..., s. 219.

19 Tamze, s. 219.
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zapisany przebieg dramaturgiczny dziela, jego plan formalny i podstawowe zato-
zenia kompozytorskie. Jak sama przyznaje, nie traktuje improwizacji jako pracy
prekompozycyjnej, z rzadka rowniez korzysta z fortepianu: ,,Nigdy nie pisatam
przy instrumencie. Fortepian bywa mi potrzebny, gdy chce sprawdzi¢ struktu-
ry harmoniczne [...]. Tak wigc uzywam fortepianu, aby mie¢ pewnos¢, ze to, co
sobie wyobrazitam, jest zgodne z tym, co brzmi. Wydaje mi sie, ze improwizacja
po prostu stanowita bodziec, dzigki ktéremu uswiadomitam sobie, ze posiadam
mozliwosci tworcze™!.

2. TWORCZ0S$C NA INSTRUMENTY SOLOWE

Tworczo$¢ na instrumenty solowe Alicji Gronau obejmuje nastepujace utwo-
ry'%: na flet solo — Progres I (1994), Agnezioni (per Agnes') (2006), Agnezioni II
(2011); na klarnet solo — Przenikanie (1981/1983), Progres 1I (1997); na perkusje

- Scena (1987), Quartango na marimbe (2010), a takze Anielskie podzwonne na
fortepian z preparacja do stéw wlasnych (2010) i Hejnat Gdarnski na trabke solo
(2001). Zwraca uwage zastosowanie $cisle okreslonego instrumentarium: flet
poprzeczny (utwory pisane z mysla o flecistce Agnieszce Prosowskiej-Iwickiej),
klarnet, jednostkowo trabka oraz instrumenty perkusyjne, ktére kompozytorka
wykorzystuje zaréwno w utworach przeznaczonych dla jednego wykonawcy, jak
i zespotowych.

W debiutanckim Przenikaniu na klarnet solo (1981/1983) mozna wyr6zni¢
siedem krotkich czesci. Architektonike utworu warunkuje nastepujacy schemat:
cze$ci utrzymane w notacji metrycznej (Aggiustamente) sa rozdzielane kadencja-
mi ujetymi w zapisie beztaktowym. Kompozytorka zaznacza w dolaczonych do
utworu objasnieniach, ze odcinki oznaczone jako Aggiustamente nalezy wyko-
nywac $cisle wedlug zapisu (rigore - jak dodaje po tytule kompozytorka). W ka-
dencjach natomiast jest dopuszczalna wieksza swoboda wykonawcza (scorrevole
e improvisando). Warto$ci nut i pauz sg orientacyjne. Gronau wyrédznia dwie pod-
stawowe warto$ci nut: dluga (oznaczona w objasnieniach jako biata nuta) oraz
krotka — zanotowang pod postacig nuty czarnej (por. przykiad 1). Ugrupowania
rytmiczne sg polaczone za pomoca wigzan, ktére wskazujg frazowanie. Jezyk
dzwigkowy utworu jest atonalny. W niektdrych fragmentach, np. w pierwszej cze-
$ci, mozna zauwazy¢ zalazki myslenia serialnego i punktualistycznego. Kazdemu
dzwigkowi jest przyporzadkowana inna warto$¢ rytmiczna, inne oznaczenie ar-
tykulacji i dynamiki. Pierwsza czes¢ pelni role introdukgji. Jej przebieg wyznacza
podzial czasu przemiennie na odcinki o wartosciach krétkich i pauzach oraz od-

"' M. T. Lukaszewski, niepublikowana rozmowa z Alicjg Gronau, przeprowadzona w Warsza-
wie dnia 20.06.2005. Caly material w posiadaniu autora.

12 Wszystkie wykazy dziel w niniejszym artykule opieram na materialach uzyskanych od
kompozytorki: partyturach utworéw oraz wykazie kompozycji z dnia 7.10.2013 otrzymanym w ko-
respondencji elektronicznej.

1 Dedykacja wskazujaca flecistke Agnieszke Prosowska-Iwicka.
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cinki o nutach dlugich. W materiale dzwiekowym kompozytorka wykorzystata

kolejno (z niewielkimi zmianami) wszystkie dzwigki skali dwunastodzwiekowe;j.
Charakterystyczne sa kontrasty dynamiczne i rejestrowe, a takze uklady syme-
tryczne. Podobne upostaciowania i technike interwalistyczna Gronau zastosowa-
ta we wszystkich czesciach oznaczonych jako Aggiustamente. Z kolei kadencje od-
znaczajg sie wieksza ruchliwoscia i linearnoscia linii melodycznej, ktorej towarzy-
szy dynamika gradacyjna (por. przykfad 1). Coda stanowi podsumowanie cato$ci;

syntetyzuje $rodki techniki kompozytorskiej zaprezentowane we wczesniejszych

ogniwach utworu. Stanowi swoistg pointe, bowiem w toku narracji w poszczegol-
nych czgsciach elementy kadencji przenikaja (stad tytul) do czesci Scistych, ktore

zaczynaja operowac juz nie krétkimi, oderwanymi motywami, lecz frazami, zas
kadencje ,,dyscyplinuja si¢’, stajac si¢ pod wzgledem metrorytmicznym bardziej

zwiezle. Coda ukazuje harmonijne polaczenie obu sposobéw (swobodnego i $ci-
stego) ksztaltowania muzycznego.

Przyklad 1. A. Gronau, Przenikanie na klarnet solo (1981/1983), cz. 2 Cadenza
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Progres na flet solo (1994), wraz z druga wersja na klarnet solo (1997), r6z-
nig si¢ od Przenikania, jednakze we wszystkich trzech utworach mozna dostrzec
elementy $wiadczace o spojnosci stylu kompozytorki. Progres (1994) ma budo-
we jednoczesciows, jest zanotowany beztaktowo. Przebieg utworu rozwija sie
w sposob gradacyjny pod wzgledem ekspresji i dynamiki, co zdaje si¢ ilustrowaé
tytutowy ,,progres”. Spokojny i refleksyjny charakter na poczatku utworu z czasem
staje si¢ wyraznie ozywiony i ruchliwy. Cechg charakterystyczng jest przemienne
wystepowanie dzwigkdw dlugich i epizodow ruchliwych. Te ostatnie, poczatkowo
jedno- lub dwudzwigkowe, przybieraja z czasem posta¢ odcinkéw o wigkszej niz
na poczatku liczbie dzwiekow i figuracji. Precyzyjnie dookreslone sa w partyturze
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elementy artykulacji i dynamiki. W poczatkowej fazie utworu kompozytorka po-
stuguje sie zamiennie dwoma dzwiekami - a' i ¢' (inicjaty Alicji Gronau). Zwraca
uwage linia melodyczna o charakterze descendentalnym, oparta na glissandzie
z dzwigku a na g. Staje si¢ ono motywem przewodnim calego utworu, sui generis
refrenem czy mottem, przebiegajac poczatkowo w oktawie razkreslnej, a nastep-
nie o oktawe wyzej.

3. TWORCZ0OSC KAMERALNA I ORKIESTROWA

Utwory na zespoly kameralne obejmuja zréznicowane uktady obsadowe - od
duetéw poczawszy, po kompozycje przeznaczone na zespoly szescio- i siedmio-
osobowe. Zwraca uwage szczegdlne zainteresowanie obsadg instrumentéw detych
(zespoly jednolite, np. saksofonowe lub fletowe), perkusji, kwartetu smyczkowego,
a takze ukladami mieszanymi. Wykaz dziet kameralnych Alicji Gronau obejmuje
utwory na kwartet smyczkowy — dwa Kwartety (I 1984, II 1996/97), Last of Feb-
ruary (2010), Kilka spojrze#t na Paule (2012); utwory na zespoty instrumentéw
detych: Re-garden Music na sekstet dety (2001), Tomaszeusz — 90-sekundowy list
do Mieczystawa Tomaszewskiego na flet i saksofon sopranowy (2011), Winter is
icumen in na 7 saksofondéw (2011), Winter is icumen in III na 4 flety (2012); utwo-
ry na zespoly perkusyjne: Passaggio dla 2 perkusistow (1987), Rozmowa dwoch
mitodych perkusistow: Stasia i Ignasia — duet perkusyjny na 2 ksylofony (2009),
Marsz perkusistow dla dwich wykonawcéw na perkusyjne instrumenty nieme-
lodyczne (2010), Sambattro na 4 perkusistow (2010), Drabing do ...? 5 Wariacji
dla 3 perkusistow (2012); utwory na zespoly mieszane: Open na klarnet, altéwke
i rég (1983), Lapidaria na saksofon sopranowy i altowy oraz skrzypce (2007, ist-
nieje rdwniez wersja z udzialem improwizujacego zespolu ruchowego), 7 Walcéw
minutowych na flet i fortepian (2009), Winter is icumen in II na saksofon altowy
i fortepian (2012).

Idea kompozycyjna Open (1983), przeznaczonego na trio instrumentalne
w sktadzie: klarnet, altéwka i rog, nie przewiduje tradycyjnego zapisu partyturo-
wego, lecz wylacznie glosy poszczegdlnych instrumentdw, zanotowane graficznie,
bez pieciolinii (por. przyktad 2). Dzielo jest utrzymane w tzw. formie otwartej.
Partia kazdego instrumentu sklada si¢ z dwoch kart, na ktérych kompozytorka
zanotowala poszczegdlne modele (por. przykiad 2). Materiat dzwigkowy utworu
obejmuje osiem modeli, oznaczonych przez autorke symbolami literowymi (A, B,
C, D, E, E G, H). Wigkszo$¢ z nich (z wyjatkiem D i G) sktada si¢ z mniejszych
elementéw, zamknigtych w okreslonych przedziatach czasowych. Mozna je wyko-
nywa¢ w dowolnym tempie, jednakze wybrane (z podanych) tempo powinno po-
zostawac state. Kompozytorka dopuszcza mozliwos¢ prezentacji poszczegélnych
modeli z pominigciem niektérych elementow.

Utwor zostal przewidziany do wykonania w dwéch wersjach: jako jedno-
cze$ciowa, trwajaca okolo trzech minut, lub wielocze$ciowa o czasie trwania
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od trzech do szesciu minut. Pierwsza wersja (jednoczgsciowa) moze skladac sie
z dowolnej liczby modeli. Swobodny jest takze uklad poszczegélnych modeli,
ktore mogg by¢ wykonywane bez przerwy lub z pauzami (o wartodci ca 1 - 10
sekund). Z kolei wersja wieloczesciowa powinna obejmowa¢ od dwoch do sied-
miu czedci, z nich za$ - jak wskazuje kompozytorka — dwie lub trzy powinny wy-
roznia¢ si¢ dluzszym czasem trwania (maksymalnie 1° 30”), krétsze natomiast
cze$ci powinny trwa¢ minimum 15 sekund. W objasnieniach do utworu czytamy:
»Kazda czes¢ stanowi odrebna calo$¢ i moze by¢ utworzona z dowolnej ilosci mo-
deli, w dowolnym ich ukfadzie, wykonanych attacca lub przedzielonych pauza-
mi [...]. Mozliwe jest takze powtarzanie modeli (w ramach kazdej czesci). Kazda
cze$¢ moze rozpoczynac sie i konczy¢ jednoczesnie lub sukcesywnie. Kilka czesci,
lecz nie wszystkie, moga by¢ wykonane solo lub w duecie; mozliwe jest takze wy-
konanie wszystkich czesci przez wszystkie instrumenty”'*. Znaki dynamiczne s3
pozostawione do wyboru, za§ warto$ci rytmiczne oraz szereg znakéw wykonaw-
czych i artykulacyjnych s3 zanotowane w przyblizeniu. Do nietypowych rozwia-
zan nalezy np. styszalny wdech i wydech realizowany przez muzykéw grajacych
na instrumentach detych - w czare glosowa lub wzdtuz powierzchni instrumentu,
w sam ustnik bez wydobycia realnego dzwigku lub w instrument bez ustnika;
efekty perkusyjne, takie jak bezglosne naciskanie klap, uderzenia plaska dlonia
w roztrab instrumentu, uderzenie jednym lub kilkoma palcami badz cala dlonia
w powierzchnie instrumentu; na altéwce — tremolo dwdch palcéw (opuszkami
lub paznokciami) realizowane na pudle rezonansowym, pojedyncze uderzenia
w pudlo rezonansowe: palcami, dfonig lub przegubem, a takze smyczkiem. Tak
wiec, Open wpisuje sie nie tylko w technike aleatoryzmu kontrolowanego, idee
formy otwartej, lecz takze w technike sonorystyczng. Wtasnosci tej techniki ma-
nifestuja sie¢ w Open szerokim i zrdznicowanym zastosowaniem niekonwencjo-
nalnych metod gry na poszczegdlnych instrumentach oraz bogatych $rodkéw
artykulacyjnych.

'* A. Gronau, Open per clarinetto in B, viola e corno in F (1983). Uwagi wykonawcze do utwo-
ru, rekopis w posiadaniu kompozytorki.
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Przyklad 2. A. Gronau, Open per clarinetto in B, viola e corno in F (1983), model E,
partia klarnetu
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Passaggio per batteria (1987), dedykowane wybitnemu perkusiscie i pro-
fesorowi UMFC, Stanistawowi Skoczynskiemu, wskazuje poprzez tytul na idee
kompozycyjna utworu. Pierwszy perkusista, zgodnie ze wskazaniami autorki, po-
winien przechodzi¢ wzdluz sceny, od wejscia z lewej strony az do wyjécia z pra-
wej, grajac na poszczegolnych instrumentach usytuowanych na calej szerokosci
estrady, az do ostatniej grupy instrumentéw, na ktdra skladajg si¢ chimesy (por.
przyktad 3). Drugi perkusista, pograzony w ciemno$ci, usytuowany tuz przy wyj-
$ciu, gra wylacznie na jednym instrumencie - japanese cup gong (temple)". Pu-
bliczno$¢ rowniez pozostaje pograzona w ciemnosciach. Jedyne $wiatlo jest skie-
rowane punktowo na pierwszego wykonawce i podaza wraz z nim w trakcie jego
przemieszczania si¢ po estradzie (por. przyktad 3). Tak zakomponowany przebieg
wykazuje $lady tworczosci multimedialnej Alicji Gronau, w ktorej to tworczodci
istotnym elementem jest improwizacja i ruch sceniczny's.

Utwor rozpoczyna sie znienacka, mocnym uderzeniem w wielki beben (por.
przyktad 3). W pierwszym odcinku akcja rozgrywa si¢ wylacznie dzigki grze in-
strumentdéw o nieokreslonej wysokosci dzwieku (2 tom-toms contrabbassi, gran

1% Jest to maly japonski, ,filizankowy” gong $wiatynny.
!¢ Por. rozdzial 5 niniejszego artykutu.
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cassa, 2 bongosy, conga). Drugi odcinek jest solowg kadencjg wibrafonu. W celu za-
chowania zwigzkéw z pierwszym odcinkiem kompozytorka zaznacza, aby pierw-
szy perkusista znalazt w wibrafonie dZzwigk o tej samej wysokosci, co gong japon-
ski (drugi perkusista), ktdrego brzmienie zamyka odcinek pierwszy. W przebiegu
tego odcinka intencjg kompozytorki jest nastuchiwanie dzwigku pojawiajacego
sie ,,znikad” i nastepnie dostrajanie si¢ do tego dzwieku. Perkusista pierwszy jak
gdyby ,,podaza” za tym dzwigkiem. Trzeci odcinek jest ponownie przeznaczony
na instrumenty o nieokreslonej wysokosci brzmienia (2 timbales, werbel). Kolej-
ny, czwarty odcinek, to solo dzwondw, sekwencja wykonywana na kotle ($rednim
lub duzym) oraz na zawieszonym w poblizu membrany kotta duzym almglocku.
Kociol nie ma w tym utworze okreslonej wysokosci dzwieku; nalezy wykonywaé
na nim wylgcznie glissanda w podanym przez kompozytorke kierunku i ksztalcie.
Kazde glissando na kotle jest poprzedzone uderzeniem w almglock. W nastep-
nym odcinku nalezy wykona¢ cztery uderzenia w gong, ktory pdzniej zanurza
sie w pojemniku z wodg, w sposdb wskazany w partyturze, co wywoluje swo-
iste glissando brzmienia. W ostatnim odcinku ponownie zostaly zastosowane in-
strumenty o nieokreslonej wysokosci dzwieku (4 talerze réznej wielkosci, conga,
a takze wspomniane chimesy, tzw. ,,przeszkadzajki”). Przebieg utworu zamyka gra
na ,przeszkadzajkach” oraz na kieliszku - pocieranie wilgotnym palcem jego kra-
wedzi. Ten ostatni dzwigk, najbardziej podobny do brzmienia japanese cup gong,
stanowi konkluzje utworu.

Ekspresje przebiegu Passaggia wzmaga operowanie $wiatlem. Duze znacze-
nie w tworzeniu tej ekspresji ma réwniez partia drugiego perkusisty (niewidocz-
nego dla publicznosci). Gra on wylgcznie na jednym instrumencie i w ten sposob

»komentuje” parti¢ pierwszego perkusisty, a w ostatnim ogniwie czesciowo przej-

muje przewodnia role w przebiegu utworu. Partia drugiego perkusisty pojawia si¢
w czesciach I, IIT i VI. Odcinki na wibrafon (II), dzwony i kociot (IV) oraz gong
(V) sg przeznaczone do wykonania wylgcznie przez pierwszego perkusiste.
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Przyktad 3. A. Gronau, Passaggio per batteria (1987), dyspozycja perkusji na estra-
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Wykaz dziet Alicji Gronau na orkiestre oraz na instrumenty solo i orkiestre
obejmuje nastepujace tytuly: na orkiestre smyczkowg — Pentarchia (1987), Okna
na 23 instrumenty smyczkowe (1992), Last of February II (2011), Introduction
(2011), Prolog, kwartango i sambartet na perkusje i smyczki (2011), Suita kra-
snobrodzka — Koncert poczwdérny na flet, organy, skrzypce, wiolonczele i orkiestre
smyczkowa (2007); na orkiestre kameralng — In tre parte (1982), Divertimento per
il ,Divertimento” (2001), Versioni na 24 wykonawcow (1984); na orkiestre sym-
foniczng — Aletheia (2002), Poemat - Requiem (2005-2006); na dwie orkiestry
— Flowing (1983), Paralele (1993/1994); ponadto — OFFrande na orkiestre ztozong
wylacznie z fletéw poprzecznych (2002).

Waskie ramy artykulu uniemozliwiaja szczegdtowa charakterystyke muzyki
orkiestrowej Alicji Gronau, dlatego ten dzial jej tworczosci bedzie przedmiotem
odrebnego omoéwienia. W niniejszej pracy chcialbym natomiast skupi¢ uwage
na jednym z wyzej wzmiankowanych dziel — Divertimento per il ,,Divertimento”
(2001). Divertimento per il ,Divertimento” powstalo na prosbe Mlodziezowej
Orkiestry Kameralnej Divertimento (Elzbieta Ostrowska - dyrygent), dzialajg-
cej przy Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia im. K. Kurpinskiego w Warsza-
wie, ktdrej absolwentka jest Alicja Gronau. Utwor nawigzuje nie tylko w nazwie
do wzorcéw klasycznych, lecz takze w formie i materiale dzwiekowym, budza-
cym z rzadka skojarzenia z koncertami skrzypcowymi A. Vivaldiego (poczatek
pierwszej czesci) oraz z popularnymi serenadami i divertimentami W. A. Mozar-
ta. Dzielo, ze wzgledu na przeznaczenie do wykonania przez orkiestre dziecieca,
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mozna zakwalifikowa¢ do nurtu muzyki dydaktycznej. Z takich zalozen wyni-
ka klarowna, czytelna faktura, prostota jezyka dzwiekowego, wykorzystujacego
tradycyjne $rodki wyrazu, znane z tradycji srodki techniki kompozytorskiej oraz
bazujacg na tonalnosci dur-moll organizacje materiatu dzwigkowego. Makrofor-
ma dziela obejmuje szes¢ czgsci: 1. Allegro risoluto, I1. Gettato sempre, 111. Canta-
bile molto, IV. Rondo pizzicato, V. Valzer strano, V1. Finale. Obsad¢ wykonawcza
tworzy orkiestra smyczkowa z fletem, harfg i fortepianem. Kontrasty wyrazowe
i barwowe s3 uzyskane przede wszystkim za pomoca operowania instrumentacja:
I czes¢ — smyczKki, flet, fortepian i harfa; IT 1 IIT czg§¢ — smyczki; IV cze$¢ — smyczki
(pizzicato) i harfa; V cze$¢ — fortepian (partia wiodaca), harfa i flet. W tej czesci
ujawnia si¢ poliwarstwowo$¢ - jedna z charakterystycznych cech warsztatu kom-
pozytorskiego Alicji Gronau". Z kolei dwucze$ciowos¢ ogniwa V manifestuje sig
przez kontinuum formy, stopniowe wlaczanie do gry poszczegélnych instrumen-
tow oraz crescendo, tworzace charakterystyczng narracje tej czesci. Warto dodac,
ze material melodyczny dwoch czedci utworu (III i VI) jest oparty na wybranych
piosenkach Stinga.

4. TWORCZ0OSC WOKALNA I WOKALNO-INSTRUMENTALNA

Tworczo$¢ choralna a cappella Alicji Gronau obejmuje osiem utworéw na-
pisanych w latach 1982-2011. Sa to kompozycje o tematyce swieckiej (do tekstow
M. Bialoszewskiego i wlasnych), dzieciece (Wyliczanki), a takze kompozycje
o tematyce religijnej do tekstow zaczerpnietych ze Starego Testamentu (Ksiega
Daniela w utworze Blogostawiony) oraz autorskiego wyboru tacinskich sentencji
pochodzacych z tekstow liturgicznych Kosciola katolickiego (Veni. Illumina. Glo-
ria). Wykaz dziet chéralnych a cappella Alicji Gronau obejmuje utwory na chér
mieszany: Mironczarnia II, st. M. Bialoszewski (1992), Invocazione - sinfonia vo-
cale (1998), Blogostawiony na trzy chory mieszane (1999), Veni. Illumina. Gloria
(per Yoa'®) (2003), Ach, ten walc, st. A. Gronau (2011); na inng obsade chéralna:
Mironczarnia I - cztery piesni na sekstet wokalny, st. M. Biatoszewski (1982), Wy-
liczanki na sze$ciogtosowy chdr dziecigcy (1991), Sei canzoni latini per il coro
femminile (2001).

Alicja Gronau wykorzystuje chér réwniez w dwoch kantatach o tematyce
religijnej: Hiob na chory i orkiestre (1986) i Afirmacje — kantata kameralna na so-
pran, mezzosopran, alt, dwa chéry mieszane i orkiestre kameralng (1995), a takze
w dwoch kompozycjach na chor z towarzyszeniem instrumentéw perkusyjnych:
Gioco per voci e batteria (1982), przeznaczone na cztery glosy solowe i cztery per-
kusje, oraz Wielki tydzieri na dowolny zespo6l wokalny i dwie perkusje (2010).

17 Zalozenia tej techniki kompozytorka przedstawila w jednej ze swych publikacji. Por.
A. Gronau, Wielowarstwowo$é..., s. 22-24.
'8 Yoa - Joanna Osinska, corka kompozytorki.
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Kompozytorka wykazuje réwniez zainteresowanie liryka wokalna. Jest au-
torka czterech cykli piesni na gtos lub glosy solowe z towarzyszeniem zréznicowa-
nej obsady - fortepianu, zespotu kameralnego lub orkiestry kameralnej. W grupie
tych dziel sytuuja si¢ nastepujace: Poblyski na sopran i orkiestre kameralng (2001);
Trzy kotwice: nadzieja — mitos¢ - wiara - cykl pie$ni do stéw Stanistawy Gronau®
na sopran, flet, fortepian i perkusje (2005); Trzy piesni na sopran, mezzosopran,
alt i kwartet smyczkowy do tekstow psalmow: O Panie (psalm 8), Niech blogostawi
(psalm 67), Dzigkczynienie (psalm 100 i 29) (2009); Zwei selbsverfasste Lieder fiir
Mezzosoprano und Piano (2013): 1. Bedauern, 2. Schmerz.

Przytoczone powyzej wykazy dziel mozna podzieli¢ na grupy utworéw,
w ktérych wykorzystane zostaly teksty poetyckie (Mironczarnie I i II, Pobtyski,
Trzy kotwice) oraz dziela o tresci religijnej: Invocazione - sinfonia vocale, Blogosta-
wiony, Sei canti latini per il coro femminile, Veni. Illumina. Gloria, Hiob, Afirmacje.
W nurcie tym sytuujg sie takze Trzy kotwice, ktorych teksty zawieraja motywy
religijne. Jeden utwor — Gioco — wykorzystuje tekst asemantyczny autorstwa Kurta
Schwittersa, natomiast warstwe stowna Wyliczanek tworza znane dziecigce powie-
dzonka-wyliczanki, np. Siata baba mak.

Gioco (1982), ze wzgledu na wykorzystang w utworze warstwe sfowna, moze
wywolywa¢ skojarzenia z Avantures Gyorgy Ligetiego (1923-2006). Na pytanie
o zwigzki pomiedzy Gioco a Avantures kompozytorka odpowiada: ,,Specjalnie
wzietam do tego utworu tekst asemantyczny, dadaisty Kurta Schwittersa. Zawsze
mnie pasjonowaly Avantures Ligetiego. W pewnym sensie zamilowanie do zabaw
stownych bylo rzecza wrodzong. Moja mama byta polonistka, wigec z domu wy-
niostam zamilowanie do gier jezykowych [...]. Poszukiwanie dzwigkowosci w je-
zyku, réznych konstrukeji, polaczen, bylo dla mnie czyms catkowicie naturalnym
[...]. Byla to $wietna zabawa, i mysle, ze czgs$¢ tej zabawy jest tez w Gioco, ktory jest
bardzo specyficznie napisanym utworem”*.

Obszerne, osiemnastoglosowe dzieto na chor a cappella - Invocazione. Sin-
fonia vocale (1998), o tacznym czasie trwania 18 minut, jest reprezentacyjnym
utworem w zbiorze dziel chdralnych Alicji Gronau. Kompozytorka zaplanowala
rozbudowang obsad¢ wykonawczg, obejmujacg minimum 18 $piewakdw (w przy-
padku chéréw kameralnych), w wersji - jak sama podaje - ,,optymalnej” - 72
chorzystow, za§ w wersji rozbudowanej — 144. Partia choéru jest podzielona na
sze$¢ glosow: trzy zenskie — soprany, mezzosoprany i alty oraz trzy meskie - teno-
ry, barytony i basy. Ponadto kazdy z gloséw dzieli si¢ wewnetrznie jeszcze na trzy.
Dzielo obejmuje siedem czesci o nastepujacych tytulach: 1. Introduzione (Boze,
Tys Bog méj...), 11. Inizio (Z glebokosci wotam...), I11. Progresso (Stysz, Boze...), IV.
Progressione e culminazione massimo (Czemu, Panie...), V. Culminazione minimo
(I ktéz...), V1. Culminazione secondo e discesa (Boze moj, Boze...), VII. Chiusu-
ra (Panie, az pod niebiosa...). Warstwe stowng cyklu tworzg teksty zaczerpniete

19 Stanistawa Gronau (1925-2003) — matka kompozytorki.
% M. T. Lukaszewski, niepublikowana rozmowa z Alicja Gronau.
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z psalméw (podaje w kolejnosci ich wystepowania w partyturze): w czesci I —
psalm 63; w czesci I - psalmy 1301 27; w czesci III - psalmy 61, 27, 44 i 89; w cze-
$ciIV - psalmy 10, 88, 831 143; w czesci V - psalmy 6 i 88; w czesci VI - psalmy 22,
36, 88,77 139; w czesci VII - psalm 36. Z powyzszych psalméw kompozytorka do-
konata wyboru tematycznie powigzanego o charakterze btagalno-pokutnym. Za-
stosowata zardwno znane z tradycji, jak i nowsze $rodki techniki kompozytorskiej.
Do niektorych z nich zaliczajg si¢ np. takie, jak: mowa o nieokreslonej wysokosci
i orientacyjnej rytmizacji, mowa o przyblizonej wysokosci i okreslonej rytmiza-
cji, szept o orientacyjnej rytmizacji, szept o okreslonej rytmizacji, nieokreslony
dzwigk w najwyzszym rejestrze, liberamente — przebieg realizowany swobodnie
w czasie, niesynchronicznie w grupie, con rigore — §cisle, grido - krzyk. Wszystkie
wskazane powyzej sformulowania zostaly przez kompozytorke zaznaczone w ob-
ja$nieniach i znalazly odpowiednie odwzorowanie graficzne w partyturze.

W utworze Blogostawiony (1999) material dZwigkowy opiera si¢ na pen-
tatonice anhemitonicznej, ktérg tworzy szereg dzwickow: a - ¢ - d - e - g
W przebiegu utworu kompozytorka postuguje si¢ wylacznie tym zbiorem dzwie-
kow. Dzieto ma fakture polifoniczng; autorka zastosowata fugato oraz kanon wa-
riacyjny. Wariacyjno$¢ odnosi sie do transpozycji ukltadu dzwigkéw opartych na
innym dzwieku centralnym w kazdym z gltosow. Przy stalej strukturze, bazujacej
- jak wspomniano - na pentatonice — zmieniajg si¢ zaleznosci interwalowe w li-
nii melodycznej. Drugg zmiane wariacyjng tworzg przesuniecia linii melodycznej,
za kazdym razem dostosowanej do ambitus danego gtosu. Niezmienng wartos$cia
pozostaje rytm, wynikajacy z przystosowania ugrupowan rytmicznych do war-
stwy slownej. Centralng zasadg linii melodycznej jest transpozycja ukladu tekstu,
rozpoczynajacego si¢ i konczacego tymi samymi sfowami, na opadajacg fraz¢ me-
lodyczna o pofaldowanym rysunku, odpowiadajacym rytmice warstwy stowne;.

5. TWOrCczo$¢ MULTIMEDIALNA

Podstawowym zalozeniem dziewigciu dziel tego gatunku jest improwizacja
oraz polozenie nacisku na kreatywnos¢ i pomystowos$¢ wykonawcéw. Ich zada-
niem jest gra na roznych instrumentach, a czesto takze $piew, recytacja, ekspozy-
cja okreslonych gestow, ruch sceniczny. Zapis utworu jest bardziej instrukcjg dla
wykonawcow, wskazaniem, w jaki sposdb maja oni w danym momencie zachowa¢
sie na estradzie, anizeli partyturg w tradycyjnym rozumieniu tego pojecia. Autor-
ka pozostawia swobode artystom, dookresla jednak szereg szczegdtow i przebieg
makroformy. Niewatpliwie w utworach tego typu ujawniajg si¢ kompozytorskie
inklinacje Alicji Gronau do teatru instrumentalnego i muzyki graficznej, lecz tak-
ze jej zainteresowania rytmika jako dyscypling artystyczng. Wplyw na powstanie
twdrczosci multimedialnej miata wieloletnia wspolpraca kompozytorki z Barbarg
Turska i Szabolcsem Esztényim w Eksperymentalnym Warsztacie Rytmiki w Aka-
demii Muzycznej im. F. Chopina.



CHARAKTERYSTYKA TWORCZOSCI ALICJT GRONAU 185

Omawiana grupa utworéw obejmuje:

1. Ekspresyjny rytm swobodny. Minimultimedialny happening chwilowy na
improwizujacy zespdl muzyczno-ruchowy oraz recytatora i tasme (2003);

2. Naprawde «Cialo jako instrument» na improwizujacego soliste muzyczno-
-ruchowego (2003);

3. Rytm swobody na dowolny improwizujacy zesp6t (2003);

4. Marianiana. Selection for 4 na zesp6l improwizujacy i tasme (2003) (wspot-
autorstwo z Jerzym Kornowiczem, Aldong Nawrocka i Magdaleng Wajzner);

5. Improwizacjo! Ty nad poziomy... na improwizujacego soliste muzyczno-
-ruchowego i tasme (2005);

6. Mite - milego poczgtki na zespol improwizujacy i Sciezke dzwigkowa
(wspolautorstwo z Malgorzatg Krawczak i A. Nawrocka; uklad ruchu: M. Waj-
zner) (2009);

7. Drzewo zycia (wspdtautorstwo z Anng Ignatowicz-Glinska, M. Wajzner,
Malgorzatg Lewandowska, Agata Chodyra) (2011);

8. Dwojakos¢ - wspomnienie. Audioscena na improwizujacego ruchem i glo-
sem tancerza lub aktora (2012) (wspotautorstwo z Aleksandrg Dziurosz);

9. Szes¢ spojrzenn na Paulg. Widowisko muzyczno-plastyczno-ruchowe na
kwartet smyczkowy, wizualizacj¢ i wykonawcdw ruchowych (2013).

O inspirujacej roli improwizacji i rytmiki kompozytorka pisze w jednej
z autorefleksji w nastgpujacy sposéb: ,,[...] jednym z czynnikéw, ktore wplynely
na wybor przeze mnie tej specjalnosci [rytmiki — przyp. M.T.L.], bylo zetknie-
cie sie z metodg ksztalcenia zakladajacg kreatywnos¢ jako element podstawowy.
Mam tu na mys$li jedyna taka metod¢ — Emila Jaques-Dalcrozea, zwang rytmika.
Improwizacja w niej ma rdézne oblicza: to improwizacja ruchowa, improwizacja
fortepianowa, improwizacja muzyczno-ruchowa, takze improwizacja gtosowa czy
wokalna, wokalno-ruchowa, wokalno-ruchowo-fortepianowa, a jeszcze doda¢ do
tego zbioru nalezy improwizacj¢ zakomponowang [...] czy wreszcie kompozycje
z elementami improwizacji™'.

O jednym z wzmiankowanych powyzej utworéw, dedykowanych prof. Wi-
toldowi Rudzinskiemu (1913-2004) — kompozytorowi i teoretykowi muzyki, pod
kierunkiem ktérego Alicja Gronau napisala prace magisterska z teorii muzyki
w Akademii Muzycznej im. F. Chopina, kompozytorka pisze: ,[...] siggnetam do
pracy magisterskiej** i zagadnienia w niej omawiane ujelam w grupows impro-
wizacje instrumentalno-ruchowo-wokalng, zatytulowana Ekspresyjny rytm swo-
bodny. Minimultimedialny happening chwilowy [...]. Moja $p. Mame poprositam
o napisanie trzech krotkich wierszy, dotyczacych zaréwno Osoby, jak i teorii ryt-
mu sformulowanej przez Jubilata [...]. Zakomponowane zostaly przede wszystkim
elementy, z ktorych zbudowana miafa by¢ cato$¢, a nastepnie ich uklad liniowy

21 A. Gronau, Improwizacja jako element..., s. 28.
> Taz, Rytm swobodny i jego realizacja w ekspresyjnym ruchu ciata, praca magisterska, mps,
AMFC, Warszawa 1982 - przyp. M.T.L.
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w czasie. Elementy zostaly opisane w r6zny sposob: albo jako typ materialu mu-
zycznego, np. powtarzajacy sie w staltym pulsie sekundowym pojedynczy dowolny
dzwigk lub wielodzwiek, gest lub krok, albo jako zadanie, np. wybierz ulubiona
kadencje dowolnego koncertu skrzypcowego, albo jako instrukcja, np. zinterpre-
tuj wiersz poprzez recytacje oraz ruch, uldz z nieparzystej ilosci dzwigkdéw powta-
rzajacy sie uklad itp. Powstajaca calo$¢ zamknieta zostata w forme ronda [...]"*
(por. przyktad 4).

W Ekspresyjnym rytmie swobodnym... (2003) kompozytorka okresla sposob
przebiegu utworu. Zapis graficzny moze sugerowac kierunek przemieszczania sig
wykonawcéw po estradzie. Przebieg jest podzielony na refreny i kuplety, nasu-
wajac skojarzenia z forma ronda. Pod wzgledem tradycyjnie rozumianych ele-
mentéw dzieta muzycznego okreslony jest w zarysie jedynie schemat rytmiczny
w kuplecie I. W pozostatych ogniwach utworu kompozytorka umieszcza nato-
miast warstwe stowng (autorstwa Stanistawy Gronau). Dodaje réwniez informa-
cje okreslajace kolejnos¢ podejmowanych przez wykonawcéw czynnosci, np. po
»lekscie I” (jeden z elementdéw obrazu partytury), emitowanym - jak wskazuje
kompozytorka - z plyty, nastepuje ,,dzwigk gongu, z ktérego wylania sie refren I"*

Przykltad 4. A. Gronau, Ekspresyjny rytm swobodny. Minimultimedialny happening
chwilowy (2003), partytura
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» Taz, Improwizacja jako element..., s. 30.
 Taz, fragment instrukeji do utworu Ekspresyjny rytm swobodny. Minimultimedialny happe-
ning chwilowy (2003), w: taz, Improwizacja jako element..., s. 36.
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Rytm swobody... (2003) zawiera — zamiast partytury — trzystronicowa in-
strukcje wykonania. A. Gronau okreéla w niej sposoby realizacji improwizacji
muzyczno-ruchowej, notuje niektére ugrupowania rytmiczne, a takze przyklado-
we przebiegi faz improwizacji. Kompozytorka zastosowalta w omawianym utwo-
rze szereg zroznicowanych rodzajéw improwizacji. W autorefleksji poswigconej
tej kompozycji zalicza do nich nastepujace: warstwa stowna staje sie podstawo-
wym materialem, ktéry jest poddawany réznym sposobom realizacji, takim jak
rytmizacja tekstu, tekst wedrujacy po kole, w dialogu, zastgpienie rytmizacji tek-
stu klaskaniem lub gra na instrumentach perkusyjnych, wykorzystanie crescendo
i diminuendo — odpowiednio wraz z przyspieszeniem lub zwolnieniem, glissando-
wa zmiana rejestrow glosu. Drugi material tworzy wspoélny puls improwizujacej
grupy, realizowany poprzez gre na instrumentach (perkusja, dete, fortepian), ge-
stodzwieki (np. pstrykanie palcami) oraz gtosem. W oparciu o wskazane powyzej
dwa rodzaje materialu muzycznego kompozytorka zaznacza, Ze moga one zosta¢
ulozone w fazy o dowolnej kolejnosci®.

Z kolei w utworze Marianiana. Selection for 4 na zesp6l improwizujacy i ta-
$me (2003) tytul jest trawestacja dwdch utworéw adresata dedykacji — prof. Ma-
riana Borkowskiego: Norwidiana 75 na glos zenski i zesp6t kameralny (1975) oraz
Selection for 5 na zespo6l kameralny (1972). Marianiana jest partytura graficzna,
napisang na jubileusz 70-lecia urodzin M. Borkowskiego przez grupe kompozy-
torow: Alicje Gronau, Jerzego Kornowicza, Aldong Nawrocka (wszyscy troje sa
absolwentami klasy kompozycji M. Borkowskiego w warszawskiej Akademii Mu-
zycznej im. E Chopina) oraz Magdalene Wajzner (rytmiczke). Jest to partytura
graficzna, zestawiona z szeregu mniejszych grafik, uporzagdkowanych nastepnie
w postaci jednego utworu. Stanowi nie tyle wlasciwa partyture graficzng, co zano-
towang po wykonaniu improwizacji impresje ilustrujaca symbolicznie jej przebieg.
Grafike przygotowala A. Gronau, aby ja wreczy¢ prof. Marianowi Borkowskiemu
na zakonczenie koncertu jako muzyczny podarunek z okazji jego jubileuszu.

Improwizacja w utworach multimedialnych Alicji Gronau jest wkompono-
wana w narracje dziela, lecz nie jest ,,totalna”. Jej fazowy przebieg wskazuje forma,
a takze szereg detali, ktore kompozytorka dookresla w instrukcjach. Reasumujac,
jest to improwizacja muzyczno-ruchowa, zakladajaca udzial muzykow-instru-
mentalistow oraz rytmiczki, czesto w polaczeniu z ich ruchem scenicznym, gesty-
ka lub recytacja. Wykonawcy majg w kreowaniu ad hoc dzieta swoj istotny udzial,
stajac si¢ w pewnym stopniu réwniez wspoltworcami danej kompozycji.

6. PODSUMOWANIE

Alicja Gronau porusza si¢ swobodnie zaréwno na gruncie muzyki instru-
mentalnej, wokalnej i wokalno-instrumentalnej, jak i multimedialnej. W réwnym

% Por. taz, fragment instrukcji do utworu Rytm swobody (2003), w: taz, Improwizacja jako
element..., s. 31.
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stopniu wazne miejsce zajmujg w jej dorobku utwory instrumentalne - orkiestro-
we, kameralne (na rézne zespoly instrumentalne) i solowe oraz kompozycje wo-
kalne i wokalno-instrumentalne. Dominantg jest jednak twdrczos¢ instrumen-
talna. Muzyka na instrumenty solowe byla obecna w twdrczosci Gronau przez
caly dotychczasowy okres jej kompozytorskiej aktywnosci. Podobnie utwory na
zespoly kameralne powstawaly od poczatku jej drogi tworczej, jednakze nasilenie
ich komponowania nastapito po roku 2009. Na wokalng i wokalno-instrumental-
ng twdrczos¢ Gronau sktadaja sie dzieta zréznicowane pod wzgledem obsadowym,
gatunkowym oraz uzytych tekstow: religijne, zaczerpniete ze Starego Testamentu,
tacinskie liturgiczne, a takze poetyckie teksty swieckie — Mirona Biatoszewskiego
i Stanistawy Gronau. Wsréd tych dziel mozna wyrézni¢ piesni na glos solo z to-
warzyszeniem fortepianu, zespotu instrumentéw lub orkiestry, utwory choralne
a cappella, kantaty na chor z solistami i orkiestrg, utwér na chdr z perkusja,
a takze opere kameralna I co wy na to ? Czyli cierpienia nowego Pirandella — na
6 solistow, chor mieszany i orkiestre kameralng (2003). Szczegolne zainteresowa-
nia autorka przejawia w zakresie form otwartych, wykorzystujacych element im-
prowizacji, ruchu i faczenia réznych medidw, ktore stosuje nie tylko w utworach
multimedialnych.

Reasumujgc, tworczos¢ Alicji Gronau jest zjawiskiem zréznicowanym
i na tle polskiej tworczosci kompozytorskiej ostatnich dwdch dekad XX wieku
i pierwszej dekady XXI stulecia — oryginalnym, pomimo wyraznych nawiagzan do
muzyki polskiej lat szes¢dziesigtych ubieglego wieku, do teatru instrumentalne-
go Boguslawa Schaeffera i sonoryzmu. Jej utwory czesto sa hybrydami zréznico-
wanych stylistyk. Postuguje sie zaréwno notacja beztaktowa (zwlaszcza w utwo-
rach wczesniejszych), jak i znang z tradycji, ujeta w taktach. W calej tworczosci
wykorzystuje zréznicowane techniki kompozytorskie, siegajac zaréwno po ale-
atoryzm kontrolowany, forme¢ otwarta, wielowarstwowos¢, technike sonorystycz-
ng, dodekafonie, jak i elementy poetyki dzwigkowej nawigzujace do tradycji mu-
zycznej, oparcie materialu muzycznego na réznych skalach, w tym zaréwno skali
dwunastodzwigkowej, jak i pentatoniki oraz innych ukladéw skalowych, czgsto
konstruowanych na potrzeby danego dziefa.

Powyzszy artykul, z koniecznosci, przedstawia twoérczos¢ Alicji Gronau
w sposob pobiezny. W dalszych badaniach pozadana bedzie koncentracja na
glebokich warstwach dziela muzycznego w poszczegolnych kompozycjach. Od-
rebnego analitycznego spojrzenia powinna si¢ doczeka¢ opera kameralna oraz
twdrczos¢ orkiestrowa, ze szczegdélnym uwzglednieniem techniki orkiestracyjnej.
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A CHARACTERISTIC OF ALICJA GRONAU’S WORKS
AND THE KEY FEATURES OF HER COMPOSITIONAL TECHNIQUE

Summary

This article presents the work of Alicja Gronau (b. 1957), composer, musical theorist, and
teacher at the Fryderyk Chopin University of Music in Warsaw. Since 1981, her oeuvre comprises 65
songs for solo instruments, chamber ensembles (strings, saxophones, flutes, various instruments),
orchestra, a cappella choir, vocal-instrumental and multi-media compositions, as well as one cham-
ber opera. The article analyses these genres on the basis of selected works. Gronau uses a wide range
of compositional techniques, including elements of twelve-tone technique, aleatory, sonorism, open
form and improvisation. She also employs major-minor tonality.

Keywords: Alicja Gronau, composition, eurhythmics, improvisation, Marian Borkowski,
open form, Witold Rudzinski

Nota o Autorze: Marcin Tadeusz Eukaszewski, dr nauk humanistycznych, adiunkt na
Wydziale Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tarica
UMFC. Zainteresowania naukowe: polska muzyka chéralna o tematyce religijnej XX wieku,
pianistyka i polska muzyka fortepianowa. Strona internetowa: www.marcinlukaszewski.eu

Stowa kluczowe: aleatoryzm, Alicja Gronau, forma otwarta, improwizacja, kompozycja,
Marian Borkowski, rytmika, sonoryzm, teatr instrumentalny



