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MUZYKA KOSCIELNA W POLSCE OKRESU OSWIECENIA ¥V RELACJI
I OCENIE KS- WACLAWA SIERAKOWSKIEGO (1741-1806)

Powolny proces zeswiecczenia muzyki koscielnej w zachcdniej
Europie powodowany 2z jednej strony silnym przenikaniem do niej
elementéw wloskiej muzyki operowej, z drugie] zas strony
niemieckiej muzyki symfonicznej, wuczynit 2z niej w XVIII wieku
konglomerat ré2nych styléw. Proces ten odbywal sie przy pelnej
aprobacie owczesnych wtadz kosclelnych, ktéora celem uswietnienia
ceremonii liturgicznych wciagaia w krag swoich zainteresowan muzyke
Swiecks lgcznie z jej] typowa instrumentalng formg reprezentacyjng -
symfonia. Jak zauwaza T. Strumillo: “Nie tylko elementy $wieckie
wkraczaty na teren form muzyki koscielnej, lecz wrecz nowe sSwieckie
formy pojawily sie@ coraz 1liczniej w repertuarze wykonywanym w
kosclele w czasie obrzedéw liturgicznych”'. K. Weinmann w swych
Dziejach muzyki kosclelnej przedstawia m.in. poglad R. Wagnera na
omawiany wyzej] temat: "Plerwszym krokiem ku upadkowl prawdziwej
koscielnej muzyki bylo wprowadzenie do niej instrumentéw orkies-
tralnych. One i ich dowdlne 1 samodzielne u2ycie wewne¢trzne nadaio
charakterowl religijnemu zmysliowa barweg, Lktéra mu wyrzadzita
najdotkliwsza szkode i wywaria bardzo szkodliwy wplyw na sam Spiew.
Artyzm instrumentalistéw wyzywat na koniec <Spiewaka do podobnego
mistrzostwa. Wkrétce zapanowal w koSciele zupelnie $Swieckl smak
operowy. Pewne teksty koscielne [...] staly sig staitymi tekstami
operowych arii. Dla ich wykonywania sScigagano do kosScioia sSpiewakoéow
wyksztatconych na wzo6r opery wiloskiej“Z. Zrezygnowano z odrebnego
charakteru muzykowania koscielnego. Staroklasyczna czysto$é stylu w
muzyce koscielnej stawata sie przeszioscig. Odczuwano jJednak je]
brak. Swiatynie bowiem stawaly sie salami koncertowymi. Jednak tu 1
6wdzie zaczely sie pojawia¢ glosy przeciwstawiajace sig takiemu
stanowl rzeczy. W roku 1737 niemiecki cysters O, Mathias
Birsenberger w swoim traktacie De musica monachorum pisait:" [...]
quia certum, et inter eam, quae in theatris et conviviis usurpatur
nullam aut exiguam esse differentiam, (podkr. T.P.] unde pro bonis
affectibus excitandis, pro ciendo spiritu compunctionis tam parum
facit. ut spiritum devotionis potius dissipet. curliositatem
accendat, levitatem ingerat, distractiones pascat"®., WypowliedZ
niemieckiego cystersa "Musica instrumentalis monasteriis nullatenus
necessaris" bylo glosem wolajacego na puszczy<. Jak najswobodniej
interpretowano biblijna wypowiedZ "non impedias musicam".

Tak2e w XVIII-wiecznej Polsce muzyka koscielna -ulegia tym
wplywom. Juz nie tylko styl operowy w muzyce wokalno-instrumen-
talnej dawat o soble znaé¢ w wykonywanym podczas nabo2efistwa
repertuarze i “nie tylko symfonie koscielne lecz roéwniez uprawianie
symfonii 4£wieckich w kosciele mialo w osiemnastowiecznej Polsce
wyjatkowe warunki rozwoju, niejednokrotnie lepsze niz na dworach
magnackich"®. Przygodni czestokroé¢ kompozytorzy - czlonkowie kapel
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koscielnych 1 klasztornych - mieli w tych zespotach stalych
wykonawcéw swoich dziel. W Krakowie jeszcze 1820 roku w koséciele
4w. Anny w uroczysto$é &w. Cecylii zamiast odépiewania graduatu
wykonano uwerture z opery E. N. Méhula Dwaj slepis.

Réwnie2 1 ne naszym rodzimym gruncie odezwaty si¢ glosy
przeciwstawiajgce sie@ zaistniaiej sytuacji. Postulat reform w
odniesieniu do muzyki koécielne] pojawil si¢ w Srodowisku
krakowskim. A. Chybinski powoluje sig@ na rekopismienny traktat pt.
Discordla concors sive de magna arte musica - dzis zaginiony -
napisany ok. 1750 r. przez ks. Jézefa Tadeusza Pekalskiego
dyrygenta kapeli roranckiel w katedrze wawelskiej, utrzymany w
duchu muzyki koscielnej, w ktérym autor wstepnie porusza. powyzsze
zagadnienie”. .

Pr6be reformy istniejgcego stanu rzeczy w polskie]J muzyce
koscielnej omawianego okresu podjal w Krakowie wielce zasiuzony dla
kultury tego miasta ks. kanonik Waclaw Sierakowski, dzialtajacy w
trzecim trzydziestoleciu XVIII wieku. Byt on proboszczem 1
czlionkiem kapituily katedry wawelskiej, z ramienia ktérej sprawowal
funkcje prefekta kapell tel Swiatyni®. Wielki spotecznik,
zamilowany dziatacz muzyczny organizowal w swoim domu publiczne
koncerty o2ywiajac nimli tkwigcy w stagnacji ruch koncertowy
éwczesnego Krakowa. Utrzymywat te2 w latach 1781-1787 wlasnym
kosztem "“Szkole sSpiewu® ksztaicgca miodzie2z muzycznie. Owocem jego
zainteresowarn muzycznych jest trzytomowa praca pt. Sztuka muzyki
dla miodziez2y krajowej wydana w Krakowie w latach 1795/96. W mys$l
intencji autora miata ona silu2y¢ jako podrecznik dla ksztailcacej
sie nmuzycznie miodzie2y. W dziele tym liczacym w sumie 558 stron
oprécz poruszanych tam réznych zagadnien muzycznych,
przedstawionych niejednokrotnie w sposéb katechizmowy, wielokrotnie
relacjonuje stan i wypowiada sie na temat éwczesnej polskiej muzyki
koscielnej®. Tym wypowiedziom ks. W. Sierakowskiego chialbynm
obecnie poswiecié swoja uwage.

Jeszcze przed ukazaniem si@ wspomnianego wy2ej dziela podjal
Sierakowski prébe reformy muzyki kosScielnej na bezposrednio
podlegajacym mu terenie. W archiwum kapitulnym katedry wawelskiej
zachowal si¢ pochodzacy z ok. 1790 roku rekopismienny Projekt
reformy kapeli kosciola katedry wawelskiej, w i térym Sierakowski
proponuje usunigecie 2z tego zespoilu instrumentéw muzycznych a
pozostawianie tylko samych $Spiewakéw oraz organy. "Koscielna muzyka
z gltoséw (ludzkich - przypis T.P,] tylko sklada sie (...]1 2Z
instrumentéw zio2ona muzyka z natury swej jest teatralna, ani si¢
koscielng zwaé¢ mo2e. Ani tyle po2ytkéw powszechnosci przynosi, 1ile
przynosi 1ich 2z gloséw zio2ona. A te s3: 2e Jjest wyrozumiana
(zrozumiata - przypis T. P.], 2e Jjest nieréwnie powainiejsza, 12
wydaje subiekta do stanéw duchownych, do klasztoréw meskich i
2enskich (...] formuje dobrych. organistéw najpotrzebniejszych
parafiom wszystkim (...] Na koniec 12 bez $piewania dobrych byé¢ nie
moZe instrumentalistéw. Instrumentalna muzyka, jaka katedra
krakowska cierpiala od zepsowanego gustu a2z do naszych czaséw
2adnej ‘za sobg racji nie ma, tylko doswiadczenie: 1% nie uczgcy sie
Spiewaé¢, Zle graja, dystrakcje modlacym sie czynia, dyrekcji nile
Znoszg, swary. kioétnie robia etc., bo aby dobrymi orkiestrowymi
muzykami by¢ mogli nawet w Krakowie ¢wiczenia nie majg, a tarcami
si¢ raczeJ psujg ni2 do partii wkladajg (...} Dobro tedy nie réwnie
wigksze (...] z gloséw niz2 instrumentalistéw”’'®. Nie wchodzac w
Jakies szersze rozwazania nad cytowanym tekstem chciaibym na razie
poprzesta¢ na stwierdzeniu, 12 Sierakowski popelnia pewien bilad
historyczny, gdy2 racjg 1istnienia wokalno-instrumentalnej kapelil
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katedralnej jest akt fundacyjny bpa Marcine Szyszkowskiego 2z 1619
r. powolujacy 6w zesp6i do istnienia. Natomiast slusznym jest jego
twierdzenie, 2e w o6wczesnym Krakowlie zwlaszcza po kasacie slynne]
Bursy jezuickiej <1773) instrumentalista nie mial gdzie doskonalié
swych umiejetnosci, zas$ uboczne granie tancow w karczmie czy na
weselach bynajmniej nie wplywalo korzystnie na technike muzyka. A.
Nowak-Romanowicz wyraza poglad, 2e w swym postulowaniu usunigcia
instrumentéw muzycznych okazal si¢ Sierakowski zwolennikiem tzw.
reform jézefinskich ogloszonych w Austrii przez cesarza Jézefa II
(1780-90), ktére dekretowaly "usuniecia 2z kosciola kunsztowne}
muzyki wokalno-instrumentalnej typu haydnowsko-mozartowskiej '’.

W Sztuce muzykil-znajdujemy szereg relacji i wypowiedzi Sierako-
wskiego na temat stanu Owczesnej muzyki koscielnej w Polsce.
Ogélnie méwiac przedstawia jJa wielce niekorzystnie wystepujgc
przeciw wprowadzaniu do sSwigtyn instrumentéw muzycznych, upatrujac
w nich przeszkode w poboznym sprawowaniu liturgii., Natomiast fakt
wprowadzenia ich do koscioldéw - przynajmniej na poczatku — tlumaczy
Sierakowskl racja paStoralng..“Ze przodkowie nasi do koscioléw
instrumentalng muzyke wprowadzili, to 2z gorliwosci uczynili azeby
tym sposobem przynajmniej lud wierny przyprowadzili do uczeszczania
na naboZeristwa. Naszych za$é czas6w, gdy tak sa muzyki rozmnozone 12
2adnej ciekawosci nie wzbudzaja, tak zas niewydoskonalone 12 wiece]
roztargnienia sprawuja, byé¢ uchylone z dom6w Boz2ych powinny [...]
Doséwiadczenie nas uczy 12 po szynkowniach zyzaki, 1lepiej swoja
odbywajga powinno$é¢, ni2 w kosciolach muzycy partie swoje, przy kto-
rych czestokroé graniu ani sie modlié¢, ani tancowaé by mozna"'=.
Boleje te2 nad laickim nastawieniem muzykéw koscielnych do swoich
funkcji. "A co najwigkszg 2alos¢ poczciwemu sercu przynosi jest, 12
muzycy nasi lada szarlatanowl przybylemu do miasta darmo schodza
sig¢ na préby, w kosciolach partie bez préby egzekwuja 1 masz to byé
dobrze? Cale sobie grania w Swiatyni boskiej za modlitwe nie majac*
(II, 139). Wykazuje nawet wprost niechgé¢ muzykéw koscielnych do
czysto 1liturgicznego muzykowania. "“Defekt Jest, 12 <piewajacemu
kaptanowi u oltarza, nie glosy wymawiajace, ale sam betkocacy [7?]
organ na chorze odpowiada, a to pewnie dlatego, 1% wygodnie] jest
Jednemu niz kilku fatygowaé¢ sie 1 migami niz slowy odbywaé
powinnos¢ [ .] Lecz ten defekt sami muzycy wprowadzili, & to azeby
odegrawszy Jjak za pafriskie, z kos$ciola predzej wyniesé mogli, samego
zostawiwszy organiste” (III, 49-50).

W wprowadzeniu do kos$cioléw instrumentéw muzycznych upatrywatl
nawet 2rédio zgorszenia. "Jakoz gdyby pogan jaki widzial niesione
do kosciota skrzypce, basy, trgby, fagoty, kwartwiole etc. nigdyby
mu nie przyszio do gilowy, aniby mu sie w niej zmiescié moglo, 12z ci
ludzie na nabozenistwa 1da ale najpierwszaby go mysl w czolo
uderzyta, 1z =zapewne na reduty, na tarice. Wcale i ja tego nie
pojmuje wiedzgc 2z doswiadczenia Jjako lat wiele muzyka koscielna
rzadzacy 12 dwa sa 2Zrédia niewypowiedzianych kiétni 1 nienawisel
miedzy <$Spiewakami 1 instrumentalistami, ktére =zagladzone by¢ nie
moga. (Pilerwsze - przypis T.P.]l, ktére z natury rzeczy wypiywaja
to, Jest (2e - przypis T.P.1 instrumentalisci chcg glosom
przodkowad, powtére 12 sie dyrekcjyi magistri chori podda¢ nie chca,
co stad pochodzi, 12 powszechnlie $Spiliewa¢ sig¢ nie ucza, kontenci 12
palce bleglejsze maja niz $Spilewak jedno do wystarczenia im gardio.
Wyptywa [to - przypis T.P.] 2z namietnosci ludziom wrodzonych 1
wlasciwych, Jako to z emulacji niepotrzebnych, z chetki
zawstydzenia druglego, 2z nleréwnego posiadania sztuki etc. Stad
ustawiczne kilétnie, swary, afronta, nienawisci, tak dalece 12
gorszymi czesto z koscioldéw ten gatunek wychodzi, ni2 do sSwiagtyni
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panskiej byt przyszedi. Mnie samemu nie jedne spory miedzy nimi
godzi¢ sie zdarzalo. innych zas mimo wszelkiej dokladanej usilnosci
pogodzi¢ nie moglem. I to2 to nabo2enstwo? Taz to czes€ u nas
kosciol6w? Jak instrumentalna muzyka na inny wynaleziona koniec
(cel - przypis T.P.] tak w kosciele mie< miejsca nie powinna" (II,
77-79). Relacjonuje te2 Sierakowski rdéine naduzycia 1 niestosowne
2arty jakie czynia orkiestranci w kosciele. "Ja tu ktérym widziail
na ré2nych chérach swawole instrumentalistéw przytoczyé dla
uwiadomienia publicznosci nie wzdrygam sie, Jjak w uszy Jeden
drugiemu trabi, Jjak udajg na skrzypcach sSpiewajace mniszki, Jak
wygrywaja pokatnie tarfice etc. I toz to nabozefistwo? A to sie
najwigece] praktykuje, gdy 1ichmosciowle 1instrumentalisci (...]
poschodza sie¢ na odpust [...] Panowie za$ za honor sobie maja aby
sie ich siuzgcy popisywali z koncertami podczas sumy, wiasnie jak
gdyby kosciér by: miejscem dawania lub odbierania oklaskéw.
Instrumentalng muzyka z koscioléw robimy sale do popiséw, co sie
zupeinie 2zebraniu ducha 1 wewngtrzneJ pobo2nosci sprzeciwias™ (II,
97-99). W swojej] argumentacji przeciw muzyce 1instrumentalne] w
kosciele powoluje sie¢ tez na Stolice Apostolska. "Skad Benedyktowi
XIV papie2owi (1740-56]1 przyszio zakazaé¢ po kosciotach w Rzymie
muzyki instrumentalnej miedzy innymi przyczynami, Jje2ell nie stad,
i2 ci osobliwieJ na detych grajacy instrumentach, nieprzystojne
czynig i1 nieobyczajne figury i 2z siebilie niemal poczwary i larwy,
wydymajgc to geby to gardia dla wygrania sztuki, tak 12 na nich
patrze¢ jest przykro® (II, 23-24). Swiadom jednak slabosci tego
argumentu czyni dalej Sierakowskl siuszng uwage "12 sposéb czesto
wyrownywa sztuce 1 czesto sztuka od sposobu zawisia™ (II, 24).

Z kolei biada Sierakowskl nad réoznymi niestosownymi sztuczkami
Jakimi nieraz posltuguja sie muzycy podczas grania w- kosciele. ™"Ach
Jakaz to biedna nasza muzyka koscielna (...] Na uszy moje sityszalem
od samychie muzykdow naszych wielce chwalonego organiste (...]1 ktory
na organach mial zawieszona tragbe, skrzypce, waltornig, sam
wszystkimi glosami przy organie sSpiewal i1 sam na tych wszystkich
instrumentach gral, zrecznie 1 do zadziwienia z szybkoscia, co sie
naszym muzykom niewypowiedzianie podobato. Prosze o zastanowienie w
tym punkcie. Czy2 byé mo2e wieksza arlekinada nad te koscielna? A 2z
tego nie mo2e bLyE takie zgorszenie, Jak bywa wtedy, gdy
ichmosciowie instrumentalisci sSwiszczypalki poschodza sie na odpust
1 baraszkowac¢ zaczng™ <(II, 192). Nie przesadziit tu Sierakowski o
zachowaniu sig "ichmosciéw instrumentalistéw”. Wiadomo bowiem takze
1 z 4innych 2rédel o szczegéiach potwierdzajacych te wypowieds,
choéby z Opisu obyczajéw 1 zwyczajoéw za panowania Augusta III ks.
Jedrzeja Kitowicza. Natomiast Zastanawiajace jest 1 niezrozumiaile
przemilczana przez Sierakowskiego rola instrumentu par excellence
koscielnego - organéw. Wprawdzie przyznaje, 2e “organ ma plerwsze
miejsce nad wszystkie instrumenta task do kompozycji jask rowniez i
do egzekucji najszykowniejszy bo najzupelniejszy® (II, 51), ale to
W zasadzie wszystko co ma do powiedzenia na temat tego instrumentu,
bgdacego przeciez wéwczas w calej Europie w pelnym rozkwicie.
Wprawdzie wspomina jJjeszcze dwukrotnie ten instrument w swoim
dziele, ale raz obdarza go pejoratywnym okresleniem "belkocacy
orgen”, a w drugim wypadku ogranicza sig¢ do stwierdzenia: ™organ
J??t instrument dla kompozytora do komponowania najdogodniejszy"
(II, 203).

W swoich pogladach na muzyke koscielng zajgt Sierakowski wyraz-
ne stanowisko wypowiadajgc sie 2e *®Kosciét Bozy do wychwalania
Stwércy (...] na naboz2enstwach w sSwiatyniach swoich potrzebuje
ludzkiej piersi tylko [...] nie smykéw, nie dudéw, nie piszczalek,
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nie rogéw etc. ani sie nimi Bogu nedznej ludzkosci wyreczaé przys-
toi" (III, 21). W innym za$ miejscu dodaje: “Kté2z nie uzna jak glos
ludzki szacowniejszy nad najwyborniejsze grania" (III, S52). Bowiem
"Swiete <$piewania nie majg nasladowaé teatréw, ani reprezentowad
tumultéw afektdw ludzkich, lecz raczej szanowaé Majestat Tego do
ktorego sie odsylajg" <(II, 71). W omawianym podreczniku dziell
Sierakowskil muzyke na 4 rodzaje: obozowa czyli wojskowa - ktéra ma
odpedzal bojazn 1 dlatego jest zlozona z instrumentéw "“wrzaskli-
wych", pokojows - ktérej celem jest "dodanie wesotosci" tworza ja
wiec instrumenty “lagodniejsze", teatralna majacg jedynie “poruszaé
namietnosci przez glosy na teatrum wydawane w réznych akcjach" oraz
koscielng "majaca pobudza¢ serca uszanowaniem dla Boga, ktéra
powinna by¢ zloZona z glos6éw wokalnych" (I, 185-186). Stojgc na
gruncie XVIII -wiecznej estetyki tylko tym dwom ostatnim rodzajom
muzykli przypisuje Sierakowski mo2liwosé  wzbudzania u ludzi

wzZruszeri. “Mechaniczna {instrumentalna - przypis T.P.] muzyka tylko
uszy glaszcze (...] slowna zas, jako rozumna umysity nasyca (. .]
kontentuje wszystkich” a, 7. Role muzyki instrumentalne]
ogranicza Sierakowski najwyZej do mechanicznego akompaniamentu
Spiewanym siowom. Na ostatku wyznaje z 2alem: "Nie moge utaié
podziwienia mego, za co trzy plerwsze rodzaje muzyki (tzn.:
obozowa, pokojowa, teatralna - przypis T.P.]1 <coraz bardzie}j

wydoskonalaja swoja sztuke w obrebach sobie przyzwoitych gdy
koécielna zamiast wzrostu 1 doskonatosci z odmiana gustu, upodlona
wychodzi ze swojej ozdoby to jest wokalistéw, na ktérych w catym
narodzie naszym brakuje, 12 wunikajac roztargnienia wewnetrznego
ducha czestokroé¢ z koscioidw wychodzi¢ przychodzi® (I, 189-190).

Z powyZszych, dosé¢ moz2e licznych cytatéw - ktére jednak lepiej
oddaje klimat 1 mysl oOwczesng niz2 najwierniejsze streszczenia
wytania si¢ wyrazisty obraz stanu polskieJ muzyki koscielnej okresu
Oswiecenia. Przedstawione relacje W. Sierakowskiego stanowia bowiem
niewatpliwie bezposrednie 1 wiarygodne 2rédio. Trzeba Jjednak
stwierdzi¢ generalnie, 2e w prezentowanych poglgdach Sierakowskiego
tkwli zasadniczy blagd. Bowiem przedstawiony przez niego obiektywny
stan muzyki koscielnej nie wynikai z uz2ywania w niej instrumentoéw
czy te2 z ich towarzyszenia chérowl, zlego zachowania si¢ muzykow
podczas grania w kosciele, ani nawet ze 2ziego wykonawstwa same]
muzyki, lecz z faktu 2e O6wczesna muzyka koscielna stanowila silnie
zeswiecczong gmatwaning stylistyczna o ktérej wspomniano na
poczatku niniejszego artykutu'®. Sierakowski nie mogacy zdac soble
z tego sprawy, przyczyny istniejgcego stanu rzeczy widzi wylacznie
w 2zjawiskach zewngtrznych. Zas jJedyne 1lekarstwo w uzdrowieniu
muzyki kosécielnej upatruje w pcocwrocie do czystodéci palestrinowskie-
g0 stylu a cappella. Juz A. Chybifiski stwierdzil 2e “Sierakowski
nie zauwazyl widocznie, 12 nie instrumenty 1 nie muzyka koscielna 2z
towarzyszeniem byly Zrédiem zlego, lecz zia 1 niestylowa muzyka
koécielna. W tej mylce nie byl pierwszym anli ostatnim"'<.

Przypisy
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ZChybinskl1. Przyczynkl s. 248.

® SGzerzej o W. Sierakowskim 2zob. T. PrzybylsklIi.
Wactaw Sierakowski - dziatacz muzyczny Krakowa czaséw Oswiecenia
(1741-1806). “Muzyka" 16: 1971 nr 1| s. 50-63. T e n 2 e. Krakowsklie
szkolnictwo muzyczne w druglej polowie XVIII 1 na poczatku XIX
wieku. “"Muzyka" 27: 1982 nr 1/2 s. 60-62.

2 Pelny tytul dzieia brzmi nastepujeco: Sztuka muzyki dla
miodziezy krajoweJ przez WJW Waciawa hrabie Sierakowskliego, kanoni-
ka 1-proboszcza, koadjutora krakowskiego, Jako nad kapela koscielna
przeloZ2onego, pracg 1 kosztem autora. W Krakowie w drukarni Szkoly
Giownej Koronnej. [Owczesna nazwa Uniwersytetu Jagiellofiskiego -
przypis T. P.1] T. 1. 1795. T. 2 1 3. 1796. Szerzej na temat
powyiszej pracy zob. T. Pr zy byl s k 1. "Sztuka muzyki” Wacla-
wa Slerakowskiego. “"Muzyka" 13: 1968 nr 3 s. 66-67.

' Tekst 2z przedrukiem rekopisu. A. Chyb1inhnski. Do
historiil muzyki kosclelnefj w Polsce. "Hosanna" 3: 1928 nr 3 s. 39.

' A. Nowak-Romanowdic z. Zagadnienie unaradawia-
nia polskiej muzyki religijnej u kompozytoréw I polowy XIX wieku.
W: Stan badand nad muzykg religijng w kulturze polskiej. Red. 17J.

Pikulik. Warszawa 1973 s. 68.
'ZW. S1erakowski1. Sztuka muzyki dla mlodzieZy kraj-

owej, T. 3. Krakéw 1796 s. 86-87. W dalszym powolywaniu sie na to
¢rodlo, przy cytowanym tekscie bedzie podany w nawliasie tom 1

strona dzieta.
13 Zob, te2 K. Mrowiec KosSci62 w okresie Oéwiecenia 1

rozbioréw panstwa polskiego. Kultura muzyczna 1 pilesri koscielna. W:

Historfia Kosciola w Polsce. Red. B: Kumor. T. 2. Cz. 1. Poznan

1979 s. 346-347, Por. te2 S trumi 1l 1 o. Zrédlas. 62-63.
'*Chybinsk 1. Do historil s. 41.

CHURCH MUSIC IN POLAND DURING THE ENLIGHTENMENT PERIOD AS DESCRIBED
AND EVALUATED BY THE REV. WACLAW SIERAKOWSKI (1741-1806)
Summary

By the XVIII century the process of secularization of music in European
churches had become more intense. This took place with the full approval of the
church authorities who not only supported the change, but even introduced new
forms into the music. So operatic elements were introduced into churches, people
began to perform instrumental symphonies, abandoing the separate character of
church music.
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This process did not pass Poland by, where operatic compositions were also
performed during services, as well as church symphonies and even lay symphonies.
Because voices of protest were raised demanding the reform of church music. One
of the reformers was Father Wactaw Sierakowski who was active in Cracow 8s a
parish priest and a member of the Wawel chapter house. Sierakowski kept a "Song
school™ at his own cost (in the years 1781-1787) where young people were
educated. He also fought with his pen for the regeneration of music. His
manuscript "A project for the reformation of the Wawel cathedral church chapel”,
from about 1790, 1s preserved to this day. Father Sierakowski also published 1in
1795/96 his three volume work entitled: “The art of music - book for Polish
youth®.

In the above works he presented the decline of church music. He tried to
prevant the introduction of musical instruments into churches and he considered
this a source of scandal. The cause of this degeneration - according to him - was
both the inappropriate repertory and the misbehaviour of the musicians during the
mass. The only salvation he saw was a return to the Palestrina style.

In our opinion Sierakowski did not preceive the proper reasons for the
dacedence of church music: it was not the instruments but the poor church music,

lacking in style that was to blame. Sierakowski's  ideas, nevertheless, are
worthy of attention.



