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PROBLEMY IDEOWE I FORMALNE POMORSKICH
I WIELKOPOLSKICH PRZEDSTAWIEN
»,KORONACJI MADONNY” W XVII WIEKU

Wstep

W pierwszej polowie XVII wieku na ziemiach Pomorza
i Wielkopolski pojawia sie znaczna ilo$¢ przedstawien ,,Koro-
nacji Madonny”, ktore laczy nie tylko temat i schemat kompo-
zycyjny, lecz réwniez zawarto$¢ aktualnych tresci teologicz-
nych i politycznych. Najwazniejsze z tych obrazéw znajduja
sie¢ w miejscowosciach: Jezewo, Marcinkowice, Tuczno pod
Walczem, Wielen, Pepowo, Radzyn Chelminski i Zlotowo. Ana-
liza ich wilasciwosci formalnych i tre$ciowych prowadzi do
wykrycia wspélnego dla nich wszystkich pierwowzoru, a raczej
pierwowzorow, ktéorymi sg ,Koronacje Madonny” Hermana
Hana, znajdujgce sie¢ w Pelplinie i Oliwie. Z obu tych dziet na
szczeg6lniejszg uwage zastuguje ,Koronacja” pelplinska. Zad-
ne chyba dzielo Hana nie wzbudzilo tyle zainteresowania i nie
podlegato tylu przewartosciowaniom co to malowidlo, znajdu-
jace sie w kosciele ongi$ cysterskim, a od stulecia z gérg ka-
tedralnym. Wspélczesni uwazali ten obraz za arcydzielo;
w XIX wieku uwazano nawet, ze malowidlo takiej klasy nie
moglo powsta¢c w Polsce i musi by¢ wloskim importem?,
a z poczatkiem naszego stulecia, w latach dwudziestych, nie
wnikajac dostatecznie w jego stylistyczne i tresciowe zawilosci,
osgdzono je jako niesamowicie eklektyczne?, przepelnione

e —

zob. ks. St. Kujot, Opactwo Pelplinskie. Pelplin 1875, s. 90.

G. Chmarzynski s. v. Sztuka Pomorska: ,,Stownik Geograficzny
banstwa polskiego i ziem historycznie z Polska zwigzanych”, t. 1 (1937),
Szp, 387 n.
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i wadliwie skomponowane. Nigdy jednak nie przestawano
zwraca¢ uwagi na jego walory dokumentalne, zawsze podkre-
Slano jego wartosc jako Swiadectwa przezywanych przez Polske
w pierwszej éwierci XVII wieku wypadkéw politycznych i na-
pie¢ duchowych 3. Nic wiec dziwnego, ze obraz oméwil w swej
rozprawie syntetyzujgcej przejawy aktualizmu i aktualizacji
w malarstwie polskim XVII wieku prof. W. Tomkiewicz, kla-
dac zasadniczy nacisk na koniecznos¢ badan nie tylko tema-
tycznych, ale i tresciowych okresu, ktory badany formalnie
albo wymykal sie z kategorii stylistycznych stosowanych
w powszechnej historfografii sztuki, albo dawal okazje do bar-
dzo ujemnych z tychze pozycji czynionych ocen. ,,Przyzwycza-
jeni do patrzenia na obraz od strony jego formy i wartosci
estetycznej historycy sztuki do niedawna nie umieli czy nie
chcieli spojrze¢ na dawne malarstwo jako na odbicie rzeczy-
wistosci polskiej, jako na dziela odpowiadajgce potrzebom
i upodobaniom epoki. Obok formy spostrzegali jedynie tema-
tyke, nie wnikajac zazwyczaj w glebszg tre$¢ niejednokrotnie
ukryta... Malarstwo 6wezesne trzeba najpierw rozpatrywaé od
strony tresci, ktérag mialo wyrazaé, od potrzeb, jakim mialo
stluzyé a wreszeie od strony jego odbiorcy, czyli inaczej mo-
wigc — dokonaé¢ jego rozwarstwienia” 4,

Powyzsze wskazowki metodologiczne zastosowaé mozna bez
reszty przy analizowaniu ,,Koronacji” Hana, znajdujgcej sie
w Pelplinie i analogicznej kompozycji zdobigcej katedre oliw-
ska, w ktorych to obrazach szlo o przedstawienie bogatych
i skomplikowanych tresci.

Uderzajaca jest w nowszej metodologii dgznos¢ do wnika-
nia w tres¢ dziel sztuki. Przyjmuje sie coraz powszechniej
poglad, ze wyrazaja one nie tylko twdrcéw, ale i czas, ktory
ich wydal. W sztuce wszystkich nieomal okres6w znajduje
si¢ sporo tresci podskoérnych, silniej lub slabiej zaszyfrowa-
nych, ktére przemycily sie nieraz preterintencjonalnie, obok

3 M. Skrudlik, Wniebowzigcie Najswietszej Maryi Panny w nauce
Kosciola i sztuce, Gostyn — Swieta Géra (1936), s. 136 n.

4 Wi, Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim
XVII wieku: ,,Biuletyn Historii Sztuki” XIII (1951), nr 1, s. 56 n.
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woli twércéw, nie zdajacych sobie w wielu wypadkach
sprawy, ze wyrazajg problemy przerastajgce ich swiadomose.
W ten sposOb dziela urastaja do rangi symptomoéow i doku-
mentéw, tym bardziej wyrazistych, jesli znajduja dla siebie
adekwatny wyraz formalny. ' ‘

By wszelako poszukiwania tresci nie przeradzaly sie w pseu-
donaukowe i niesprawdzalne fantazje, potrzeba wielkiej dy-
scypliny myslowej i scisle sformulowanej metody. Jedna z bar-
dziej interesujgcych prob w tej dziedzinie sg prace metodolo-
giczne Erwina Panofsky’ego, profesora w Institute for Advan-
ced Study w Princeton, USA. Wielki humanista, uchodZca
polityczny z nazistowskich Niemiec, zawart kwintesencje
swych glosnych dociekan, poczetych z dzialalnosci takich histo-
rykéw sztuki jak A. Warburg i F. Saxl i z ducha neokantow-
skiej filozofii E. Cassirera, przedstawiciela szkoly marburskiej,
w dziele zatytulowanym ,,Meaning in the Visual Arts. Papers
in and on Art History” 5. Stanowi ono ostateczne sformutowa-
nie metody ikonologicznej, z ktorej w wielkim skrécie nalezy
tu zda¢ sprawe, ile Zze ona wlasnie wydala sie przydatna w od-
czytywaniu i interpretowaniu , Koronacyj” Hana i dziel od
nich zaleznych. Panofsky rozréznia trzy etapy poznawania
dzieta sztuki: opis preikonograficzny polegajgcy na odezytywa-
niu formy i przedstawionych przedmiotow, analize ikonografi-
czng, przez ktorg wchodzi sie w konwencjonalny sens przed-
miotow i wreszcie ikonograficzna interpretacje, polegajacg na
wniknieciu w ,,wenetrzne znaczenie czyli tres¢” dziela sztuki,
do czego potrzebna jest ,,syntetyczna intuicja (znajomosé istot-
nych kierunkéw ludzkiego myslenia) uwarunkowana osobistg
Psychologia i §wiatopogladem” Zasada korygujaca interpreta-
cje jest w tym wypadku znajomos$¢ historii ,,symptoméw kul-
turowych” czyli ,,symboléw”, to jest, innymi stowy, rozpatrze-
hie si¢ w problemie, jak pod wplywem zmieniajgcych sie wa-
runkéw historycznych, zasadnicze daznosci mysli ludzkiej
—_——

3 Garden City 1957. Interesujacy nas rozdziat, zatytutowany: Icono-
Eraphy and Iconology: An Introduction to the Study of Renaissanse

Art, 5. 26/54 przedrukowany zostal z wydanej w 1939 roku w Nowym
Jorku ksigzki: Studies in Iconology.



118 KS. JANUSZ PASIERB [4]

wyrazaly sie przez swoiste tematy i koncepcje b. Rb6zne ,,sym-
bole” dostarczane przez poszczegolne dyscypliny humanistycz-
ne, jak historia religii, filozofii, ruchéw spotecznych czy lite-
ratury, spotykajac sie na wspélnej plaszezyiznie umozliwajg
badaczowi wzajemne ich sprawdzenie, dajac w efekcie potezne
syntezy poszczegélnych okresdw dziejow myS$li ludzkiej 7.

W wypadku obu ,Koronacyj” i niektérych dziet od nich
zaleznych ,,symbole” te zebrane zostaly w dwie wielkie gru-
py: teologiczng i polityczng, gdyz w ich ikonografii nagroma-
dzone s3 elementy, dajace sie tak podzielic. Osobny rozdziat
niniejszej pracy poswiecony jest bardzo dyskutowanemu
w okresie potrydenckim zagadnieniu typologii Madonny.

Nie sposob nie wspomnie¢ we wstepie o okolicznosciach,
dzieki ktérym praca nad ,Koronacja” pelplinskg Hana otrzy-
mala Swiezy impuls i wzbogacila sie o nowe, nieznane do-
tychczas zupelnie w szczuplej literaturze przedmiotu proble-
my: dnia 23 kwietnia 1956 roku z okazji przypadajacej na
dzien 1 lipca tegoz roku dziesigtej rocznicy objecia rzadow
diecezji chehminskiej przez ks. bpa dra Kazimierza Joézefa
Kowalskiego, wydana zostala odezwa wzywajaca do skladania
ofiar na cel konserwacji ottarza gtéwnego katedry pelplinskie],
ktore to dzielo pomyslane zostalo jako pamiatka dziesigecio-
lecia rzagdéw ordynariusza ®.

8 tamze, s. 40 n.

tamze, s. 39: ,,The art historian will have to eheck what he thinks
is the intrinsic meanig of the work, or group of works, to which he
devotes his attention, against what he thinks is the intrinsic meanig of
as many other documents of ecivilization historically related to that
work or group of works, as he can master: of documents bearing
witness to the political, poetical, religious, philosophical and social
tendencies of the personality, period or country under investigation-
Needless to say that, conversely, the historian of political life, poetry,
religion, philosophy, and social situations should make analogous use of
works of art. It is in the search for intrinsic meanings or content that
the various humanistic disciplines meet on a common plane instead of
serving as handmaidens to each other”.

8 tekst odezwy podpisanej przez prepozyta kapituly ks. bpa Bernar-
da Czaplinskiego i jej dziekana, ks. infulata Alojzego Karczynhskiego
podaje w przypisach do swego rcferatu ,Pamigtka Dziesieciolecia”, wy-
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Odnosng decyzje, po wielu naradach i fachowych konsulta-
cjach powziela Kapitula Chelminska juz w listopadzie 1955
roku ?, podejmujac dzielo ratowania ottarza, w ktérym znaj-
duje sie , Koronacja”, z wiara, ze ,jes§li Leonard Rembowski
zdobyl sie w trudnych wojennych czasach, 330 lat temu na
postawienie tak wspanialego dziela na chwale NMP... to chyba
i nam, w polskim roku maryjnym, dozwoli Opatrznos¢, ze
dzielo to utrwalimy i uratujemy dla przysztych pokolen” 19,

Kosztowne, ambitne i ogromne, bo drugie w Polsce po kon-
serwacji oltarza mariackiego Wita Stwosza, przedsiewziecie
konserwatorskie powierzone zostalo przedsiebiorstwu panstwo-
wemu — Gdanskiej Pracowni Konserwacji Zabytkow. Calo$cig
prac kierowal z ramienia wlascicielki obiektu, Kapitulty Chel-
minskiej, jej cztonek, konserwator diecezjalny, ks. pratat prof.
dr Antoni Liedtke. Na czele ekipy konserwatoréw stal Piotr
Zyngiel, kierownik pracowni malarskiej PKZ Gdansk. Konser-
wacja obu malowidel! Hana, mieszczgcych sie w oltarzu —
»Wizji §w. Bernarda” it ,,Koronacji Naj$wietszej Maryi Pan-
ny” jest dzietem konserwatora Leslawa Szolgini.

Po wyjeciu ,, Koronacji” z ogromnego, 25 m wysokosci licza-
cego retabulum oltarzowego, sporzadzeniu zdje¢ dokumental-
nych i po zdjeciu $ladow zabiegoéw ,,restauracyjnych” dokona-
nych w 1851 roku przez Teodozjusza Rednera !, stalo si¢ mo-
zliwe obejrzenia obrazu w calym bogactwie jego subtelnej
i bogatej chromatyki, ktéra znikneta byla pod plasko, ,plaka-

gloszonego na uroczystej akademii urzgdzonej w Pelplinie 27 czerwca
1956 roku, ks, kanonik Antoni Liedtke. Zob. ,Orgdownik Diecezji Chel-
minskiej” VIII (XC), (1957), nr 3—4, s. 147/157, odnosny przypis (2) na
s. 156 n.

® o stanie malowidla moéwit w cyt. referacie ks. Antoni Liedtke:
»Sam obraz na skutek rozejicia sie spoin desek wykazuje kilka peknieé
pi6tna, ktére ponadto domaga sie gruntownego odczyszczenia, wyréwna-
nia pecherzy i nowego zabezpieczenia”, tamze, s. 154. O decyzji kapi-
tuly z 1955 roku zob. tamze, s. 155.

1 tamze, s. 156.

zob. ks. Frydrychowicz, Geschichte der Cistercienserabtei Pelplin

und ihre Bau- und Kundstdenkmailer. Diisseldorf (1905), s. 388.
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towo” polozonymi plamami przemalowan. Dzieki temu nie
tylko przekaz zrodlowy, ale i wlasciwosci stylistyczne artybu-
uja ten obraz jako dzielo samego mistrza z Nysy. Po zakon-
serwowaniu malowidlo zostato ponownie sfotografowane, przy
czym po raz pierwszy sporzadzono dokumentacje wielu detali,
ktorych z powodu wysokiego umieszczenia obrazu w ogble nie
mozna bylo przedtem zobaczyc.

Prace trwaly dwa lata. Uroczyste odstoniecie ottarza nastg-
pilo 9 lipea 1958 roku, w ostatnim dniu odbywajacego sie
w Pelplinie kursu sztuki koscielnej dla duchowienstwa 12,

Piszacy te slowa chcialby swg skromng praca przylaczyé sie
do dziela wspédldiecezjan, ktore przywrocilo §wietnos¢ i blask
ottarzowi i ,,Koronacji” Hana, ktéra swymi artystycznymi
1 ideowymi walorami oddzialala na caly szereg znanych i ano-
nimowych malarzy, czynnych na Pomorzu i w Wielkopolsce
w pierwszej polowie XVII wieku.

ROZDZIAL I

»Koronacja” pelplihska — jej autor:i ,inwentor”

Kronikarz cysterskiego opactwa w Pelplinie zanotowal pod
datg 1 pazdziernika 1623 roku:

,,D. Abbas cum P. Priore et senioribus fecit contractum de
pingenda maiori tabula in maiori altari prout modo exstat,
cum Hermano Hahn Regio pictore ex Civitate Chonicensi in
hanc formam: Pinget praedictus pictor propria manu iuxta
conceptum D. Abbatis tabulam...” 13,

Ostatnie zdanie wprowadza nas z miejsca in medias res pro-
blematyki sztuki koscielnej po soborze trydenckim, w atmo-
sfere w jakiej powstawaly jej dziela. W s$wietle tej notatki
»Koronacja” Hana jest klasycznym tworem epoki posoborowej,

12 zob. ,,Oredownik Diecezji Chelminskiej” IX (XCI), (1958), nr 8,
s. 302.

13 Dzial Rekopiséw Biblioteki Seminarium Duchownego w Pelplinie,
sygn. 421 (622), Kronika Pelplinska (opactwa cysterskiego), t. I, s. 514
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wyrostym z wspotpracy teologa z artysta, ktéorej domagali sie
owczesni teoretycy sztuki, jak cho¢by stawny Giovanni Paolo
Lomazzo, autor glosnego dziela o malarstwie ,,Idea del tempio
della pittura”, wydanego w 1590 roku. Wspélpraca ta istniala
we wszystkich okresach zywotnosci i blasku sztuki kosScielnej,
w starozytnosci chrzescijanskiej !* i w $redniowieczy, nic wiee
dziwnego, ze powraca ona w czasie, kiedy doskonalos¢ formy
i ortodoksja tresci, wyrazajgca sie przez kanoniczno$¢ i iko-
nografii, miala positkowaé Koséciol w trudnych zmaganiach sig
wewngtrz swej organizacji (dzielo reformy) i na zewngatrz,
w zwalczaniu réznowiercOw i odzyskiwaniu utraconych wsku-
tek reformacji pozycji (kontrreformacja) 5.

Obydwie strony, artysci i ich teologiczni doradcy, dochodzg
stosunkowo latwo do porozumienia. Badacze epoki podkreslaja,
ze malarze zajmujacy sie tematyka sakralng w XVII wieku,
chetnie korzystali ze wskazéwek Kosciola 18, zapewne dlatego,
ze ming! juz czas renesansowego ze§wiecczenia umystowosei
tworcéw i do glosu dochodzi réwniez ich osobista poboznosé.
Nie zdarzaja sie juz tak drastyczne momenty, jak pozwanie

14 ..come i primi artisti, sia cristiani sia pagani, abbiano saputo
ideare in cosi breve tempo una espressione artistica che fosse consona
a un contenuto del tutto nuove quale erano i misteri e simboli cri-
stiani. Difficoltd che é tanto pil reale quanto nelle catacombe per lo
piu si tratta... non di creazioni geniali, ma di lavori eseguiti da artigiani
Pil1 0 meno bravi. E chiaro che questi, gente rude e semplice, dovevano
essere inspirati da altri che nei misteri cristiani erano pill periti. Percio
non sara sbagliato supporre quale ispiratore... un chierico. Difatti la
collaborazione fra chierici e artisti si manifesta ancora nel Medioevo”.
L. Hertling — E. Kirschbaum, Le catacombe romane e i loro martiri.
Roma 1949, s. 236 n.

15 The convening of the Council meant the end of liberalism in
the Church’s relationship to art. Produced for Church purposes was
Placed under the supervision of theologians, and, especially in the case
of largescale undertakings, the painters had to keep strictly to the
instructions of their spiritual advisers”. A. Hauser, The Social History
of Art. t. II: Renaissance, Mannerism, Baroque. New York 1957, s. 121.

18 E. Male, L’Art religieux de la fin du XVIe siécle, du XVIIe siécle,
et du XVIIIe siécle. Etude l'iconographie aprés le Concile de Trente.
Italie — France — Espagne — Flandres. Wyd. ‘2. Paris 1951, s. 10 n.
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w 1573 roku Veronese’a w celu zlozenia wyjasnien przed
sw. Oficjum. Kierowniciwu Kosciola poddajg sie nawet tak
wybitni artysei, jak Rubens, ktéry majac dekorowaé kosciél
jezuicki w Antwerpii, przyjmuje zawarty w umowie warunek,
ze bedzie sie trzymal planéw doreczonych mu przez przelozo-
nych zakonnych.

Rozgraniczenie miedzy ,pomysiem” a ,wykonaniem” do-
konuje sie nota bene juz wczesniej i to w $wiadomosci samych
twbéreéw, na gruncie nowozytnego rozumienia autorstwa i ory-
ginalnosci, podkreslanej nie tylko w zakresie realizacji, ale
i inwencji. Wypowiedzialo sie¢ to w podpisach pod obrazami:
nie tylko zaznacza sie kto malowal — , pinxit” czy ,pingebat”,
ale i kto wymyslil — ,inventavit”.

W wypadku ,,Koronacji” pelplifiskiej pomyst jest dzielem
opata Leonarda Rembowskiego II. Byl on zapewne przedmio-
tem i wlasnych dociekan uczonego cystersa i oparcia si¢ na
wzorach. O ile istniala juz analogiczna kompozycja oliwska, co
zdaje sie sugerowa¢ jej chiodny, zblizony do wczesnej predel-
li z ,,Adorujacymi aniotami” koloryt !?, woéwczas opat miat
sprawe ulatwiong; dla badacza jednak kwestia nie jest rozwig-
zana, a jedynie przesunieta w czasie — domysla¢ sie trzeba
bowiem i doszukiwa¢ nieznanego z nazwiska teologa, ktory
ustalat z malarzem skomplikowana ikonografie obrazu oliw-
skiego.

Dlaczego opat wybrat witasnie Hana na realizatora swego
projektu? Wytlumaczenia tej decyzji dostarcza kroétki choéby
rzut oka na zycie malarza i jego tworczos¢. Pozniejszy ,,pictor
regius” zostal ochrzczony 20 lipca 1574 roku w Nysie na Slg-
sku, jako syn Hermana, réwniez malarza®, w ktoérego pra-
cowni pobieral wedle wszelkiego prawdopodobiefistwa pierwsze
nauki kunsztu. Ojciec uprawiatl, jak wida¢ z prac, ktéorych zna-

Datacja tej predelli zostala odkryta w zwigzku z przygotowywa-
niem przez A. Gosieniecka wystawy ,Malarstwo Gdanskie XVI i XVII
wieku”, ktora miala miejsce w Muzeum Pomorskim w Gdansku w 1957
roku. Predella Hana datowana jest na odwrocie: na rok 1611.

18 Ks. J. St. Pasierb, Problemy biografii Hermana Hana: ,Biuletyn
Historii Sztuki” XIX (1957), nr 2, s. 151 n.
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ne sg jedynie tytuly, tradycyjne malarstwo cechowe, czego
wynikiem sg liczne tradycjonalne obcigzenia sztuki syna, za-
skakujgce w zestawieniu z wielka, jesli nie najwiekszg wsréd
wspolczesnych rodzimych tworedéw, postepowoscia malarska,
jakiej musial nabyé¢ za granica: tego, co znajdujemy w jego
obrazach nie mozna sie bylo podéweczas nauczyé w kraju. Nie-
stety, ani sam fakt podrozy, ani jej kierunek nie jest znany.
Miejsce zrodet musiala zajaé z koniecznosci analiza stylisty-
czna dziel. Dotychczasowe hipotezy historykéw zajmujacych
si¢ jego tworczoscia, jak: Fr. Schultz ', ks. B. Makowski ?°,
H. Basner 2!, W. Drost 22, wskazywaty bagdz na Wlochy, bgdz na
Niderlandy jako na ojczyzne jego malarstwa. Najbardziej
przekonywujace wydaje sie wigzanie go z wpltywami péinocno-
wloskimi, prawdopodobnie z kregiem Bassandw, a to ze wzgle-
du na podobne efekty §wiatlocieniowe, nokturny i brak zainte-
resowania pejzazem *. Szerokie jednak i swobodne prowadze-
nie pedzla prawie nie znalazlo odzwierciedlenia w tworczosci
Hana, charakteryzujacej sig¢ m. in. bardzo delikatnym i pie-
czolowitym traktowaniem powierzchni obrazu tak, ze najBar-
dziej ,,bassanowska” predella ze ,,Zlozeniem do grobu” z Puc-
ka, jest chyba dzielem pracowni.

Pod koniec stulecia Han zjawia sie w Gdansku juz jako
dojrzaly artysta. Pierwszg date jego pobytu w tym miescie
wyznacza chrzest syna Gerarda, podZniejszego malarza, dnia

W Fr. Schultz, Aus dem Leben und Wirken des westpreussischen
Malers Hermann Hahn: ,Mitteilungen des Westpreussischen Geschich
tesvereins” IX (1910), nry 2 i 3.

® ks. B. Makowski, Sztuka na Pomorzu, jej dzieje i zabytki. Torun
1932, s. 107 nn.

2t H, Basner, Der Danziger Maler Hermann Hahn. Ein Beitrag zur
Geschichte der Danziger Malerei im 17 Jahrhundert (w serii ,,Danziger
Kunstgeschichtliche Forschungen”), Hrsg. W. Drost, Danzig (1933), H. 1.

® W. Drost, Danziger Malerei vom Mittelalter bis zum Ende des
Barocks. Ein Beitrag zur Begrundung der Strukturforschung in der
Kungstgeschichte. Berlin — Leipzig 1938, s. 127.

3 ks. J. St. Pasierb, Zycie Hermana Hana malarza i obywatela
gdanskiego: ,,Rocznik Gdanski” XV/XVI (1956—57), s. 402 n,
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26 grudnia 1599 roku 4. Kiedy w 1604 roku mistrz z Nysy
wstepuje po raz drugi w zwiagzki matzenskie, zapis metrykal-
ny méwi juz o nim jako o ,,czcigodnym i utalentowanym’.

Nie wiadomo, dla ktérego z opactw cysterskich zaczal Han
malowaé¢ wezesniej: dla Oliwy, lezacej blizej Gdanska, dzwi-
gajacej sie ze zniszczen po napadzie gdanszczan w 1577 roku
i zabiegajacej okolo nowego wystroju kosciola, czy dla Pel-
plina, gdzie pierwszg jego praca, na zlecenie opata Feliksa
Kosa, jest wykonany w czasie od 20 lipca do 21 wrzesnia
1611 roku obraz oitarzowy przedstawiajgcy Trojer Swieta
i predella wyobrazajaca adorujace anioty. W dwa lata p6zniej
powstaly obrazy przeznaczone do oltarza $w. Marii Mag-
daleny.

W roku 1612 bierze malarz udziat w organizowaniu gdan-
skiego cechu malarzy i portrecistow, co swiadczy o jego po-
wadze i znaczeniu w bogatym i wybrednym pod wzgledem
smaku artystycznego Gdansku.

W roku nastepnym czynny jest w Oliwie, gdzie jego pra-
cownia wykonuje dwanascie portretéw fundatoréw i dobro-
dziejow opactwa, a on sam dwa duze obrazy: ,,Chrzest Subi-
stawa i fundacja klasztoru oliwskiego” ordz ,Napad Pruséw
na klasztor oliwski”

28 czerwca 1614 roku uzyskal malarz obywatelstwo gdan-
skie co, jak sie wydaje, wplynelo na uzyskanie drobnych za-
moéwien ze strony protestanckiego zarzadu kosciota mariac-
kiego w lipcu i sierpniu 1615 roku. W roku nastepnym po-
wstalo nie istniejgce juz malowidlo ,,Chrystus w Ogroéjcu”
oraz ,Zwiastowanie” przeznaczone dla Zarnowca, obecnie
znajdujace sie w muzeum w Klidckeberga w poludniowej
Szwecji, a takze portret opata Konarskiego, umieszczony
w oliwskim epitafium. Miedzy 1615 a 1620 rokiem powstalo
w tymze kosciele oliwskim epitafium Rajnholda Heidensteina
i jego zony Ertmuty z Konarskich, a przed rokiem 1622 obrazy
do dwéch oltarzy w obejsciu tej $wiatyni, a mianowicie: ,,Bi-

4 przypisy Zrédlowe do biografii Hana znajdzie czytelnik w obu
moich cytowanych powyzej artykutach. Zyciorys Hana po@iany w ni-
niejszym rozdziale jest streszczeniem artykutu z ,Rocznika Gdanskiego™
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czowanie Chrystusa” i ,,Chrystus i Weronika”. Na lata miedzy
1621 a 1623 trzeba datowat¢ ,,Widzenie sw. Tomasza” z kos-
ciota parafialnego w Pregowie kolo Gdanska.

Dla cysterséw pelplinskich maluje Han w 1618 roku obrazy
do oltarza mariackiego: gléwny przedstawiajgcy ,,Wniebowzie-
cie Najsw. Maryi Panny”, géorny — ,,Trojce Swieta” i predelle,
,»ktora zdobyl sobie pozycje w historii sztuki” 23, wyobrazaja-
cg ,,Poklon pasterzy”, strawestowang w Oliwie i w okolicach
Chojnic. W tym czasie, a w kazdym razie przed rokiem 1625,
powstaly obrazy oltarza Sw. Rodziny w Pelplinie; obraz
glowny przedstawia Sw. Rodzing, predella za§ — milosierny
uczynek sw. Elzbiety.

W tym czasie malarz mieszka w Gdansku, a nawet w 1622
roku nabywa od cystersow oliwskich dworek w Strzyzy Gor-
nej kolo Wrzeszcza — dziwi wiec mocno podanie przez pel-
plinskiego kronikarza, ze w 1623 roku jest juz mieszkancem
Chojnic, malego miasteczka, przezywajacego wowczas okres
pewnego ozywienia w zwigzku z powstaniem gramatykalnych
szk6l jezuickich. Zapis kronikarski potwierdza jednak spi-
sanie i oblatowanie w tychze Chojnicach, na przelomie 1627
i 1628 roku, testamentu malarza.

Han w momencie zawierania umowy byl juz malarzem
stawnym i wytrawnym, nie wiadomo jednak, od kiedy posia-
dal tytul ,malarza krolewskiego”, ktory dopiero z tej okazji
wymienia kronikarz pelplifnski. Mial juz przeciez za sobg ol-
tarz mariacki z najwiekszym swoim dzielem — stynng pre-
dellg, a takze inne obrazy s$wiadczgce o bogatej osobowosci
artystycznej.

Najbardziej charakterystyczng ceche tego malarstwa sta-
nowi niewgtpliwie synkretyzm $laskiego, tradycjonalnego ma-
larstwa cechowego (nie rézniacego si¢ wiele od innych dziel-
nic) z europejskimi prgdami przelomu XVI i XVII stulecia:
koficem renesansu, manieryzmem i zapowiedziami baroku.
Grunt rodzimy okazal sie zadziwiajaco trwaly — byé moze
dlatego, ze Han za granica byl krétko, a reszte zycia spedzil

¥ W. Drost, dz. cyt., s. 127.
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w kraju, gdzie potrydenckie nawroty do sredniowiecza spot-
kaly sie z jego reliktami, pomimo konica XVI wieku bynaj-
mniej nie wygastymi.

Stad w twoérczosci Hana znalazla sie cala masa $rednio-
wiecznych elementéw, jak wykleta przez renesans skala waz-
nosci, maniera kontynuacyjna, tendencja do plaskiego, orna-
mentalnego traktowania szat, plaskiego, neutralnego tla —
przy cechach na wskro§ postepowych, niespotykanych w tym
okresie u malarzy polskiego pochodzenia: ,,wyprzedzajgce Rem-
branta” poslugiwanie sig¢ $wiatlocieniem, barokowe rozumie-
nie roli przestrzeni w obrazie, przekatniowe, dynamiczne
kompozycje cyklu pasyjnego w Oliwie, przede wszystkim zas
intymnosé, nastrojowo$¢ i liryzm, stanowigce najsilniejszy
strone jego sztuki®. Wiele z tych nierownosci i anachroniz-
mow wyznaczyto.sobie spotkanie w pelplinskiej ,,Koronacji”

Znacznie mniej niz o malarzu wiemy o opacie, projekto-
dawcy obrazu i jego fundatorze, ktéry nie doczekal sie do-
tychczas monografii, cho¢ podjete przezen prace bedgce nie
tylko dowodem umilowania sztuki i artystycznego smaku, lecz
i niepospolitej odwagi, ile ze prowadzil je w niespokojnym
i burzliwym czasie, wéréd wojny i przematszéw obeych wojsk,
zupelnie by ja usprawiedliwialy jako cenny przyczynek do
dziejow mecenatu artystycznego w Polsce XVII wieku.

Leonard Rembowski II, bratanek wczesniej rzadzacego
w Pelplinie opata o tym samym imieniu i nazwisku, byl opa-
tem pelplinskim trzydziesci jeden lat. Urodzony w 1585 roku
jako potomek znanej i zwiazanej z cystersami rodziny szla-
checkiej, studiowal przez szes¢ lat, poczynajgc od roku 1599
w kolegium jezuickim w Brunsberdze (Braniewo) po czym
w 1604 roku wstgpil do cystersow w Oliwie. Profesje zlozyl
w rok pézniej?’. Starannego wyksztalcenia dopehil zagra-
nicznymi podrézami: 25 wrzesnia 1606 roku wyjechal z 6w-

2 zob. ks. J. St. Pasierb, Zycie i twérczo$¢ Hermana Hana (stresz-
czenie, odezytu wygloszonego na posiedzeniu Sekcji Naukowej warszaw-
skiego oddzialu Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w dniu 12 lutego
1957): ,,Biuletyn Historii Sztuki” XX (1958), nr 3/4, s. 300/402.

27 Frydrychowicz, dz. cyt., s. 100.
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czesnym przeorem oliwskim, energicznym ojcem Adlerem,
do Rzymu, skad powrocit 5 kwietnia roku nastepnego. W dru-
ga podrdéz udal sie za dwa lata: 6 marca 1609 roku. Wyruszyl
woéwczas, rowniez z przeorem, do Francji, skad wréeit jesz-
cze tego samego roku, 6 czerwca .

1 kwietnia 1618 roku umart opat pelplinski Feliks Kos
i administratorem klasztoru zostal! opat z Oliwy Adam Treb-
nic, a przeor Jakub Fulgraw wyruszyl juz 4 kwietnia do
Warszawy, by przedlozyé Zygmuntowi III sprawe wyboru
nowego opata. Dekret krolewski zostal wydany 13 maja, a 12
czerwca opatem wybrano Rembowskiego, ktory przyjal w dniu
9 wrzesnia benedykcje opacka z rak sufragana wloclawskiego
Baltazara Miaskowskiego 29.

Dla konwentu pelplinskiego nowy rzadca okazal sig¢ nie
tylko madrym i zapobiegliwym opatem, ale nieomal fundato-
rem — ,non solum ut abbas, sed tamquam fundator prae-
fuit” 3¢ — nie tylko w dziedzinie ozywienia zycia klasztorne-
go, lecz takze jako energiczny administrator débr. Dochody
klasztorne, ktore malaty wskutek wadliwej gospodarki powiek-
szyl dzigki nowemu podzialowi i sprezystemu zarzgdowi ma-
jatkéw, zawierajagc réwnoczesnie odpowiednie umowy.

Polozenie gospodarcze klasztoru podlega wowczas rozmai-
tym wstrzgsom z powodu toczonych przez Rzeczpospolita wo-
jen. Szczegdlnie dotkliwe — rzecz jasna — byly ekonomiczne
reperkusje wojen szwedzkich: juz w 1618 roku dobra klasztor-
ne ucierpiaty dzigki rekwizycjom,aw roku zawarcia umowy
z Hanem — 1623 — kapitan Winteroi z oddziatem, ktérego
nikt nie chcial wzig¢ na zoid, przez kilka tygodni, prawdopo-
dobnie na rozkaz krola, okupowal! wsie nalezace do opactw
w Pelplinie i Oliwie. Podobne szkody wyrzadzili wkrotce po-
tem Szkoci i Irlandczycy pod kapitanem Butlerem, prawdopo-
dobnie identycznym 2z péZniejszym pulkownikiem tego sa-

B pasierb, Zycie Hermana Hana.., s. 413, gdzie odnoéne cytaty z ,,An-
nales Olivenses”.

® Frydrychowicz, dz. cyt., s. 99 n.

¥ Codex Diplomaticus Pelplinensis, Fasc, II, cyt. za Frydrychowi-
Czem, 1. c.
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mego nazwiska, ktéry odegral role w zamordowaniu Wallen-
steina.

W zwigzku z tymi trudnosciami wybral sie cellerarius czyli
ekonom klasztoru Marcin Poschman w kwietniu 1623 roku do
Warszawy, aby krdol zechcial ukréci¢é zolnierskie swawole.
Zygmunt III wystuchal go laskawie, ale sporo czasu uplynelo
do chwili odejscia zolnierstwa ze wsi klasztornych 31

Pomimo groznych chmur zascielajacych polityezny horyzont
opat nie wyrzekl si¢ mysli o przyozdobieniu kosciola. W cza-
sie swoich podrézy do Wtoch i Francji przyjrzal sie widocznie
dobrze wspanialosei sztuki towarzyszacej zwyciestwu kato-
lickiej reformy i zapragnal opactwo swoje otoczyé nowym
blaskiem.

Juz w roku objecia przez niego rzadéw zanotowaé trzeba
powstania oltarza mariackiego, stojacego na osi w posrodku
kosciola, jako gtowny ottarz dla ludu (stal tak do roku 1668,
w ktorym opat Jerzy Michal Ciecholewski kazal go przeniesé
na obecne miejsce do nawy poludniowej) 32; herb Rembow-
skiego znajduje sie¢ do dzi§ na ottarzu sw. Apostolow Piotra
1 Pawla. Za jego rzadéw sprawiono péznorenesansowe stalle,
powiekszajac liczbe dotychczas istniejacych gotyckich, za-
kupiono najwiekszy dzwon, srebrng lampe, cztery srebrne
Swieczniki i inny sprzet liturgiczny — shlusznie wiec pisano
o Rembowskim, ze doprowadzil klasztorny kosciét do wiekszej
niz kiedykolwiek Swietnosci: ,,ecclesiam ad splendorem am-
pliorem perduxit”.

Najambitniejszym jednak, wobec niespokojnos$ci czasu i wi-
szacej nad Pomorzem grozby szwedzkiego ladowania — i naj-
wspanialszym osiggnieciem opata — jest fundacja gléwnego
oltarza i znajdujgcych sie w nim malowidel.

Prace rozpoczeto od snycerki nastawy, ktorej zestawienie
rozpoczelo sie w sierpniu 1623 roku, po usunieciu dawnego
oltarza i jego fundamentéow: ,circa id tempus dirutum et ex
fundamentis amotum est vetus altare maius novumque in

31 Frydrychowicz, dz. cyt., s. 392.
32 tenze, dz. cyt., s. 392.
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locumn ipsius, quod magna ex parte artifices iam perfecerunt,
collocatum™ 33,

By¢ moze, ze bezposrednim impulsem do rozpoczecia prac
bylo otrzymanie przez konwent powaznej sumy 2000 ztotych,
ofiarowanej czeSciowo jako legat, a czesScig jako jalmuzna
za dusze zmartego 18 grudnia 1622 roku Adriana Bystrama,
ojca koadiutora pelplinskiego Gabriela. Do tego doszla suma
dalszych 2000 zlotych, ktoérg przenaczono na budowe oltarza 34,

Po czgsciowym ustawieniu oltarza (ktérego ostateczne wy-
konczenie nastapi w wiele lat poziniej, w roku 1640) klasztor
zawiera wspomniang na wstepie umowe z Hanem. Przy spisy-
waniu jej byli obecni poza opatem Rembowskim i przeorem
Jakubem Fulgrawem 35, pelnigcym swo6j urzad przez blisko
pol wieku od 1599 do 1646 roku, takze starsi, zapewne pel-
nigcy rézne funkcje w opactwie, ojeowie. Wielkie to przedsie-
wzigcie potraktowane zostalo przez konwent z nalezyta roz-
waga, $wiadezy o tym wilasnie wymienienie starszyzny klasz-
tornej przy zawieraniu umowy, przy innych bowiem zlece-
niach kronikarz nie odnotowuje jej udzialu.

Bardzo charakterystyczne i znamienne sg klauzule kontrak-
tu: istotnym warunkiem, o ktérym juz byla mowa, bylo trzy-
manie si¢ pomystu opata. Projekt ten byl zapewne przedmio-
tem dyskusji i ulegal zmianie, przynajmniej w zakresie
kompozycji i umieszczenia niektérych dostojnikéw — albo
Jeszcze w czasie malowania, albo wkroétce po jego zakoncze-
niu. Swiadczy o tym prawy margines obrazu, uwidoczniony
po jego wyjeciu z ram w czasie przeprowadzonej ostatnio
konserwacji. Mozna przypuszcza¢, ze pierwotna koncepcja
kompozycji obrazu zblizona byla do ,Koronacji” z Jezewa,
tj. ze wszystkie postaci adorantéw jednakowej wielkoSci miaty

¥ J. Borck, Echo Sepulcralis, sive epitaphia, collecta A. D. 17653,
§. 391, cyt. za Frydrychowiczem, dz. cyt., s. 101.

¥ Kronika Pelplifska, t. I, s. 514 oraz Frydrychowicz, dz. cyt., s. 388.

8 Accepit monasterium tum ilure haereditatis tum in solatium
animae eius 2000 fl. Item inveni notatum din quibusdam scriptis, quod
adhuc alia 2000 fl. acceperit, quae pro summo altari sunt apli-
cata”, Kronika pelpliniska, t. I, s. 509, tez Frydrychowicz, dz. cyt., s. 389.
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byé umieszczone mniej lub wiecej frontalnie pod stopami
Incoronaty. Te zmiany przeprowadzone w portretowej czesci
malowidta omoéwione zostang szczegélowo w rozdziale po-
swieconym ikonografii obrazu.

Na pierwszej stronie w zawieranej umowie znalazl si¢ wa-
runek, Ze obraz musi by¢ wykonany przez malarza wlasno-
recznie 3%, bez bezposredniej pomocy uczniéw czy czeladni-
kéw. Pracownia Hana w dalszym ciggu istniala w Gdansku,
gdyz ksiegi cechowe wspominaja o niej mimo przeniesienia sie
mistrza do Chojnic ??. Cystersi pelplinsey nie chcieli, by, jak
sie to powszechnie praktykowatlo i jak czynil to niejednokrot-
nie sam Han, mniej wazne partie obrazu wykonywal warsztat
pod nadzorem mistrza, ograniczajacego sie do zakomponowa-
nia caloSei i wykonania gléwnych postaci, portretéw itp.

Umowa miedzy malarzem a cystersami pelplinskimi poda-
wala takze rozmiary obrazu, ,,wedle proporeji, jakich wymaga
snycerka’” nastawy: ,,wysokosci 10 tokei i szerokosci 6" 38, tj.
7 X 4 m. Tak wiec malarz mial do dyspozycji niemal 28 m?
lica.

Malowidlo okreslone zostalo nazwa ;,tabula” — tablica.
W rzeczywisto$ci malowane jest na rzadkim plétnie Inianym
przyklejonym z podkladem minii na gruntowane klejem deski
debowe, lgczone ze sobg na styk przy pomocy kleju skérnego.
Polgczenia desek s wzmocnione podwéjnym ,,jaskélezym
ogonem’’, a cztery poprzeczne listwy umieszezone na odwrocie
maja za zadanie utrzymaé obraz w plaszczyznie.

Na catosci lica obrazu polozony jest jednolity szary grunt,
na ktérym znajduje sie popielata podmaléwka olejna. Na tak
pieczolowicie przygotowanym licu wykonal malarz rysunek
kolorem i walorem.

3% _Pinget praedictus pictor propria manu..”, Kronika Pelplin-
ska, t. I, s. 514.

37 Pasierb, Zycie Hermana Hana..., s. 412.

% _.tabulam pro maiori altari altitudinis 10 ulnarum et latitudinis
6, prout requirit sculptura proportionem” Kronika
Pelplinska, t. I, s. 514.



[17] , KORONACJE MADONNY" 131

Charakterystyka farb uzytych przez Hana przy malowaniu
,Koronacji” pelplinskiej przedstawia sie nastepujaco: jako
czerniami postuzy! sie malarz sadzg i koscig palona. Biel jest
olowiowa. Jako czerwienie wystepuja przede wszystkim cyno-
bry tamane ziemiami: umbra palong i naturalng. Kolory nie-
bieskie reprezentuje lapis lazuli. Zieleh jest malachitowa,
z0l¢ neapolitanska w kolorze, a fiolet — caput mortuum 3.

Réwnie szezegélowo jak obowiazki okreslono w umowie nie-
mate honorarium malarza: 1200 florenéw, odpowiadajacych
1800 markom niemieckim sprzed pierwszej wojny $wiatowej,
otrzymaé¢ mial ratami; ponadto dostal w naturze: ,dobrego
konia, dwie krowy, dwa wieprze, dwanascie baranéw, piet-
nascie gesi, czterdzieSci kur, 30 korcy zyta, 40 korcy owsa,
20 korcy jeczmienia, 5 korcy grochu, 3 sadki masla i 4 beczki
piwa” 9. Wynagrodzenie bylo wiec niemate.

Byé moze, ze wstepne prace podjal Han jeszcze tej samej
jesieni, jednak ze wzgedéw klimatycznych wlasciwa praca
musiala sie rozpoczaé wiosng roku 1624 i by¢ moze w tymze
roku zostala ukonczona. W kazdym razie w roku 1626 , Koro-
nacja” byla juz umieszczona w oltarzu glownym.

Kiedy bowiem Gustaw Adolf po wylagdowaniu w dniu 28
czerwca w Pilawie, po zajeciu Prus Wschodnich i zdobyciu
Tezewa, bedgcego kluczem do Gdanska i Malborka, przybyt
4 sierpnia do Pelplina — zwabiony plotkami o istnieniu w ko-
Sciele klasztornym... szczerozlotego oltarza — zastal tu tylko
dwéch wystraszonych braciszkéw, ktérzy bocznym wejsciem
wprowadzili go do koSciota, gdzie krdl ,,podszediszy do glow-
nego oltarza wzniést oczy i — podziwiajgc obraz — zapytal,
ktéra sposréd tych krolewskich postaci przedstawia jego
stryja. Gdy zakonnik wskazal mu go (tj. Zygmunta III),

¥ Za przedyskutowanie ze mna probleméw technologicznych dziekuje
uprzejmie konserwatorowi obrazu, p. Leslawowi Szolgini.

4 Pro suo labore habebit in pecunia per certas ratas fl. 1200. De
Cetero equum bonum, 2 vaccas, 2 porcos, 12 verveces, 15 anseres, 40
Eallinas, 30 modios siliginis, 40 modios avenae, 20 modios hordei, 5 mo-
dios pisonis, 3 octenaria butyri, ¢ tonnas cervisiae’. Kronika Pelplini-
Ska, 1 c.
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chwalitl wielce kunszt i talent malarza, widoczny w przedsta-
wieniu tego wielkiego bohatera” .. Tak wiec Han doczekal
sie pochwaty, ale ktos pomylil sie w stosunkach rodzinnych
Wazow: albo sam kroél, albo braciszek ktéry opowiadal o tym
kronikarzowi, albo pelplinski dziejopis, poniewaz Zygmut III
nie byl stryjem Gustawa Adolfa, a jego kuzynem % W kaz-
dym razie temu prawdopodobnie zawdzieczal klasztor, ze
krol wydal rozkaz oszczedzania jego dobr, jednak, jak me-
lancholijnie zauwazyl kronikarz, ,absente rege absens erat
etiam eius mandatum”: gdy wiladca wyjechal, poszlo w nie-
pamie¢ jego polecenie 13,

Wywieziono wtedy m. in. trzy skrzynie najcenniejszych
ksigzek z biblioteki i — jesli mozna w tym miejscu uwierzyc
kronikarzowi — obraz (tabula) z oltarza gléwnego . Wydaje
sie to jednak zupelie nieprawdopodobne ze wzgledu na ogro-
mne rozmiary malowidla, udaremniajgce jego transport (osta-
tnia np. konserwacja obrazu z tychze powoddw musiata sie
odby¢ na miejscu, w obejsciu katedry za wielkim oltarzem).
Mozna co najwyzej przypuszczaé, ze z mys$la ukradzenia
obrazu wymontowano go z nastawy, jednak mysl o wywiezie-
niu trzeba bylo potem zarzucic. Kronikarz nie wspomina
bowiem nic o odzyskaniu tak cennego malowidla; trudno tez
przypuszczac¢, ze obraz zostal namalowany powtérnie po odej-
Sciu Szwedoéw i przybyciu zakonnikéw do klasztoru, co na-
stapilo dnia 29 listopada 1626 roku 4.

4 Demum ad maius veniens altare magis oculos erexit et tabulam
admirans quesivit, quisnam inter has regales personas ipsius est patruus.
Quem cum conversus monstrasset, pictoris artem et ingenium summeo-
pere depredivit in exprimenda tanti erois effigie”. Kronika Pelplinska,
t. 1, s. 530.

11 biad ten koryguje ks. Frydrychowicz, dz. cyt., s. 32, gdzie réwnieZ
przedrukowal powyzszy tekst kroniki.

4 Kronika Pelplinska, 1. c.

4 Quane tamen per vagabundos subtracta, sunt sequentia: Ex eccl.
tabula chonicen..” Kronika Pelpliniska, 1. c.

4 Frydrychowicz zastanawiajgc sie (dz. cyt., s. 38, przyp. 2) nad cyt.
miejscem z Kroniki pisze: ,Da das Bild von dem Konitzer Hofmaler
Hermann Hahn gemalt ist und an zwei anderen Stellen der Chronik
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Jakie byly dalsze losy obu tworcow ,Koronacji”: malarza
i opata?

18 grudnia 1627 roku Han spisal na tozu $mierci swdj tes-
tament. Nie zapomnial w nim o Pelplinie: w$réd legatow
znalazla sie suma 25 grzywien dla ubogich osady; nie zapom-
nial tez o inwentorze swej , Koronacji” — opatowi Rembow-
skiemu kazal przekaza¢ rodzaniec z agatow 6. Zmarl przed
22 marca 1628 roku.

Opat doczekal chwili caltkowitego ukonczenia oltarza i jego
uroczystej konsekracji w roku 1640 47. Wszystkie wiec prace
trwaé mialy az siedemnascie lat! W ciggu tych lat Rembow-
ski zostal komisarzem polskiej prowincji zakonu (w Ladzie
w 1631 roku) ,,jako maz najbardziej zastlugujacy na te god-
nosé” Bral tez czynny udzial w zyciu Kosciola w Polsce: byt
na synodach prowincjalnych w latach 1621, 1628 i 1634,
przez jaki§ czas pelnil urzad wizytatora paulinéw jasnogér-
skich. Dwukrotnie byt w Clairvaux 48.

Zmart 7 czerwca 1649 roku liczac 64 lata jako ,religiosus
optimus, disciplinae regularis zelator eximius, ordinis pro-
motor strenuus, boni communis amator maximus”.

ROZDZIAL IT

Ikonografia ,,Koronacji” pelplinskiej

Wynikiem wspolpracy malarza i opata jest przede wszyst-
kim ikonografia obrazu. Mozna w niej wyroznié trzy zasadni-

(I. 514 und 529) immer als tabula bezeichnet wird, so kann nach unse-
Tem Dafiirhalten diese Stelle nur in diesem Sinne gedeutet werden. In
diesem Falle bliebe jedoch die Frage zu beantworten, wie das Kloster
Wieder in den Besitz des Gemaldes gelangt sei, worliber keine Nach-
richten vorliegen”.

% zo0b. Pasierb, Zycie Hermana Hana..., s. 415.

4 Frydrychowicz, dz. cyt., s. 389.

® Kronika Pelplinska, t. II, (sygn. Dziatu Rekopiséw Bibl. Sem.

D.uch, w Pelplinie: 422 (623), s. 124; Frydrychowicz, dz. cyt, 1. c., przy-
Pls g,
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cze zespoly, odpowiadajgce trzem kompozycyjnie, a wiec for-
malnie, wyodrebnionym czesciom.

Czest gorna dzieki ogromnym rozmiarom ukazanych wedle
skali wazno$ci postaci Boga Ojca, Chrystusa, Ducha sw. i Ma-
donny, pozostaje do reszty malowidla w stosunku niemal
11 16 i jest wykre§lona z plaszczyzny obrazu intensywnymi
pasami oblokéw poprzetykanych anielskimi gléwkami.

Srodkowa dzieli sie na trzy strefy i wyobraza niebo pelne
$wiegtych. .

Dolna wreszcie — raczej trojplanowa niz tréjstrefowa —
miesci na pierwszym planie wspotczesne osobistosci koscielne
i swieckie, nastepnie portretowa grupe magnaterii polskiej
i cisnacy sie za nig tlum, wreszcie, na ostatnim, podniesionym
nieco na sposéb raczej streficzny niz perspektywiczny, pla-
nie — kosciol pelplinski, w ktérym miesci sie obraz. Do $wig-
tyni klasztornej zmierzaja z obu stron procesje, nad ktérymi
widniejg wykonane en grisaille sceny niesienia krzyza.

W glownej scenie koronacji Madonny biorg udziat wedle
nowozytnej, datujacej sie od schylku gotyku, formuty ikono-
grafic'zfﬁej wszystkie osoby Tréjcy Swietej. Na cieplym brunat-
nym tle kladg sie zlote pasma swiatla bijacego od Golebicy,
ktére krzyzujg sie ze smugami blasku idgcego od glowy Chry-
stusa i Boga Ojca. Koronatorzy siedzac wznosza nad glowa
kleczgcej frontalnie Maryi korone krélewska ozdobiong ka-
mieniami i zwienczong krzyzem.

Bog Ojciec przedstawiony jako starzec o siwych, lekko falu-
jacych diugich wlosach i puszystej, rozdzielonej na dwa pa-
sma brodzie, odziany jest w szate malowana pelnym fioletem
o bialych blyskach, na ktorg zarzucony jest lamowany plaszcz
barwy zieleni malachitowej. W prawej dloni trzyma korone,
a lewg, w ktorej dzierzy berlo, wspiera na podtrzymywanym
przez aniotka globie. Aniolek ma dlonie okryte welonem.

Chrystus przedstawiony zostal jako mlody mezczyzna
o ciemnobrazowych, miekko sfalowanych wlosach, opadajgcych
az na ramiona. Krétka, rowniez rozdzielona, broda i wasy ocie-
niaja twarz; oczy ma ciemne i wpélprzymkniete. Ubrany jest
w plaszez cynobrowy, krolewski, spiety brosza z duzym ka-
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mieniem. Pod spodem ma szate biala w swietle, przechodzacy
w cieniach w rézowawy fiolet (caput mortuum). Korone
trzyma w dloni lewej, prawg z bertem opierajac sie na globie.
Stopy, podobnie jak Bég Ojciec, ma bose.

Madonna — ktérej postaci poswigcony jest caly. nastepny
rozdzial — ubrana jest w szate barwy caput mortuum, przepa-
sana paskiem, spod ktérej wyglada biaty kolnierz szaty spod-
niej; na suknie narzucony ma plaszcz koloru lapis lazuli, spie-
ty kosztowna broszg z kamieniem.

Blisko pigédziesigciu aniotow (kilku ukazanych do pé? postaci,
reszta jako glowki anielskie) otacza wiencem scene ukorono-
wania Maryi. Wielkie zroznicowanie ich twarzy nasuwa przy-
puszczenie, ze malujac je, korzystal malarz z modeli. Z lekka
stylizowane na sposdb gotycki (bardzo wysokie i wypukle
czola) pelne s3 te twarze uroku i wdzieku. Maluje si¢ na nich
dziecinna rados$¢, zaciekawienie i podziw dla wspanialej sceny,
ktérej s§ widzami. Ich réznobarwne skrzydetka rozjasniajg
1 ozywiajg pasma szarych obtokow.

Szczegdlnie pieczotowicie potraktowal malarz poétpostacio-
wych anioléw znajdujgcych sie obok Boga Ojca i Chrystusa.
Dwaj z nich zajeci sg podtrzymywaniem globow, w ktoérych
ukazane sg rézne sceny: w globie widocznym po stronie Boga
Ojca widnieje wyobrazenie raju. Na tle zielonych drzew widaé
hagiego Adama i Ewe, drzewo obsypane jabtkami i rézne zwie-
rzeta. Analogiczny ,mundus” podawany przez aniola Chry-
Stusowi zawiera w swym wnetrzu sceny pasyjne: Chrystusa
Przywigzanego do slupa, scene naigrawania (Chrystus ukoro-
Nowany cierniem, okryty szkarlatnym plaszczem), niesienie
krzyza i ukrzyzowanie miedzy $w. Janem i Matks Boska.

Ukazywanie réznych scen rozgrywajgcych sig wewnatrz glo-
bu ziemskiego czeste jest zwlaszeza we wspoiczesnej Hanowi
Srafice niderlandzkiej. Th. Galle np. w sztychu z 1611 roku
Przedstawiajgcym posrednictwo Matki Boskiej i $wietych Do-
Minika i Franciszka przedstawia wewnatrz kuli ziemskiej

Brzechy $wiata®, a na sztychu Hieronima Wierixa Madonna
\

S B. Knipping, De Iconografie van de Conira-reformatie in de
Nederlanden. T. 11, Hilversum 1940, s. 40, reprod. 28,
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btagajgca Chrystusa o lito§¢ nad s$wiatem obejmuje dlonmi
glob ziemski, na ktéorym przedstawiony jest goérzysty pejzaz
z fragmentami architektury oraz ciala niebieskie: slonce,
ksiezyc i gwiazdy 52.

W wypadku Hana warto zwréci¢c uwage na zjawisko powro-
tu do plastyki koscielnej — sredniowiecznej typologii dwoéch
Testamentow i przeciwstawieniu grzechu pierworodnego odku-
pienia przez Chrystusa. Charaktenystyczne jest roéwniez
umieszczenie tylu ulubionych przez pobozno$¢ epoki elemen-
tow pasyjnych; wystarczyloby zupelnie umieszczenie np. sa-
mej sceny ukrzyzowania, malarz jednak dodal dalsze sceny
z meki Panskiej. Ikonografia tej partii obrazu zawiera takze
inne momenty pasyjne: dwaj aniolowie znajdujacy sie na wy-
sokosci postaci Chrystusa trzymajgcy duzy krzyz i rézgi shu-
zgce do biczowania oraz cierniowg korone.

Srodkowa cze$¢ kompozycji przedstawia niebo, w ktéorym
w trzech strefach rozmiescil malarz thumy $wietych. Z boku
kleczacej Madonny znajduje sie strefa pierwsza: po lewej wid-
niejg patriarchowie, spo$rod ktoérych szczegdlnie wyekspono-
wany jest i rozmiarami-i plamg barwna Mojzesz z cudowna
lasks i tablicami dziesieciorga przykazan, za nim Eliasz z jabl-
kiem. Reszta nie posiada indywidualnych artybutéw, poza ce-
chami zgrzybialej starosci, rysujacej sie w ich sylwetkach
i twarzach, okolonych siwym zarostem.

Po przeciwnej stronie na tej samej wysoko$ci znajdujg sie
prorocy. Pierwszy z lewej z drewnianym jarzmem to zapewne
Jeremiasz %2, mlodzieniec z lwem to Daniel, starzec z pilg —
Izajasz 33, grajacy na harfie — krél Dawid, wreszcie konczacy
poczet prorok, wyakcentowany rozmiarami i stanowigcy dzie-
ki temu pendant do postaci Mojzesza, to §w. Jan Chrzciciel
odziany w skdry, z krzyzem owinietym banderola.

5! {amze, s. 43, reprod. 31.

52 wynika to z 27 rozdzialu jego ksiegi.

8 Kro6] Manasses, syn Ezechiasza, mial kazaé zamordowaé Izajasza
przez §ciecie pita. Scene te przedstawiano znacznie czesciej w miniatu-
rach, niz w malarstwie monumentalnym.
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Ponizej kleczacej Incoronaty ciagnie sie przez caly szerokosé
obrazu strefa druga. Na lewym skrzydle znalazla sie grupa
apostolow, z ktérych na pierwszym planie ukazani sg z atry-
butami: $w. Jakub jako pielgrzym, sw. Piotr z kluczami i $w.
Jan Ewangelista z kielichem. Posta¢ $§w. Piotra jest wieksza
od znajdujacych sie obok dwoch apostoldw. Na prawo od $w.
Jana zaczyna si¢ grupa meczennikéw: pierwszy meczennik
chrzescijanistwa, $w. Szczepan przedstawiony jest jako mlody
diakon trzymajgcy w chuscie kamienie, kiérymi zostal zabity,
obok, réwniez przedstawiony jako diakon z duzg tonsura, wid-
nieje sw. Wawrzyniec z krata.

Na osi kompozycji, poza postacig Madonny, znajduje sie du-
za rzesza Swietych niewiast. Na pierwszym planie widniejg
meczennice, w czym mozna sie dopatrywaé konsekwencji prze-
wagi martyrologicznej w hagiografii i sztuce epoki 3. Widaé
tu: sw. Agnieszke z barankiem, sw. Katarzyne z mieczem,
$§w. Urszule ze strzalg, $w. Cecylie grajaca na malych orga-
nach i $w. Barbare z wiezg — $wiete tak u nas czczone. Na
drugim planie znajduja sie miedzy innymi: $§w. Katarzyna
Sienenska z cierniowg korong na zakonnym welonie i §w. He-
lena cesarzowa, trzymajaca odnalezione przez siebie drzewo
krzyza Sw.

Na prawo od osi znajduja sie — jako dalszy cigg i odpo-
wiednik lewej czesci tej samej strefy — meczennicy, wsrod
ktorych m. in. diakon bez artybutu i sw. Sebastian przeszyty
strzalami. W dalszym ciggu jako pendant znajdujacych sie po
lewej stronie apostoléw widniejg czterej wielcy doktorowie
Kosciota zachodniego: sw. Grzegorz Wielki z tiarg, sw. Am-
brozy z mitrg, $w. Augustyn z plonagcym sercem i sw. Hiero-
nim w purpurze, z kapeluszem kardynalskim w dtoniach.

Ponizej, na dwéch umieszczonych symetrycznie, na podo-
bieAstwo balkonéw, oblokach znajdujg sie dwie postaci o roz-
miarach znacznie przewyzszajacych innych swietych: sg to
zakonodawcy. Z lewej — w czarnym habicie §w. Benedykt

8 W. Weisbach, Der Barock als Kunst der Gegenreformation. Berlin
1921) 5. 152 n., tendencje te charakteryzuje tez Male, dz. cyt., s. 283.
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z rozwartymi w adoracji dlohmi i §w. Bernard z Clairvaux
z ksiegg otworzona na slowach ,,Monstra te esse matrem”, od-
noszacych sie do Matki Boskiej i zawierajgcych mys$l przewod-
nig obrazu. Posta¢ te uwazano dotychczas mylnie za opata
Leonarda Rembowskiego II, fundatora i inwentora obrazu.
Opinii tej nie mozna podtrzymaé¢. Opat przeciez nie osmielitby
sie kaza¢ wymalowa¢ na oblokach i to jako pendant do postaci
$w. Benedykta, a nawet danie ryséw opata $w. Bernardowi
wydaje sie malo prawdopodobne wobec zalecen teoretykow
sztuki potrydenckiej i synodow wypowiadajacych si¢ wyraznie
przeciw portretowosci w rysach swietych.

Pod grupa $wigtych meczennic, na osi, umiescil malarz na
wzgbérzu utworzonym przez obloki wznoszace sie nad fronto-
nem kosciola Baranka Apokaliptycznego, otoczonego przez
cztery symbole ewangelistow, pochodzgce z widzenia Eze-
chiela a powtdrzone przez Apokalipse *°: czlowieka, aniola,
lwa i wotlu. Ten element apokaliptyczny znalazt sie tu zapew-
ne dla uzupeinienia ikonografii raju, nieba. Wystepuje on bar-
dziej dobitnie w ikonografii ,, Koronacji” oliwskiej, gdzie zo-
stanie szerzej oméwiony. Po obu stronach rozchodzi sie blask,
z ktérego wylaniaja sie rzesze malofigurowych s$wietych,
wsrod ktoérych na pierwszym' planie widnieja postaci zakono-
daweéw: §w. Dominika, $w. Franciszka z Asyzu i $w. Ignacego
Loyoli wraz ze $w. Rranciszkiem Ksawerym, po drugiej stro-
nie postaci sa3 mniej wyrazne. W przedstawieniu az dwéch
$wietych jezuitéw mozna dopatrywac sie reperkusji stosunkow
laczacych pelplinskich cystersow z jezuitami odgrywajgcymi
wybitng role na dworze Zygmunta III — w 1625 roku kroni-
karz opactwa odnotuje np. $mieré Possiliusa . Réwniez Han
przyjaznit sie z jezuitami, a w testamencie dokonal zapisu na

5 Apok 4,6 n.

56 Kronika Pelplifiska t. I, s. 522. Jak ilustracja do przedstawienia
tych trzech zakonodawcéw brzmig stowa kronikarza o pobycie opata
Rembowskiego w Rzymie: ,Confraternitates cum patribus Franciscanis,
Dominicanis et Jesuitis iniit” — Kronika Pelplinska t. I, s. 517.
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rzecz ich klasztoru w Chojnicach. By¢é moze to wilasnie oni
wystarali mu sie o tytul ,,pictor regius” 7.

Trzecia, dolna cze$¢ obrazu, zawiera na pieryszym planie
portrety wspolczesnych dostojnikéw duchownych i $wieckich;
partia ta zostala przemalowana badZ juz przez samego Hana,
badZz nieco pézniej przez jakiego$ malarza z jego pracowni czy
kregu, znajgcego dobrze ,maniere” mistrza. O przemalowaniu
Swiadczy przede wszystkim prawy ,margines” malowidla,
ktéry uwidocznit sie po wyjeciu obrazu z ram w czasie prze-
prowadzania niedawnej konserwacji. Widnieje tam pé1 twarzy
marsowej z biatym wasem i krotkg broda. Osoba ta jest ubrana
w hiszpanski str6j z krezg. Bez trudu odnajdujemy te twarz
w centralnej malofigurowej grupie magnatow polskich: jest to
czwarty od lewej rycerz w pancerzu i z mieczem w dloni.

Réwniez postaé w plaszezu ksigzecym, wyobrazajgca wedle
wszelkiego prawdopodobienstwa krolewicza Wiadystawa, zo-
stala domalowana pézniej i silnie wyakcentowana wielkimi
rozmiarami z otaczajacych jg oséb. Zmiany pierwotnej kon-
cepcji zauwazy¢ mozna i po lewej stronie, w grupie dostojni-
kéw duchownych. Znajdujacy sie za papiezem dygnitarz byt
pierwotnie czlowiekiem $wieckim, ubranym we fioletowy
wzglednie fiolkowy zupan. W ostatecznej jednak redakcji nad
szeroko rozlozonym kohlierzem typu weneckiego (obraz jest
Swiadectwem konhczenia sie¢ wplywu mody weneckie] i po-
czatku oddzialtywania hiszpanskiej) umieszczona zostala glowa
prymasa Wawrzynca Gembickiego, a w wyciggnietych dloniach
pojawita sie mitra ze zlotej lamy.

Rozpoznanie portretéw do tej chwili nie zostalo przeprowa-
dzone w sposob przekonywujgcy i zadowalajacy. Nie wiadomo
réwniez, czy kiedykolwiek uda sie zidentyfikowaé wszystkie
Postaci, a to — po pierwsze — z braku poréwnawczego ma-
teriatu ikonograficznego, i — po wtére — wobec faktu, Ze nie
wszystkie portrety sg wierne. Wiekszosci przedstawionych osob
Mmalarz z pewnoscig nie widzial — przynajmniej w czasie ma-
— -

) %7 Pasierb, Problemy biografii.., s. 154; o zwiazkach Hana z jezu-
Itami zob. tegoz, Zycie Hermana Hana..., s. 408 n., 412 i 415.
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lowania obrazu — i nie mial pod rekg ich portretéw, stad tez
maja one sens raczej ,,0znaczajacy’ a nie ,przedstawiajacy”
poszczegdlne osobistosci.

Juz przy postaci papieza zaczynaja sie pietrzyé¢ trudnosei.
Do czasu M. Skrudlika uwazano, ze jest to Urban VIII, gdyz
takie rozpoznanie sugeruje data powstania obrazu. Urban VIII
zostal wybrany papiezem 6 sierpnia roku 1623, a umowe
w sprawie ,Koronacji” podpisano 1 pazdziernika tegoz roku.
Posta¢ na obrazie w niczym nie przypomina Barberiniego,
ani rysami twarzy, ani typem =zarostu. Ponadto: papiez na
obrazie jest zgrzybialym starcem, a Urban VIII — czlowiek
o bardzo charakterystycznej twarzy — byl czlowiekiem mlo-
dym i silnym %. Te m. in. argumenty wysungt Skrudlik twier-
dzac, ze w , Koronacji” pelplinskiej znalaz si¢ nie Urban VIII,
a jego poprzednik Grzegorz XV, zwiagzany z Polska przez
plany przeciwtureckie . W istocie Grzegorz XV brevem z 7
sierpnia 1621 roku przyrzek? pomoc pieniezng Zygmunto-
wi III% i nawet dotrzymal obietnicy . Ponadto po zwycigst-
wie pod Chocimem ustanowil liturgiczny jego pomnik w Pro-
rium Regni Poloniae et Sueciae: formularz mszalny na dzien
10 pazdziernika ,,De gratiarum actione pro victoria ad Chocim
obtenta”. Tuz po tym zwyciestwie przekazal krélowi polskiemu
za posrednictwem nuncjusza Torresa kosztowny rekopismienny
brewiarz Urbana IV z 1261 roku 2.

58 L. v. Pastor, Storia dei Papi dalla fine del medio evo. t. XIII:
Storia dei Papi del periodo della Restaurazione Cattolica e della Guerra
dei Trent’anni, Gregorio XV (1621—1623) ed Urbano VIII (1623—1644).
Versione Italiana di P. Cenei. Roma 1931, s. 247, przyp. 2, gdzie przyta-
cza relacje F. Carandini Ferrariego: ,Habbiamo fatto papa Barberini,
cosa reputata incredible che tanti vecchi pretendenti habbiamo concor-
dato in un giovane d’anni, ma di prospera salute tanto, che non
si pud dire di pit’”.

5% M. Skrudlik, dz. cyt., s. 136.

% Pastor, dz. cyt., s. 110.

81 A  Szelggowski, Sprawa Pélnocna w wiekach XVI i XVII. Cz. II:
Slask i Polska wobec powstania czeskiego. Lwoéw 1904, s. 2f0.

® Pastor, dz. cyt, s. 111, przyp, 4 ze strony poprzedndej opisuje ten
kodeks nalezacy do Muzeum Czartoryskich w Krakowie (sygn. 1211) oraz
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Jednak rysy papieza z ,,Koronacji’’ nie sg rowniez identyczne
z rysami papieza Ludovisi, chot — ewentualnie — jakiego$
dalszego podobienstwa mozna by sie tutaj dopatrze¢. Byé mo-
ze, ze opatowi Rembowskiemu szlo rzeczywiscie o przedstawie-
nie wlasnie Grzegorza XV, jednak nie mial pod reka ani jego
portretu, ani sztychu, jaki moéglby pokazaé Hanowi. Uderza-
jacy jest bowiem brak zacigcia portretowego, indywidualnych,
charakterystycznych cech w twarzy starca z tiarg w dloniach,
co zwraca uwage zwlaszcza w zestawieniu z sgsiadujgcymi
z nim na obrazie osobami. Wydaje sie jednak, ze fundatorowi
zalezalo nie tyle na portrecie jakiego$ okreslonego papieza, ile
na przedstawieniu papieza w ogoéle, jako widzialnej glowy
Kosciota. Stad tez egzekwowanie Scistej portretowosci ryséw
papieza z , Koronacji” nie prowadzi do niczego; starzec z tiarg
w dioniach adorujacy na kleczkach Madonne to upostaciowa-
na idea papiestwa.

Za odzianym w kape papiezem widnieje prymas Wawrzyniec
Gembicki; rysy bowiem tego dostojnika wykazuja podobien-
stwo do przedstawionych na nagrobku gnieznienskim prymasa.
To samo trzeba stwierdzi¢ i w odniesieniu do portretu pocho-
dzacego z klasztoru benedyktynek chelminskich, obecnie znaj-
dujacego sie w patacu biskupim w Pelplinie. Malowany w roku
1606 przerstawia podZniejszego arcybiskupa gnieZnienskiego
gdy byt! jeszcze biskupem chelminskim 3.

Trzeci z kolei dygnitarz duchowny, obdarzony bujnym za-
rostem, ubrany w szate — prawdopodobnie domalowang —

Podaje w calo$ci dedykacje: ,Istud breviarium manuscriptum fuit
Urbani Papae Quarti, qui sedit anno MCCLXI et a Cosmo de Torres
Archiep. Adria. ac Smi in Christo Patris Gregorii Papae XV Nuntio
Smo Principi Sigismudo III Polon. ac Sveciae Regi Potentissimo ad
significandum singularem animi sui devotionem dono datum Varsaviae
26 octobris 1621”. Dedykacja ta, mieszczaca sie na s. 5 kodeksu, ozdo-
biona jest herbami Grzegorza XV. Uderzajace jest, Zze Pastor nie wiaze
tego daru z bitwa pod Chocimem, ktérej nota bene wcale nie zauwaza.

% za te uprzejmie udzielong mi wiadomo$é¢ dziekuje serdecznie
ks. pratatowi Antoniemu Liedtkemu.
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barwy cynobru trzyma w lewej dioni kapelusz tegoz koloru %;
jest to, jakby wynikalo i z przestanek logicznych i z podo-
bienstwa do portretu znajdujacego sie u franciszkan6éw kra-
kowskich, Andrzej Lipski, biskup diecezji kujawsko-wioclaw-
skiej 5, na terenie ktorej lezal konwent pelplinski.

Nastepna posta¢ w bialym cysterskim habicie to niewatpli-
wie sam fundator i inwentor obrazu, opat Leonard Rembow-
ski II, ktérego mylnie dopatrywano sie w postaci §w. Bernarda
trzymajacego rozwarta ksiege.

Poza opatem znajdujag sie na obrazie takze dwaj, wzglednie
trzej inni cystersi. By¢ moze, ze jednym z nich jest miejscowy
przeor Jakub Fulgraw, drugim zas opat oliwski Adam Trebnic,
dnia 19 marca 1623 roku na kapitule prowincjonalnej we
Wegrowcu potwierdzony jako komisarz zakonu i wybrany
mandatariuszem na kapitule generalna do Clairvaux 66,

Z pozostatych osobistosci dwie przedstawione zostaly w pur-
purze (jedna z nich, wybitnie eksponowana, ubrana jest w la-
mowane futerkiem cynobrowe mozzetto narzucone na bialg
sutanne, a wiec stréj wlasciwie papieski!), a jedna we fiolety.
Jednym z purpuratéw moze by¢ Cosimeé Torres, promowany
na kardynala, gdy byl nuncjuszem w Polsce, 5 wrze$nia 1622
roku, cho¢ Zygmunt III cheiatl purpury dla ambitnego Rango-
niego ¥. Torres pozostal w Polsce do konca roku 1622, kiedy
zastgpil go Lancelotti %, ktéorego portretu mozna by sie rowniez
dopatrywac i doszukiwac¢ na tym obrazie.

Nie jest wykluczone, ze postaci te wyobrazaja dostojnikow
dworu papieskiego lub generalnych zwierzchnikéw zakonnych.
Warto uprzytomnié¢ sobie, ze w czasie powstawania , Korona-

64 na temat privilegio dell’ abito rosso prymaséw polskich zob. wy-
niki ankiely nuncjatury z roku 1742 w Archivio Segreto Vaticano, sygn.
Polonia, Additamenta X, fasc. I et II. Ankieta postugiwala sie danymi
ikonograficznymi zaczerpnietymi z dawnych portretéw prymaséw roz-
sianych po calej Polsce.

6 Skrudlik, dz. cyt., s. 367.

86 Kronika Pelplifska, t. I, s. 511,

%7 Pastor, dz. cyt., s. 71.

%8 tamze, s. 110.
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cji” zakon cysterski przechodzi powazne przeobrazenia. W roku
1615 Dionizy Largentier, zmarly w 1624 roku opat Clairvaux,
powodowany checig odnowienia gorliwosci i przywrécenia pier-
wotnej dyscypliny zakonnej, zaklada kongregacje strictioris
observantiae, tzw. ,poprawionych bernardynéw”.. Poniewaz
niewiele klasztoréw przylaczylo sie do jego inicjatywy, zwro-
cil sie poprzez Ludwika XIII do Grzegorza XV z prosbg o re-
forme catego zakonu cysterskiego. Papiez upowaznil kardynata
Franciszka de la. Rochefoucauld, biskupa Senlis, do poczynienia
odpowiednich krokéw. Prace nad reformg zakonu podjete zo-
staly przez opata Mikolaja Boucherat (umiera w 1624 r.)
z Clairvaux i czterech ojcéw — opatow .

Nie jest wykluczone, ze przedstawieni na obrazie dostojnicy
zakonni i koscielni pozostajg w zwigzku z dojrzewajacg refor-
ma, zapoczatkowang przez opata Dionizego z Clairvaux, dokad
jezdzil by}, jak wiadomo, opat pelplinski.

Po prawej stronie malowidla znajduja si¢ osobistosci swiec-
kie. Pierwsza z nich, stanowiaca pendant do postaci papieza,
rownie jak on odziana w kape, tyle ze o wiele bogatsza, to
cesarz Ferdynand II z korong cesarskg w dloniach, z glowa
uwiehczong wawrzynem. Korona zasluguje na szczegblng uwa-
ge — jest to niewatpliwie ,,Hauskrone” Rudolfa II, stuzgca
do wystgpien w roli cesarza, a nie krola Czech’. Warto tez
odnotowaé jej oryginalng i szczegélng konstrukecje, laczacg
typowy dla koron krélewskich ornament lilii (w czesci dolnej)
z datujgcg sie od sredniowiecza tradycyjng forma korony ce-
sarskiej, skladajgcej sie z mitry przedzielonej palakiem 7!. Na
—_

% z0b. M. Heimbucher, Die Orden und Kongregationen der katho-.
lische Kirche. t. I, Paderborn 1933, s. 341.

" H. Biehn, Die Kronen Europas und ihre Schicksale. Wiesbaden
1957, 5. 163. Tamze reprod. (nr 62), na s. 162.

" Die Hauskrone (d. i. die rudolfinische Krone) ist ein merk-
wiirdiger Versuch, die typische Form der Konigskrone — unterer Teil
mit dem Lilienornament — mit der seit dem spdterem Mittelalter auf
der Kaisersiegeln erscheinenden characteristischen Form der Kaiser-
kréne — Biigel und Mitra — zu verbinden” — J. Schlosser, cyt. za
Biehn, dz. cyt., 1. c.
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obrazie Hana rogi tej mitry sa zaokraglone, a palgk jest szer-
szy niz w oryginale, uderzajgce jest natomiast podobienstwo
ksztaltu i klejnotéow dolnej obreczy i wyrastajgcych z niej
stylizowanych lilij.

Réwniez zapona kapy posiada ksztalt korony cesarskiej, pod
ktéorg widnieje dwuglowy orzetl. Na pretekscie kapy, bogato
wyszywanej periami znajduje sie motyw korony krélewskiej.

Za cesarzem, wysuniety nieco w przod i ukazany nieomal
en face, w przeciwienstwie do profilowego ujecia twarzy ce-
sarza, widnieje krol Zygmunt III Waza. Ubrany jest w paradna
zbroje, na ktérg wylozony jest koronkowy koinierz. Na pier-
siach ma zloty szeroki tancuch, z ramienia zwisa mu jedwabny
plaszcz. Krél przedstawiony jest z odkryta glowg o mocno
przerzedzonych wlosach. Jego wasy i krotka, przycigta po
szwedzku broda jest identyczna z cesarskg. Podobnie jak Fer-
dynand II wznosi do Madonny donie, w ktérych trzyma koro-
ne krolewska i berlo.

Poza plecami kréla znajduje sie dlugowlosy rycerz w zbroi,
z odkrytg glowa, trzymajacy w prawej dloni model $wiatyni
pelplinskiej. Wedle wszelkiego prawdopodobienstwa jest to
symboliczny portret (na co wskazuje i ziipelnie anachroniczna
dtuga fryzura) fundatora opactwa i kosciota pelplinskiego,
ksiecia pomorskiego Mszczuja II, zmarlego 1 stycznia 1295
roku. On to przeniost cysters6w z niezdrowych Pogodek do
Pelplina i hojnie uposazy? 72.

Roéwniez trzy postacie uszeregowane powyzej jego glowy
zwyklo sie uwazaé za ,portrety’” ksigzat pomorskich, dobro-
czyncow klasztoru. Mogliby to wiec by¢: Sambor II, fundator
klasztoru w Pogdédkach (zmarly 30 grudnia 1276), jego ojciec
Mszczuj I, ktérego, cho¢ zmarl przed zatozeniem klasztoru,
wymieniano zawsze jako dobrodzieja i Swigtopelk, starszy brat
Sambora II, réwniez opiekun klasztoru 3. Jeden z nich trzyma
berto.

7 Frydrychowicz, dz. cyt., s. 91 w zupeinie nieprawdopodobny spo-
s6b postaé, ktéra ,das modell einer Kirche in den Hinden halt” inter-
pretuje jako Wiadystawa IV.

" 20b. Frydrychowicz, dz. eyt., s. 11 nn. oraz 202 n.
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Silne podobienstwo tych trzech twarzy moze jednak nasunaé
Inng, moze bardziej nawet prawdopodobng interpretacje: wia-
domo, Ze wlascicielami Pelplina byli w XIII wieku trzej bra-
cia: Wasil, palatyn $wiecki, Glabuna i Sadik.. Oni to wtasnie
prosili Mszezuja II o pozwolenie na sprowadzenie: mnichéw
cysterséw do Pelplina i przekazanie im uposazenia ™.

Dlaczego ci dawno zmarli dobroczynecy opactwa znalezli sie
na tym obrazie? Wiadomo, ze juz w 1613 roku cystersi oliwscy
zamoéwili w pracowni Hana dwie serie portretéw fundatoréw
i dobrodziejow swego klasztoru, aby wobec réznych zaku-
sow — zwlaszcza ze strony gdanskich protestantéw — na swe
dobra i przywileje, przypomnieé¢ i uwypuklié prawowitosé ich
posiadania. Nie mogac z takich czy innych wzgledéw nasla-
dowaé oliwskich wspétbraci, cystersi pelplihscy poprzestali na
takim przypomnieniu dawnych nadan, o ktérych potwierdze-
nje zabiegali aktualnie u krola i papieza.

Ogromna -posta¢ gorujaca nad ta czescia kompozycji, a odzia-
ng w czerwony plaszecz ksigzecy z gronostajowym ogromnym
kolnierzem i lancuch z pokaZnych rozmiaréw klejnotem, iden-
tyfikowano w dotychczasowej literaturze z krélewiczem Wta-
dyslawem Waza, jednak ks. Frydrychowicz — kto wie czy nie
bez stuszno$ci — dopatrywat sie tu Mszczuja II75. Znaczenie
tej postaci jest bardzo silnie podkreslone jej rozmiarami,
a zdziwienie poteguje fakt, ze partia ta jest przemalowana!
Trudno jest dopatrze¢ sie w rysach tego zagadkowego ksiecia
Podobienstwa do Wladystawa IV, ktory posiada przeciez dosé¢
bogaty ikonografie. Obstajac przy tezie, ze jest to jednak kré-
lewicz Wladyslaw, mozna by sobie te trudno$é tlumaczyé
Przypuszezeniem, ze malarz nie naszkicowawszy sobie jego
Portretu w czasie pohytu rodziny krélewskiej w Pelplinie

W dniu 29 maja 1623 roku ’%, malowal go z pamieci. Portret
x

" tamze, s. 18.

® krélewicza Wtadystawa dopatrywalt sie tu juz Kujot, dz. cyt.,
8. 91, nie jest jednak pozbawiona stusznosci opinia Frydrychowicza,
ktél‘y pisze: ,,dann folgt der Fundator des Klosters, Herzog Mestwin II
N einen Hermalin-mantel und einer Herzogskrone in den Hinden” (dz.
tyt., s. 388).

" Kronika Pelpliniska, t. I, s. 512.
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mogt byc¢ zreszta domalowany pdzniej, kiedy krdlewicz wszed?
w orbite intereséw i uwagi opactwa. Stalo sie to w roku 1624,
kiedy Wladyslaw wyruszal w swg wielks, incognito odbywa-
ng podréz po Europie, skrupulatnie odnotowang przez pelplin-
skiego kronikarza 77 oraz gdy uzyskal dla Pelplina u Stolicy
Apostolskiej laske, o ktérg bardzo ubiegali sie cysterscy opaci:
wieczysty przywilej uzywania mitry .

Poza dwiema grupami dostojnik6w duchownych i $wieckich
umiescit takze malarz posrodku, ukazang perspektywicznie
matlofigurowa grupe polskich wielmozow, z ktorych niestety,
nie wszystkich udalo sie zidentyfikowaé¢. Dotychczasowi ba-
dacze w ogéle jej nie zauwazyli. Poréwnanie tych postaci
z zachowanymi portretami osobistosci dzialajacych w latach
dwudziestych XVII wieku w Polsce, dostarczylo poréwnaw-
czego materialu ikonograficznego 79, ktéry w niektérych wy-
padkach potwierdzony jest rowniez przez Kronike Pelplinska,
zrodlo tym cenniejsze, ze dajace §wiadectwo o zwiazkach tych
os6b z opactwem, wzglednie pozostawaniu ich w orbicie zainte-
resowan pelplinskich cysterséow.

Pierwsza — liczac od lewej — postaé.z czarng, krétko przy-
strzyzong broda i dlugimi, do gory podkreconymi wasami,
ubrana w czerwony zupan i takiz kontusz, przy szabli i z bu-
lawg w lewej dloni to — jakby wskazywal ulubiony przezen
kolor ubioru — hetman Stanislaw Koniecpolski, ktory swiezo
powrbeil z niewoli tureckiej. Kronika Pelplinska wspomina
o nim w roku 1624, z okazji odparcia najazdu Tatarow 8.

77 tamze, s. 517: ,Hoc anno Vladislaus Princeps Poloniae exteras
nationes Italiam, Hispaniam, Galiam visitavit. Licet incognitus magnis
ubique honoribus exceptus est”

® Odnotowujac pod data 20 maja roku 1648 émieré Wiadystawa IV,
ktérego nazywa ,singularis fautor nostri monasterii” pisze kronikar.zz
,Romae 1625 personaliter extens cum principe Alberto Stanislao Radzl-
willo impetraverat D. Abbati nostro perpetuam Infulam et promotorem
ad Cardinales ad S. Pontificem in causa nostra Hoppenbrue”. Kronika
Pelplinska, t. 11, s. 111.

 Za cenn3 pomoc udzielona mi w rozpoznawaniu portretéw grupy
dostojnikéw Swieckich serdecznie dziekuje Panu Profesorowi Wiadysta-

wowi Tomkiewiczowi z Uniwersytetu Warszawskiego.
80 Kronika Pelpliniska, t. I, s. 516.
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Rysy twarzy jednak wskazuja raczej, ze idzie tu o Stanisla-
wa Lubomirskiego, regimentarza chocimskiego, ktéry ponadto
odznaczal sie¢ wlasnie takim zarostem. Podobiefistwo jest jed-
nak dos¢ znikome.

Jego sasiad z prawej, ubrany w modny stréj hiszpanski ko-
loru czarnego z bialay kreza oraz peleryne podbitg gronostaja-
mi, to chyba kanclerz litewski ksiaze Stanislaw Albrecht Ra-
dziwill, z wielu wzgledow bliski pelplinskim cystersom. Przy-
jety niedawno, 31 grudnia 1621 roku, do konfraterni klasztor-
nej 8 jako szczegélny dobrodziej kosciola, w roku 1623 (18.2.),
uzyskal u Zygmunta III potwierdzenie uposazenia klasztoru.
W roku 1625, zaraz po powrocie z zagranicznej podrézy, w kté-
rej towarzyszyl krolewiczowi Wladystawowi, przypominajac
mu zapewne o sprawie mitry dla opata, przybywa do Pel-
plina 82,

W pelnej zbroi, z helmem zlozonym u kolan i butawg otrzy-
mang w 1624 roku kleczy jako nastepny w szeregu Lew Sa-
pieha. Oczywisty to dowdd, ze praca nad ,,Koronacjg” byla
W pelnym toku co najmniej rok pézniej od podpisania umowy.

Nastepny, réwniez zbrojny, rycerz dzierzacy miecz, to praw-
dopodobnie Marcin Kazanowski, ktéremu udalo sie szczesliwie
uciec z niewoli tureckiej i wroci¢ do kraju.

Centralna postaé to kleczacy ze zlozonymi dlonmi marszatek
wielki koronny Mikolaj Wolski, ubrany w charakterystyczny
dla niego czarny str6éj wenecki 8,

Kolejnych dwéch dalszych postaci — jednej ubranej modnie
Po hiszpansku, a drugiej w zbroi — nie udalo sie rozpoznac.

8 tamie, s. 502.

8 tamze, s. 523.

¥ Portret Wolskiego jest zupeinie podobny do jego konterfektu
Pedzla O. Wenantego kameduly, malowanego nieomal wspélczesnie
2 ,Koronacja” pelplinskg, w 1624 lub 1625 roku, kiedy Wolski mial
okoto 70 lat. Rowniez identyczny jest czarny str6j wenecki — zob.
F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce. T. II: Malarstwo w Polsce od
XVI do XVIII wieku. Warszawa — Krakéw b.r., s. 205. Zob. tamze
Teprodukcje nr 199 na s. 198.



148 KS. JANUSZ PASIERB [34]

Nastepna osobistos¢, odziana w wychodzgey juz z mody stroj
wenecki, to chyba kanclerz koronny Waclaw Leszczynski,
umieszczony na wprost kanclerza litewskiego.

Ostatni wreszcie po prawej stronie kleczy ksigze (wskazuje
na to gronostajowy plaszcz) Krzysztof Zbaraski, w Zzupanic
i przy szabli. Na obrazie znalazl sie jako wslawiony swiezym
postowaniem do Turcji.

Poza tymi pierwszoplanowymi postaciami cisnie sig¢ malowa-
ny en grisaille bezimienny tlum — jak sie¢ wydaje — szlachty
polskiej. Tylko w jednym wypadku twarz znajdujaca sie na
drugim planie przypomina kolorytem murzyna.

Ponad morzem glow widnieje na placu fronton kosciota be-
dacego konterfektem swiagtyni pelplinskiej opactwa. Widaé¢, ze
podéwczas flankujgce go wieze — baszty mialy barokowe
helmy. Prawdopodobnie ze wzgledéw kompozycyjnych malarz
nie ukazal szczytéw i fasad naw bocznych, a mieszczace
si¢ w nich okna przedstawil jakby znajdowaly sie po obu
stronach duzego okna istniejgcego rzeczywiscie w Scianie za-
chodniej nad portalem. Réwniez pewne ozdoby umieszczone
na fasadzie trzeba klas¢ na karb swobodnej parafrazy elewacji
Swigtyni. ’

Do ko$ciola zmierzajg z dwu stron procesje, malowane ,,im-
presjonistycznie”, en grisaille, leciutkimi pociggnieciami pedz-
la. Nadchodzgca z prawej strony juz wchodzi do wnetrza,
druga — dopiero sie zbliza. Zakonnicy w komzach niosg $wie-
ce i dwa wysokie krzyze z proporcami, nastepnie przed bal-
dachimem, pod ktérym kroczy celebrans (opat?) w mitrze
trzymajacy w dloniach relikwiarz, (bo chyba nie monstrancje),
niesiony jest pastorat. Mata grupka osob idacych za baldachi-
mem niesie jeszcze $wiece — reszta dzwiga pionowo uniesione
krzyze.

Podobnie jest po prawej stronie, z tym, ze nie widaé¢ tu
insygniéw opackich, a wéréd idacych w procesji rozroznié
mozZna mezczyzn i kobiety.

Ponad obiema procesjami, po obu stronach fasady kosciola,
na rozpietych w szaro$ciach dwupoziomowych skalistych dro-
gach, wznoszacych sie odsrodkowo, widaé postaci dzwigajace
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krzyze. Na poczatku kazdej drogi sg jeszcze stopnie, potem
gora staje sie bardziej stroma, a droga trudniejsza.

ROZDZIAL III

Typologia Madonny

Posta¢ Madonny z -,,Koronacji” pelplinskiej Hana nasuwa
szereg zagadnien, ktérym warto poswigci¢ nieco uwagi. Nawet
przy powierzchownej obserwacji dziel mistrza z Nysy zauwaza
sie, ze postuguje sie on z luboscig typami. Podobni do siebie
jego aniolowie, podobne kobiety, dzieci i starcy. W odniesieniu
do przedstawien Madonny postepowal malarz jeszcze konsek-
wentniej: wszystkie posiadaja jedng i te sama twarz, zmienia-
ja sie co najwyzej drugorzedne szczegoly.

Tak jest i w , Koronacji”’: karnacja twarzy Incoronaty jest
blada, wlosy ciemnobrunatne i takiez, zarysowane cienkim
wysokim lukiem, brwi. Ciezkie pélprzymknigte powieki przy-
slaniajg do polowy ciemne oczy. Niewielkie usta malowane sa
intensywnym cynobrem, bardzo migkko, zupelnie bezkonturo-
Wwo. Tak jak inne Madonny Hana nie ma nimbu woké! glowy,
a ubrana jest w konwencjonalne ,starozytne” szaty w rozu-
mieniu epoki: bladofiolkowa suknie i ciemnoszmaragdowy,
Spiety na piersiach plaszcz. Rowniez, a moze jeszcze bardziej
charakterystyczny, jest uklad rak, prawie zawsze taki jak
W pelplinskiej i oliwskiej ,,Koronacji”: dlonie sg nieznacznie
rozwarte na wysokosci piersi gestem orantki i lekko zwrdcone
Wewnetrzng strong do widza.

Mozna wiec moéwié, ze malarz stworzyl wiasny typ Madon-
ny, ktorym konsekwentnie si¢ postugiwal. Ten typ z nieznacz-
Nymi zmianami przeszedt do obrazéw jego uczniéw i nasla-
dowcow., Czy wszystko mozna tu polozy¢ na karb niezbyt bo-
8atej inwencji artystycznej, wykrywalnej w jego twérczosci,
Wzglednie ,maniery”, stylistycznej wlasciwosci epoki?

W czasie po soborze trydenckim, kiedy dziala Han, zagad-
Dienje typologii catych scen i poszezegdlnych postaci stalo sie
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problemem najwiekszej wagi w dziedzinie sztuki koscielnej.
Sobdr zajal sie ta sprawa na sesji XXV, lgcznie z zagadnieniem
kultu swietych i ich relikwij #. Postanowienia dotyczyly wize-
runkow Chrystusa, Madonny i swietych, przy czym na pierw-
szym miejscu omowiono dogmatyczne podstawy ich kultu 8,
a nastepnie ich uzyteczno$¢ przy nauczaniu prawd wiary, na-
$ladowaniu $wieckich i prowadzeniu zycia chrzescijanskiego.

Szczegbélnie gwaltowne i pelne nacisku jest wystgpienie
soboru przeciw temu ,by jakiekolwiek dogmatycznie falszy-
we wizerunki, lub tez dajgce prostaczkom okazje do niebez-
piecznego bladzenia” nie znalazly sie w kosciolach. Nalezy
takze objasnia¢é im — ,,nieuczonemu ludowi” — obrazy o te-
matyce biblijnej, by uniknaé¢ balwochwalstwa i zabobonéw.
Rzeczg biskupoéw ma by¢ niedopuszczenie ,,niczego §wiatowego,
niczego nieprzyzwoitego” do ikonografii obrazéw $wietych,
dlatego nie wolno w zadnym kosciele umiesci¢ jakiegokolwiek
obrazu bez aprobaty ordynariusza 8.

84 ,Mandat sancta Synodus omnibus episcopis, et caetris docendi
munus curamque sustinentibus, ut, iuxta catholicae et Apostolicae Eccle-
.siae usum, a primaevis christianae religionis temporibus receptum,
sanctorumque Patrum consensionem, et sacrorum conciliorum decreta,
in primis de sanctorum intercessione, invocatione reliquiarum honore
et legitimo imaginum usuy fideles diligenter instruent” —
Sacrosancti et Oecumenici Concilii Tridentini Canones et Decreta. Pari-
siis 1848, Sessio XXV, s. 326.

85  Imagines porro Christi, Deiparae Virginis et aliorum sanctorum,
in templis praesertim habendas et retinendas, eisque debitum honorem
et venerationem impertiendam; non quod credatur inesse aliqua in iis
divinitas, vel virtus, propter quam sint colendae; vel quod ab eis sit
aliquid petendum; 'vel quod fiducia in imaginibus sit figenda, veluti
olim fiebat ab gentibus quae in idolis spem suam collocabant; sed
quoniam honos qui eis exhibetur ad protetypa, quas illae repraesen-
tant: ita ut per imagines gquas osculamur, et coram quibus caput aperi-
mus et procumbimus, Christum adoremus, et sanctos, quorum illae simi-
litudinem gerunt, veneremur; id quod conciliorum, praesertim vero
secunda Nicenae synodi decretis contra imaginum oppugnatores est
sancitum”, tamze, s. 327 n.

8 INlud vero diligenter doceant episcopi, per historias mysteriorum
nostrae redemptionis, picturis vel aliis similitudinibus expressas, eru-
diri et confirmari populum in articulis fidei commemorandis, et assidue
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Zalecenia soboru podjete przez synody prowincjonalne oraz
diecezjalne i rozbudowane szeroko przez dziela teologow i te-
oretyk6éw sztuki zapoczatkowaly ruch idacy w dwoch kierun-
kach. Z jednej strony podjeto préby oczyszczenia ikonografii
z elementéw legendarnych lub gorszacych, a z drugiej dazo-
no do potozenia podwalin pod jej jednolitos¢, skodyfikowana
na gruncie dokumentacji biblijnej, historycznej czy archeolo-
gicznej ¥". Powstaje wowczas i mys$l prowadzenia jednolite-
go typu Madonny 8.

Sprawa byla o tyle palgca, ze wlasciwie na malarstwo
i rzezbe spadl zasadniczy ciezar przeprowadzenia ,ofensywy

recolendis: tum vero ex omnibus sacris imaginibus magnum fructum
percipi; non solum quia admonetur populus beneficiorum et munerum
quae a Christo sibi collata sunt; sed etiam quia Dei per sanctos miracula
et salutaria exempla oculis fidelium subiiciuntur: ut pro iis Deo gratias
agant, ad sanctorumque imitationem vitam moresque suos componant:
excitenturque ad adorandum ac diligendum Deum, et ad pietatem co-
lendam. Si quis autem his decretis contraria docuerit aut senserit; ana-
thema sit”.

wwSancta synodus vehementer cupit; ita ut nullae falsi dogmatis
Imagines, et rudibus periculosi erroris occasionem praebentes, statu-
antur. Quod si aliquando historias et narrationes sacrae Scripturae, cum
id indoctae plebi expediet, exprimi et figurari contigerit; doceatur po-
Pulus, non propterea Divinitatem figurari, quasi corporeis oculis con-
spici, vel coloribus aut figuris exprimi possit. Omnis vero superstitio...
omnis denique lascivia vitetur; ita ut procaci venustate imagines non
Pingantur nec ornentur; ..Postremo, tanta circa haec dilligentia et cura
ab episcopis adhibeatur, ut nihil inordinatum, aut praepostere et tumul-
tuarie accomodatum, nihil profanum nihilique inhonestum appareat;
¢um domum Dei deceat sanctitudo. Haec ut fidelius observentur, statuit
sancta Synodus, nemini licere ullo in loco, vel ecclesia, etiam gquomodo-
libet exempta, ullam insolitam ponere vel ponendam curare imaginem,
nisi ab episcopo approbata fuerit”. tamze, s. 328 n.

8 O postulatach odnoszgcych sie do przedstawiania scen biblijnych
zob. Knipping, t. I, s. 302; o zwalczaniu legend w imie prawdy histo-
Tycznej w ikonografii zob. G. G. Coulton, Art and the Reformation.
Cambridge 1953, s. 404. O wplywie odkryé archeologicznych i zaintere-
SOwania katakumbami rzymskimi od 1593 roku zob. P. Polman, L’elé-
ment historique dans la controverse religieuse du XVI siécle. Gembloux
1832, 5. 543,

% Wobec szczegélnie zywej poboznosci maryjnej ta my$l zostala pod-
I§ta przede wszystkim w Polsce.
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artystycznej”’ w duchu reformy i kontrreformacji. Byla oczy-
wiscie jeszcze literatura, glownie poezja®, lecz plastyka
dzierzyla prymat wsréod wszystkich dziedzin zycia kultu-
ralnego.

Mnozg sie wiec w obozie katolickim dziela szerzgce mysl,
by walczy¢ z nowatorami religijnymi bronia, jakiej oni sami
sie lekkomysnie pozbyli: plastyka. Nigdy chyba, w zadnej
epoce historii Kosciola, nie napisano tylu dziet — z jego po-
zycji — odnoszacych sie do teorii sztuki, teorii ikonografii %.
Wsréd powodzi innych, najwazniejszym, dzieki szerokiemu
rozpowszechnieniu, okazalo sie dzielo lowanskiego teologa
Jana Ver Meulen, zwanego z lacinska Molanusem. Po raz
pierwszy ogloszone w 1570 roku, nosito, z lekka w roéznych
wydaniach zmieniany, tytul ,,De picturis et imaginibus sacris”
Molanus stal sie gtdwnym szermierzem walki z rodzajowoscia,
szeroko rozbudowang anegdotycznoscia, czerpigcg swe natchnie-
nie z legend i poufaloscia w przedstawianiu scen z Zycia
Chrystusa, Maryi czy $§wietych.

Jakim echem odbily sie w Polsce, a tym samym i w twor-
czo$ci mistrza z Nysy, potrydenckie zalecenia i wskazéwki,
zwlaszcza te zmierzajace do wprowadzenia jednolitej typo-
logii maryjnej?

Pokazng czesé probleméw nie istniejacych w Polsce prze-
niesiono zywcem z Wioch i lajano Bogu ducha winnych ma-
larzy cechowych za grzechy zgola nie popelnione. Mozna co
najwyzej przypuszczaé, ze to przeciw wloskim importom
(a byly takie, chotby na dworze widniejacego w ,,Koronacji”
Mikolaja Wolskiego i tyle mu przysporzyly skrupuiéw pod

8 zagadnienie to opracowal m. in. A. van Duinkerken, Dichters der
Contra-reformatie. Utrecht 1932.

% By wymieni¢ przykiadowo choé¢ kilka pozyecji: w 1564 Andrea
Gilio wydaje ,Due dialoghi... degli errori de pittori circa I'historie...”,
Gabriele Paleotti, kardynal arcybiskup Bolonii i znany kanonista pisze
»Discorso intorno alle imagini sacre” (I wydanie w roku 1582, drugie
w 1594), Romano Alberti, sekretarz Academia di San Luca publikuje
w roku 1585 ,Trattato della nobilita della pittura composto ad instanza
della venerabile Compagna di S. Luca”, wyprzedzajac o rok ukazanie
sie pracy ,Riposo” Raffaelo Borghini.
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koniec zycia) grzmial, jak dalekie echo Savonaroli?®, Piotr
z Rosprzy Rysinski: ,bladzg (malarze) w osobach, malujge
Ojce $Swiete za milodzience, a panny swiete z wygolonymi
piersiami, skagd mlodym ludziom, wieksze ku nierzadnosci,
niz ku nabozenstwu poruszenie przychodzi” 92, Ks. Fabian Bir-
kowski domaga sie aby obrazy religijne powrdeily do miesz-
kan skad wyprze¢ je miala rzekomo moda na mitologiczne,
nieprzyzwoite wyobrazenia: Chrystusa Ukrzyzowanego
obraz z toznic i izb wyrzucaja, a na to miejsce Faunoéw i ma-
lowanych Kupidynéw, Weneréw i Fortun nad stolem na-
wieszajg, aby z nimi wesp6! obiadowali i wieczerzali Mieso-
pusty... Pelno tych obrazéw plugawych po loznicach, po sa-
lach, po stotowych izbach, po ogrodach, przy fontannach, nade
drzwiami, po goscihcach, po s$klenicach samych i czarach:
ksiegi z nich wiaza...” 9.

Znacznie p6zniej, cho¢ ciggle jeszeze w XVII wieku dzia-
tajacy ks. Nieszporkowicz atakuje malarzy polskich za winy
rafaelowe: ,Malarze, ktoérzy zawsze jednakiej uzywali swo-
body na wszystko sie osmielaé, do tego doszli juz szalenstwa
w naszym kraju, ze wizerunki $w. Panienki malowaé¢ zaczeli
na podobienstwo tych kobiet, o ktérych wzgledy sie ubiegali;
czyz godzi sie mniema¢, zeby tyle bylo typéw Matki Bozej,
ile kazdemu artyscie moglo sie podobaé¢ pieknych kobiet?”’ 94

*1 Savonarola walczac z poganska aurg sztuki florenckiej wytykat
Mmalarzom { mecenasom sztuki: ,,..kazecie malowaé po ko$ciotach wasze
Jawnogrzesznice jako $wiete] Przez to zniewazacie béstwo i wnosicie
Swg pyche do przybytku wiecznosci. Aza myS$licie, ze Dziewica Maria
chadzala w takich strojach, jak ja malujecie? Ja wam powiadam, ze
nosita odziez uboga, a wy Ja malujecie, jak jaka dziewke” — cyt. za
M. Skrudlik, Kr6lowa Korony Polskiej. Szkice z historii malarstwa
i kultu Bogarodzicy w Polsce. Lwéw 1930. s. 9.

2 tamze, L c.

" Ks. F. Birkowski, Glos krwie B. Jozafata Kunczewica archiepi-
skopa polockiego... przy tym o $§. obrazach, jako maja byé szanowane,
kazania czworo. Krakéw 1629.

% A. Nieszporkowicz, Analecta Mensae Regalis seu Historia Imaginis
Divae Virginis Claromontane Mariae, Cracoviae 1681, W dwa lata p6z-
Niej ukazal sie przeklad polski pt. , Odrobiny stotu krélewskiego”. Zob.
Skrudlik, Krélowa..., s. 10.
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Ze wypadki postugiwania sie modelem miejscowym zdarza-
ly sie w Polsce w XVII wieku, $wiadczy przyklad chocby
Barttomieja Strobla. Ten dworski w najpelniejszym tego sto-
wa znaczeniu malarz miat sklonnosé schlebiania fundatorom
takze przez dawanie ich twarzy malowanym przez siebie
swietym. Wprawdzie we ,,Wniebowzieciu” z Pepowa nie dal,
jak sadzila I. Glebocka Piotrowska %, w osobie Madonny kon-
terfektu krolowej Cecylii Renaty, a jako Chrystusa nie wy-
malowal Wiladystawa IV, co stwierdzil Wi Tomkiewicz %, to
jednak sg poszlaki przemawiajgce za tym, ze w wizerunku
»Madonny ze $wietymi” z Pakosci przedstawil jako Matke
Boska, ubrang w modny stréj francuski, fundatorke Ludwike
Niemojewska.

Przypadek Strobla nie jest odosobniony. Cechy portretowe
posiadajg m. in. obrazy ,Matki Boskiej Szkaplerznej” ze Sie-
rakowa, dominikanskiej ,Matki Boskiej Gromnicznej’ ze
Lwowa, cysterskiej , Madonny ze $wietymi” z Pokrzywni-
cy 9 — wreszcie portretowo potraktowane sa gléwme postaci
w obrazie ,,.Sw. Marcin” Boguszewskiego. Portretowanie oséb
wspolczesnie zyjacych w wizerunkach swietych bylo jednak
w Polsce dyktowane wzgledami kurtuazyjnymi, checig schle-
biania moznym protektorom, a nie nastawieniem uczuciowym
co, cho¢ bardziej sympatyczne, tak silnie bylo zwalczane przez
teologow — teoretykéw sztuki koscielnej.

Cytowane powyzej teksty daja wyraz negatywnej stronie
potrydenckich wskazan, polegajgcej na checi wykluczenia
pewnych cech z malarstwa sakralnego, co w Polsce spro-

% 1. Glebocka — Piotrowska, Krzysztof Boguszewski i poznanska
szkota malarska na poczatku XVII wieku, Poznan 1928, s. 73.

8 Wi Tomkiewicz, dz. cyt., s. 18 n.

97 pierwszy z tych trzech obrazéw reprod. przez Giebocka-Piotrow-
skg, dz. cyt, tab. 15, drugi — przez T. Mankowskiego, Lwowski cech
malarzy w XVI i XVII wieku. Lwéw 1936, tab. 30, o ostatnim pisze
W. Tomkiewicz: , w pocysterskim kosciele w Pokrzywnicy znajduje sig
obraz oltarzowy, przedstawiajgcy Madonne w otoczeniu dwéch §swig-
tych: Madonna posiada wyraznie rysy krélowej Marii Ludwiki, jeden
ze §wietych, Florian — Jana Kazimierza, drugi, jak si¢ zdaje, miejsco-
wego opata”’, dz. eyt., s. 10.
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wadzilo sie do walki z nagoscia i zmyslowoscia oraz do eli-
minowania modela latwego do rozpoznania przez odbiorcéw
tego malarstwa. Nielatwo odpowiedzie¢ na pytanie, czy Han
w postaci Madonny sportretowal jaka$ zyjacg osobeg; gdyby
kazdorazowo korzystal z modelki — Madonny maluje wszak
przez caly czas swej artystycznej dzialalnosei — kazda twarz
powinna by¢ inna, a tak nie jest. Mozna co najwyzej przy-
puszczaé, ze opracowal twarz jednej modelki i podniésiszy ja
do rangi typu, dawat jej rysy wszystkim swoim Madonnom.

Takie przypuszczenie nasuwa sugestia wysunieta przez
pierwszego monografa mistrza z Nysy, Fr. Schultza, ktéry
wlasnie o Madonnie z pelplinskiej ,,Koronacji” pisal: ,,W ca-
lej twarzy nie ma nic nadzwyczajnego; zdaje sie nam, ze od-
najdujemy w niej rysy bezpretensjonalnego dziewczecia, kto-
re spotkaliSmy juz gdzies, moze niejednokrotnie, nie poswie-
cajac mu szczegoblnej uwagi” %, Schultz dopatruje sie w Inco-
ronacie pelplinskiej cech rodzimych, sugeruje jej zaleznogc
od miejscowego, typowego dla Pomorza, ludowego (,,das
Volkstliimliche”) modela. Sprawa jednak musi pozosta¢ nie-
rozstrzygnieta. Jedno tylko wydaje sie by¢ zupelnie pewne:
W osobie Matki Bozej Han nie portretowal zadnej wplywo-
wej niewiasty, a jesli w ogole postuzyl sie jakim$§ modelem
to, podobnie jak to czynit nawet w portretach, odbarwil go
z cech osobistych.

Teoretycy sztuki koscielnej epoki potrydenckiej nie po-
przestawali jednak na negatywnych wskazdéwkach, lecz wy-
tyczali tej sztuce réwniez pozytywne drogi. Wypowiedzialo sie
to przede wszystkim w zalecaniu pewnych typéw, jako wzo-
réw do nasladowania. W Polsce najbardziej znane jest posta-
nowienie synodu krakowskiego z roku 1621 ktoéremu prze-
wodniczyl biskup Marcin Szyszkowski: , Blogostawionej Pan-
ny Bogarodzicy obrazy malowaé, albo zmysla¢ ksztaltem zby-
tecznie Swiatowym, zwlaszcza cudzoziemskim, swieckim, nie
dopuszezamy; ani tak wymalowanych w kosciele stawiaé

Pozwalamy, ale trzeba, zeby jak najskromniejszym i naj-
—_——

% Fr. Schultz, dz. eyt., s. 46.
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wstydliwszym ksztaltem i strojem malowane albo sztychowa-
ne bytly, jako w Czestochowie na miejscu slawnym wymalo-
wane widzie¢ mozna, albo innym temu podobnym sposobem”.
Echa tego postanowienia spotyka sie jeszcze w nastepnym stu-
leciu, m. in. w liscie pasterskim biskupa wilenskiego Brzos-
towskiego z roku 1710. W artykule 10 zaleca 6w pralat: ,,obra-
zy malowa¢ wedlug modelow starodawnych’”. W kazaniu
ks. Anastazego Kiersnickiego, zatytulowanym ,Monarchini
Polska z roku 1717 znalazl sie passus: , Przodkowie nasi na ten
ksztalt wszystkie Jej obrazy konterfektowaé kazali, i tak po-
stanowil w Reformacjach Synodalnych Marcin Szyszkowski,
infutat krakowski” 9.

Wskazania takie albo byly nieco rbézne w poszczegblnych
diecezjach, albo tez byly rozumiane, jak to zresztg synod
krakowski wyraznie zaznacza, fakultatywnie. Traktowano je
jako zalecenia, a nie rozkazy, wiele bowiem kompozycji ma-
ryjnych tego czasu opiera sie nie na pierwowzorze jasno-
goérskim, a na wizerunku Madonny ,,Salus Populi Romani”
z Capella Borghesiana bazyliki Santa Maria Maggiore w Rzy-
mie, co obserwujemy szczegdlnie w Wielkopolsce. Ta ,Matka
Boska Sniezna” nalezy zreszta wraz z wizerunkiem jasno-
gorskim do tego samego typu bizantyjskiego Hodigitria %.
Na wiekszg jeszcze swobode pozwalali sobie malarze bardziej
wyemancypowani z tradycji cechowych, jak Han czy Strobel.

Obaj ci malarze — Strobel, jako protestant niezbyt pewnie
czujacy sie na gruncie katolickiej ikonografii, poszedl i tu

9 wszystkie teksty za Skrudlikiem, Krélowa..., s. 10 n. Zob. réwniez
art. W. Tomkiewicza, Uchwala synodu krakowskiego z 1621 r. o ma-
larstwie sakralnym: ,Sztuka i Krytyka” nr 2 (30), (1957), s. 174/184.

100 C, Cechelli, Mater Christi, IV (p. II, t. III) Roma 1954. s. 434 n,
jest zdania: ,L’imagine € una importante copia dell’ Hodigitria constan-
tinopolitana”, na odwrocie tabl. VI, gdzie reprodukuje obraz jasno-
gérski, daje wyraz swemu przypuszczeniu, ze obraz powstat w VII lub
VIII wieku i jest pochodzenia bizantyjskiego. Wiadomo jednak, ze ma-
lowidlo obecne ,jest dzielem malarzy niekrajowych wykonanym w Kra-
kowie po 161V 1430, a przed 30V 1434” zob. O. S. Szafraniee, Jasna
Goéra, z dziejow kultu Matki Boskiej Czestochowskiej: , Sacrum Polonia¢
Millenium” IV (1957), s. 28.
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chyba za Hanem — nie postuguja sie zadnym pierwowzorem
Madonny typu Hodigitria, cho¢ Skrudlik podaje, ze na 242
czczonych w Polsce wizerunkéw Matki Boskiej, 121 ezyli 50%0
nawigzuje do tego typu . Cyfry te nalezy jednak przyjaé
z duza ostroznosciag. W kazdym razie procent ten musi byé
bardzo wysoki, szczegoélnie, jesli zestawi¢ go ze sztuka ko-
$cielng na zachodzie Europy.

Sztuka poludniowo- i zachodnioeuropejska przeszla nieod-
wracalng ewolucje w zakresie typologii Madonny i przebyla
dlugg droge od Dbizantyjskiego hieratyzmu i wznioslosci do
naturalnej swobody. Nadludzkie i oniesmielajgce Madonny
wywodzace sie z Bizancjum ustapity miejsca w gotyku Ma-
donnom po ludzku cieszgcym sie i bolejgcym, a w dobie re-
nesansu — nazbyt juz ludzkim i zmyslowym.

Han nie nawigzal do zadnego z tych ekstremoéw. Nie mozna
sie zbytnio dziwi¢, ze nie nawigzuje do typu Hodigitrii (oczy-
wiscie jasnogoérskiej Hodigitrii sui generis, w jej XV-wiecz-
nej, malowanej przez zachodnioeuropejskich malarzy wersji),
cho¢ zalecat to $wiezo synod krakowski. Dziwne jest jednak,
ze — choé w wielu wypadkach ekletyk — nie zapozyczyl sie
W zadnym z prgdow przemijajacych lub wspétczesnych sobie,
ktore tyle $ladow zostawily w jego twérczosci. Madonny mi-
strza z Nysy w niczym nie przypominajg swych sidstr z okre-
Su pelnego odrodzenia, manieryzmu, czy wczesnego baroku.

Madonny Hana sj uderzajgco mlode, dziewczece — te za$
epoki nie znaja Madonn-dzieweczek. Madonny ich to ko-
biety w pelnym rozkwicie urody, pelne dojrzalosci. Kazda
epoka ma swdj ideal pieknoséci kobiecej, jej kanon, ktéry
Przez calg historie sztuki znajdowal swdj najbardziej idealny
1 wzniosty wyraz w przedstawianiu Matki Boskiej.

Incoronata i inne Madonny Hana sag — jako typ urody —
Znacznie wczes$niejsze od wspoblczesnego im gustu europej-
skiego. Europejskiego — niewatpliwie tak, ale nie polskiego.

Wiasnie w owym opoéznieniu wypowiedziala sie najdobitniej
Ich rodzimosé. Ich tkliwosé i liryzm przywodzi na my$l Cin-
\h

't Skrudlik, Krélowa..., s. 15.
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quecento, ale w gruncie rzeczy jest to gotyk, ktorego tradycje
tak zywe byly i na Slgsku, skad Han wyszedl, i na Pomorzu,
dokad przyniost swg sztuke.

Nie mozna podtrzymaé¢ zdania M. Skrudlika, ktéry mianem
»polskiego typu” Madonny upieral sie nazwaé¢ wylacznie wi-
zerunki typu ,Hodigitria” 192, bo przeciez typ ten — nawet
w Swietle jego statystyki — nie reprezentuje bezwzglednej
wiegkszosci. Ustawa synodalna z 1621 roku wyraznie dopusz-
czala postugiwanie sie innymi pierwowzorami (,... albo innym
temu podobnym sposobem’), a w roku 1685 synody zaapro-
bowaly juz jako prototyp wizerunkéw maryjnych , Wniebo-
wzietg” Murilla 193,

Rzutujac typologie Madonny polskiej na tlo rodzimego
pismiennictwa religijnege nie mozna nie zauwazyé¢, ze za-
warte w nim opisy Matki Chrystusa dalekie s3 od wladczych
wyobrazen typu bizantyjskiego (jedyny wsréd nich wyjatek
stanowi Glikofilousa). Wprawdzie Piotr Hiacent Pruszez
w swym , Morzu Laski Bozej” widzi Maryje o rysach ,,dziw-
nie do nabozehstwa zachecajacych, o twarzy tak wspaniatej,
ze zda co$ boskiego z niej wynika¢, a kto blisko przystapi,
niejaki strach uznawa” 1% atoli wczeéniejsze ,, Rozmyslania
Przemyskie” ukazuja Madonne zupeinie inng, milg i nie bu-
dzgca trwogi, petng wdzigku. Oczy jej sg ,S$wiatte i dziwne
nadobne, wezrzenia lubieznego (tj. lubego), stodkiego, a wiel-
mi wiesiolego”, a wejrzenie jej jest ,bardzo ciche, dobrotliwe
$mierne i bardzo poczesne” %5, Wypowiedzialo sie to i w na-
malownym na nowo po zniszczeniu przez, jak powiada Dlu-
gosz, ,polskich $§wietokradcow” wizerunku jasnogérskim.
W trzy lata po napadzie w roku 1433, malarze zachodnioeu-
ropejscy, majacy zalecenia cesarskie, maiujac wedle odrestau-
rowanego ,more graeco’ bezposrednio po napadzie pierwo-

102 $wigdeza o tym zwlaszcza podpisy w Ilustrowanej Encyklopedii
Polskiej, zesz, 2, s. v. Madonna Polska.

100 Tomkiewicz, dz. cyt., s. 8.

184 przytaczam za Skrudlikiem, Krélowa..., s. 19.

105 J, Rogowska Doroszewska, Zwiastowanie w sztuce polskiej. War-
szawa 1935, s. 8.
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wzoru, dali rysom Madonny wzruszajgcy wyraz smetnej
slodyczy, jakze daleki od twardo$ci i surowo$ci najblizej za-
ginionego oryginatu Hodigitrii stojgcej Maryi ,,Salus Populi
Romani”.

Typ Madonny milej i laskawej zZyje w Polsce przéz stulecia:
w XVI wieku doktor Jan z Szamotul, zwany Paterkiem mo-
wige w kazaniu ,,O Maryi Pannie Czystej” wdaje sie w dro-
biazgowy opis jej rysow, w ktéorych nie ma ani $ladu zapa-
trzenia sie na bizantyjskie wizerunki, na ktérych w twarzach
Madonn przewazaja akcenty horyzontalne (czola niskie, bo na-
suniety jest na nie bardzo gleboko welon, maphorion; w wy-
padku ,Matki Boskiej Snieznej” bardzo poszerzajacy glowe;
brwi szerokie o dlugim splaszczonym tuku, oczy podiuzne,
a zdecydowana linia ust i podbrédka wyréwnuje pion dlugiego
i masywnego nosa). Przeciwnie, Paterek podkresla cechy zu-
pelnie rézne, kladac nacisk na wertykalne linie rysow —
uwypukla przede wszystkim wydluzony owal twarzy, ,,gltowe
podlugowatg™ i ,,czolo nie szerokie”. Urzekajgcy jest ten opis
przepelniony czuloscia, w ktérym kaznodzieja postuguje sie
kategoriami par excellence malarskimi: ,,Glowa jej byla nie-
jako podlugowata, czoto nie szerokie, ale gladkie, na cztery
grani miernie wielkie, stuszne, pokorne, na dét je spuszczaia,
takie bowiem glowa a czolo ukazujg czlowieka opatrznego,
madrego a sromieZliwego. Oczy byly cudne a jasne, weZrzenia
laskawego, zrenica czarna, bardzo jasna, brwi czarne, nie
bardzo geste albo wlosiste, ale stuszne... Nos prosty, niewielki,
Prosto idgcy, co znak jest stalosci i roztropnosci. Jagody jej nie
Puculowate, ni wyschle, ale cudne, biale a rumiane, w barwie
Jak mleko a réze. Usta najéwietsze mile, wesole, wszelkiej
stodko$ci napelnione. Zeby jej byly biate, proste, rowne a czy-
Ste” 106 Jakze niedaleko od tego natchnionego poezja ,Piesni

———

106 Magistra Jana z Szamotul Dekretéw Doktora, Palerkiem zwane-
80, Kazanie o Maryi Pannie Czystej — z kodeksu torunskiego wyd.
L. Malinowski. »Sprawozdania Komisji Jezykowej P.A.U.” t. I, Kra-
k6w 1889.
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nad piesniami” opisu Paterka, opierajacego %ie jak najscislej
na malarstwie i rzezbie gotyckiej, do Madonn Hana

Takze w kolorycie twarzy odbiegt Han od bizantyjskich pier-
wowzoréw. Karnacja jego Madonn jest blada, o woskowym
odcieniu kosci stoniowej, ozywiona delikatnym rumienicem
o bardzo migkkim konturze. Twarze bizantyjskich Madonn
(przejal to z oryginalu autor XV-wiecznej wersji Matki Bo-
skiej Czestochowskiej) utrzymane byly przewaznie w tonacji
czerwonej, zgodnie z tradycja, ze jest to kolor najszlachetniej-
szy 1 kosmiczny, bedacy barwa ognia 197,

Dal tez mistrz z Nysy swojej Incoronacie i wszystkim swo-
im Madonnom wyraz pelen powagi, daleki od $wiatowosei,
jaka odnajdujemy w dzielach Strobla, bez $ladu kokieterii,
o jaka stusznie obwiniano Madonny innych malarzy tego cza-
su, zwlaszcza zachodnich, ktorzy dawali swoim przedstawie-
niom Matki Boskiej ,,spojrzenie senne, niejednokrotnie puste,
pozbawione duchowej glebi” 108,

Nalezy jeszcze zanalizowaé pokrétce charakterystyczny gest
rozwartych na wysokosci piersi dloni. Jest to niewatpliwie
prastary gest modlitwy, przejety przez chrzescijanstwo w sa-
mym zaraniu swego istnienia, powtarzany mnéstwo razy
w malarstwie katakumbowym i rzezbie, okreslany mianem
»worans”. Interpretacja Wilperta, Ze oznacza on dusze zbawiona
modlaca sie za zyjacych na ziemi wiernych, zostala na ogdé?
zarzucona. Przypuszcza sie raczej, ze ta poza modlitewna
symbolizuje ocalenie, stan zbawienia i posiadania szczescia 1%.

Gest ten w wypadku Incoronaty Hana charakteryzuje sig
zwrbéceniem dloni wewnetrzng strong do widza, co sprawia
wrazenie, jakby Madonna, pokorna ,Stuzebnica Panska”,
chciala odeprzeé wszystkie skiadane jej holdy. Gestem tym,
w sposéb niejednokrotnie stereotypowy i nuzacy, obdarza Han
wigkszoé¢é malowanych przez siebie postaci, takze i w swoich

07 Rohault de Fleury, La Sainte Vierge. t. II, Paris 1878, zob. Skrud-
lik, Krélowa..., s. 68.

108 E, H. Korevaar-Hesseling, Die Entwicklung des Madonnetypus
in der bildenden Kunst. Berlin 1938, s. 71.

109 jnterpretacja L. De Bruyne’a.
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obu ,,Koronacjach”. Jest on dla Mistrza z Nysy tak charakte-
rystyczny, Ze mozna sie nim postugiwaé przy atrybuowaniu
mu niesygnowanych obrazéw. Gdy jakas posta¢é ma zajeta
jedna z dloni, przynajmniej drugg rozklada tym gestem. Wy-
raza on i skupienie modlitewne i adoracje, pokore i egzaltacje,
zachwyt i podziw. U Incoronaty pelplinskiej i oliwskiej trzeba
jednak interpretowaé¢ go Scisle jako gest orantki.

Skad malarz mégl go zaczerpna¢ i dlatego wyposazy! nim
posta¢ Incoronaty? Gest ten oczywiscie nie zanikngt z koncem
epoki starochrzescijanskiej i zyl dalej nie tylko w sztuce,
ale przede wszystkim w liturgii mszalnej, gdzie wyrazal i wy-
raza obiektywng poboznos¢ urzedowej modlitwy Kosciola.
W sztuce nasuwatl sie malarzom wszystkich epok. Przy malo-
waniu secen o tematyce Maryjnej narzucal sie szczegdlnie
W przedstawieniach Wniebowziecia czy Ukoronowania, gdzie
Madonna wystepuje z pustymi dloami, bez Dziecigtka 119,

Gest ten trwale zasugerowal pracownie i krag Mistrza
z Nysy. Nasladowali go niemal wszyscy malarze wzorujagcy
sie na Hanie. Dostownie przejagl go Boguszewski, dajgc go
w , Niepokalanym Poczeciu” nie tylko Madonnie, ale i wszyst-
kim adorujgeymi Jg czcicielom 111, Gesty te jednak, zupelnie
identyczne u wszystkich osob, robig wrazZenie monotonii,
Podczas, gdy u Hana posiadaja charakter bardziej zréznico-
Wany. Tak jak np. u Strobla, ktéry w swej ,,Koronacji Naj-
Swietszej Maryi Panny” 2z Radzyna Chelminskiego prze-
ksztalcil ten gest w dworny ruch podtrzymywania bogatej
Szaty Madonny.

Trzeba wreszcie zauwazyé, ze Incoronata Hana przedstawio-
Na jest zgodnie z nowozytnymi tendencjami bez nimbu i z od-

kl'ytq glowa; ta druga cecha moze mieé¢ wyjasnienie w symbo-
\_

110 Skrudlik, Krélowa...,, s. 139 podaje, ze typ orantki z rozwartymi
Na wysokosci piersi dlonimi okre$lali ikonografowie francuscy ub. stu-
lecia jako ,virgo gloriosa”.

) u Tomkiewicz, dz. cyt., s. 20 nn.: ,,...biorac pod uwage $ciste zwigzki
Mmigedzy cystersami pelplinskimi a paradyskimi, mozna przypusci¢, ze
®pat Eetowski upodobal sobie kompozycje pelplifiska i przekazal ja
Z kolei Boguszewskiemu''.
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lice s$redniowiecznej, w mys$l ktorej nieokryta glowa Matki
Chrystusa podkresla¢ miala Jej dziewiciwo i krélewskie po-
chodzenie 2. Ciemnobrazowe wlosy Madonny Hana, rozcze-
sane na Srodku glowy, lekko falujac opadajg do tylu; sprawia-
ja wrazenie zwigzanych na wysokosci karku. Uszy pozostaja
odstoniete.

Madonna Hana kleczy zwrécona w strone widza, wlasciwie
tytem do koronujgcej jg Trojey $w. To ostatnie podyktowane
zostalo wzgledami funkcjonalnymi, racja kultu: jest to obraz
poswiecony jej czci i ona ma by¢ na pierwszym planie, ukaza-
na en face. Jest wtym i niewatpliwy relikt stylistyczny $red-
niowiecza i jego w polskim malarstwie cechowym trwania
przez caly XVI wiek, kiedy frontalizm i osiowos¢ central-
nych postaci nalezy w dalszym ciggu do kanonu malarstwa
sakralnego.

Stré6j Incoronaty to szaty — w rozumieniu epoki — staro-
zytne. Pod szyja widaé biaty kolnierz szaty spodniej, na ktora
narzucona jest jedwabna, faldzista suknia barwy caput mor-
tuum, spieta paskiem z klamrg. Obszerny plaszcz koloru lapis
lazuli, jest spiety na purpurowej wstedze zapinkg z potrdj-
nym kamieniem, co moze w tej epoce odradzajgcego sie
$redniowiecznego symbolizmu mieé znaczenie trynitarne.

Z tego samego wzgledu warto sie zastanowié, czy moze
i kolory szat nie maja znaczenia symbolicznego. Biala barwa
szaty spodniej mialaby w takim razie podkre$§laé czystost
i niepokalano$é Matki Chrystusa 113, blady fiolet sukni, bedacy
przejasnionym polgczeniem barwy czerwonej, symbolizujgce]
Boga Ojca i niebieskiej, oznaczajacej Chrystusa, od ktorego
przejdzie na Jego Matke, wyrazaé prawde milosci i milos¢
prawdy (jest to rowniez barwa Chrystusa) 114, a blekitny
plaszcz, ktory chyba na zawsze bedzie zwigzany z Madonna,
prawde, wznioslo§é i uduchowienie 15, Dajac ten kolor szat,

K. Lipfert, Symbol-Fibel. Eine Hilfe zum Betrachten und Deuten
mittelalterlichen Bildwerke. Kassel 19572, s. 116.
113 tamze, s, 88.
4 tamze, s. 85.
tamze, s. 82.
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wlasciwy pierwotnie Chrystusowi — Maryi chcieli sredniowiecz-
ni twoércy podkresli¢ Jej zwigzek z Tym, ktéoremu data ciato.

Konczac omawianie Incoronaty Hana nie sposdob omingé
drobnego szczegotu, majacego wprawdzie podloze tradycjo-
nalne, ale bardzo cennego dla wizerunkéw sakralnych: Ma-
donna patrzy na widza. Dzieki temu ta centralna postaé roz-
sadza zamknigty, immanentny, istniejgcy dla siebie $wiat for-
my, jakim stajg si¢ nowozytne dziela sztuki, takze sakralnej.
Ta wtlasnie transcendencja, to komunikowanie si¢ ze $wiatem
zewnetrznym, z czlowiekiem, wyraza mysl o shluzebnosci pla-
styki w sferze religii, gdzie nie moze by¢ ona ,,sztuks dla sztu-
ki”. To chyba chcial powiedzie¢ Han zwracajgc swa Madonne
ku zywym, nie malowanym na ,Koronacji” eczcicielom. Ani
bowiem wspaniata scena holdu skladanego jej przez cale chrze-
Scijanstwo, ani nawet otwarte niebiosa, pelne §wietych, gdzie
zasiadla koronujaca Ja Trojca $w. nie zwracaja Jej uwagi. Nie
przykuwa Jej wzroku majestatyczna symfonia barw grajgcych
glebokimi tonami purpury i blekitu, zlota i zieleni, ani caty
zmystowy czar rzuconego pod Jej stopy bogactwa: wszystkich
tych koron, mitr, wawrzyndéw, berel, klejnotéw, kap, grono-
stajéw, delij i zbroi.

Ponad glowami zastyglych w dostojnej egzaltacji postaci
patrzy wprost na tych, ktorzy przychodza przed Jej obraz.

To rozbicie mikrokosmosu formy stanowi o walorze obu ,,Ko-
ronacyj”’ Hana, jako malowidel koscielnych. Bo chyba tylko
dzieki temu mozna przed tymi nieco gadatliwymi, przepeklnio-
nymi nie tylko religijnymi, ale i w wypadku ,,Koronacji” pel-
plinskiej — $wieckimi, politycznymi tresciami, malowidlami
ukleknaé i zlozy¢ rece w modlitwie.

ROZDZIAL IV

Tresci Teologiczne

Z samego przegladu ikonografii pelplinskiej ,Koronacji”
Hana widaé uderzajace bogactwo watkéw teologicznych, jakie
W niej sie kryja. One to czynia z obrazu Mistrza z Nysy dzielo
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typowe dla epoki po soborze trydenckim, w ktorej ofensywe
artystyczng KoS$ciola poprzedzila prawdziwa ‘inwazja teologii
na sztuke, zesSwiecczong przez renesans i pragdy myslowe
Odrodzenia.

Przymierze teologii z plastyka nie bylo malzenstwem z roz-
sadku, chwytem czysto taktycznym, wymyslonym przez jezu-
itow, jak sie to czesto przedstawia 116, Nie postgpil tak Kosciot
réwniez z przekory wobec reformacji, ktéra w zasadzie do
sztuki nastawiona byla niechetnie, jesli nie zdecydowanie wrogo.

Juz sredniowieczne ruchy heretyckie wyrazaly poglad, ze
czar sztuki profanuje wiare. Tak utrzymywali Albingensi, tak
sadzili Waldensi i Lollardzi. W odréznieniu od nich Savonarola
nie chcial sztuki niszeczyeé, lecz oczyszczac¢ !17. Herezjarchowie
nowozytni nie byli pod tym wzgledem jednomyslni118: Karl-
stadt pali w 1521 roku w Wittemberdze obrazy swietych,
Zwingli, ktéry poczatkowo podziwial sztuke dawng 1!® radzi
w roku 1524 radzie miasta Zurychu, byi obrazy z kosciolow
usung¢ i zniszczy¢. Kalwin, ktéry po Francji najbardziej in-
teresowal sie Polskg jako sferg dziatania, w ogéle nie widziat
roznicy miedzy estetyeznym przezywaniem obrazéw a odda-
waniem im czci, a argumentom z Ojcow Kosciola pochwalaja-
cym malowidla jako biblie dla niepismiennych prostaczkow
przeciwstawial cytaty ze Starego Testamentu (Jeremiasz 10,3
i Habakuk 2,18), dodajgc optymistycznie, ze w czasie refor-
macji wszyscy nauczg sie czytaé 2!, AnabaptysSci byli nasta-

116 A, Malraux, Psychologie der Kunst. Das imagindre Museum.
Hamburg 1957. t. 2, s. 72 n.: charakterystyczny tytul rozdz. 11: ,Sztuka
jako propaganda w reku jezuitow...”.

17 por. G. Gruyer, Les ilustrations des ecrits de Jerome Savonarola
publiés en Italie au XVIe et au XVIe siécles et les paroles du Savo-
narola sur l'art. Paris 1879.

18 poglagdy reformatoréw na sztuke omawiajg w artykutach pole-
micznych E. Muentz i N. Weiss na lamach ,,Revue des Revues” z 1 mar-
ca i 11 pazdziernika 1900 i w ,Bulletin du protestantisme francais”
z 17 paZdziernika 1910 roku. Wazne jest tez studium J. Grouch, Puri-
tanism and art, ogloszone w tym samym roku.

113 Coulton, dz. cyt., s. 410.

120 tamze, 1. c.
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wieni wrogo wobec wszelkiej kultury, natomiast Luter okazal
sie najbardziej umiarkowany w pogladach: kochajgc ,pocie-
szycielke muzyke”, tolerowatl plastyke. W | Institutio” dal wy-
raz przekonaniu, ze sztuka malowania pochodzi od Boga, ktd-
rego wyobrazania zabranialo prawo mojzeszowe — dlatego
tez wypowiedzial sie m. in. przeciw tworzeniu wizerunkéw
Ukrzyzowanego 121

Kosciol ze sztukg zzyty byl od poczatku swego istnienia
i z ikonoklastami walczyl od dawna, nie rezygnuje wiec i te-
raz z jej ustug tym bardziej, ze Swiecka kultura renesansu
uwydatnita role sztuki jako narzedzia oddziatywania na ma-
sy 122. Teraz wiec, walczgc z reformacja i, przynajmniej w kra-
jach lacinskich i Polsce zwyciezajgc ja, przyobleka sie w pelng
przepychu szate céry krolewskiej. Kanizjusz w trakcie ,,De
Maria Virgine” porownuje protestantéw, oskarzajacych Kosci6l
0 rozrzutno$¢ w przyozdabianiu swigtyn do... Judasza, ktéry
potepil Magdalene za namaszczenie stop Chrystusa olejkiem.
Ver Meulen uzasadnial wspanialo$é wystroju koscielnego ko-
nieczno$cig unaocznienia, ze Swiatynia jest obrazem nieba
ha ziemi 123,

Chciane jednak sztuki nie tylko wspanialej, ale i uczonej,
czerpigcej swe tresci nie z legendy, a z biblii, historii i teolo-
gii. Dlatego Kosci6l nie poprzestal na propagowaniu dziet teo-
retycznych dotyczgcych sztuki, ale zalecat Scisla wspédlprace
miedzy artysta i teologiem. Trudno sobie bez niej wyobrazi¢
ogromne bogactwo tresci teologicznych, jakie kryje w sobie
Owczesne malarstwo. Tak jest i w klasycznym przypadku
»Koronacji” pelplinskiej Hana.

Jest to obraz przede wszystkim i tematyeznie i tresciowo
Mmaryjny. To wlasnie stanowi pierwszy i zasadniczy rys jego
teOIOgicznej aktualnosci. Protestantyzm bgdz usuwajac w cien,
badz zwalczajae kult Matki Chrystusa, zwrdcil sie w pierw-
Sz2ym rzedzie przeciwko Jej wizerunkom. Dla Hana, mieszka-
jQCego w sprotestantyzowanym Gdansku, czy pdézniej w Choj-
—m—

121 tamze, s. 407.

Hauser, dz. cyt., s. 125.

3 zob. Mile, dz. cyt., s. 22.
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nicach, gdzie katolika uzyskujgcego prawa miejskie zaznacza-
no na marginesie ksiegi mieszczan jako rzadki wyjatek 124,
sprawy te nie byly dalekie i teoretyczne, jak mogltyby by¢ dla
mieszkanca innej dzielnicy 6wczesnej Rzeczypospolitej. Pro-
testantyzm na Pomorzu stale jeszcze mial oparcie w miesz-
czanstwie i moznych protektorow.

W stosunku do kultu Madonny najbardziej ogledny okazatl
sie Luter. Nie zgadzal sie wprawdzie na nazywanie Jej , Fiir-
sprecherin”, ale przyznawal, ze jest w stosunku do Boga nasza
»Flrbitterin” 125, Wystepujac przeciw — wedle swego mnie-
mania — nadmiernemu kultowi Madonny, przeciw temu, ze
»Maria hat man in Papsthum zu einem Gott gemacht und
damit graiiliche Abgoétterei aufgerichtet” 126 zaatakowal jeden
szczegdlnie typ wizerunkbw maryjnych: ,Mantelmadonne”,
,Mater Misericordiae’”’, Madonng Opieki, okrywajaca swoim
opiekunczym plaszczem kleczaeych przed nig czeicieli 127.

Wizerunki te, wywodzace sie ze srodowisk monastycznych
i wystepujace glownie w $rodowiskach dominikanskich i cy-
sterskich, poréwnal — w konkretnym wypadku dominika-
né6w — do kwoki, okrywajacej skrzydlami kurczeta1?®. Przed-
stawienia takie — moze nie bez wplywu obrazéw wotywnych,
nabierajacych coraz bardziej — po zniknieciu skali waznosei —
charakteru s$wieckiej ,sacra conversazione’— przechodzg ewo-
lucje, u ktorej kresu pod plaszczem Madonny znajduja sie nie
tylko zakonnicy, ale i czlonkowie bractw, zwykle rodziny 12

12¢ Das Biirgerbuch der Stadt Konitz von 1550—1850. Wyd. E. Kloss
w ,Quellen und Darstellung zur Geschichte Westpreussens” XIII. Dan-
zig 1927, s. 11,

125 Predigt am Tage der Geburt Maria: , Luthers Werke”, Frankfurt
a/Main und Erlangen od r. 1826, XV, s. 495.

126 | T.uthers Werke” VI, s. 179,

127 St. Beissel, Geschichte der Verehrung Marias im XVI und XVil
Jahrhundert, Freiburg 1910, s. 103.

128 tamze, s. 410.

123 Wymienié tu mozna Tycjana (przez dluiszy czas przypisywano
ten obraz Markowi Veceliio) ,Madonna della Misericordia”, przedsta-
wiajacy rodzine Tycjana zgromadzong pod plaszczem opiekunczym
Matki Boskiej.
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1 rody krélewskie oraz przedstawiciele hierachii kosciel-
nej i panstwowej. W Polsce typ ten byt repreientowany
przez obraz z klasztoru dominikanskiego we Lwowie, na kté-
rym pod opiekunczym ptaszczem Maryi kleczy krél Zygmunt
August, szlachta i duchowienstwo. Podobny obraz z Pokrzyw-
nicy zaginagl w czasie pierwszej wojny $wiatowej 130,

Takze w Italii typ ten przeszedi pewne przeobrazenia ikono-
graficzne, przy czym Madonna nie zawsze okrywa plaszczem
garnace si¢ do niej osoby, gdyz dlonie ma zlozone do modlit-
wy. Spoglada jednak na swoich podopiecznych, a czasem kie-
ruje wzrok w niebo, lub tez na widza 13!,

,Koronacje” Hana trzeba zaliczyé¢ do tego samego typu iko-
nograficznego, cho¢ nie przedstawia ona w sensie literalnym
okrywania adoratoréw plaszczem. Taki jest bowiem jej sens
tresciowy.

Dodatkowym argumentem przemawiajgcym za taka inter-
pretacjag jest fakt, ze obraz powstal w Srodowisku cysterskim,
gdzie istniata ciggla tradycja takich przedstawien, zwigzana
z osobg $w. Bernarda, wielkiego czciciela Madonny, ktérego
wezwanie ,Monstra te esse matrem’ znajduje sie¢ — jako mo-
dlitwa uciekajgcych sie pod ptaszez Maryi — bardzo czgsto na
pPodobnych obrazach. Np. na szesnastowiecznym wyobrazeniu
»Madonny Opieki” w cysterskim kosciele w Pontigny napis
ten widnieje na rabku plaszeza Matki Boskiej 132,

Na obrazie pelplinskim $§w. Bernard trzyma rozwarta ksiege
Z tymi wtlasnie stowami, ktére od dawna zwyklo sie uwazaé
Zza motto calej kompozycji do tego stopnia, ze sadzono, iz nie
jest to zalozyciel cysterséw, a opat-fundator, wzywajacy opie-
ki Bogarodzicy dla Kosciota i Polski, reprezentowanej przez
Wspblczesnych dygnitarzy. Swiadczg o tym blagalne gesty ich,
Wzniesionych do goéry dloni.

Niewatpliwie ,Koronacja” pelplinska jest najwspanialszym
——

3 Skrudlik, Krélowa..., s. 128.
131 1., Réau, Iconographie de I’Art Chrétien, t. 1, Paris 1944, s. 459.

132 Bejssel, dz. eyt., s. 411 n.
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pomnikiem plastycznym poboznosci maryjnej w Polsce wieku
XVII. Madonne koronowang nie tylko na krdlowe nieba, ale
i na krélowe Polski, ktéra obwolana zostanie jeszcze w tym
stuleciu, adoruje krél, interrex i mezowie stanu. ,Koronacja”
powstaje w okresie, kiedy w Polsce wychodzg jedno po drugim
dziela mariologiczne, nie podyktowane zresztg koniecznoscia
polemiki — kult Maryi w Polsce nigdy nie byl na serio zagro-
zony. Przeciez na poczatku XVI wieku, uchodzacego za
czas oslabienia tego kultu w $wiecie chrzescijahskim, Zygmunt
Stary zabiega i uzyskuje od Leona X przywilej odprawiania
w kazdym miejscu gdzie przebywa kroél Polski mszy sw. o Mat-
ce Boskiej na podziekowanie za wszystkie zwyciestwa Rzeczy-
pospolitej.

Jeszcze przed przybyciem do Polski obrazu jasnogoérskiego
stlynela u augustianéw krakowskich Madonna ,,Beata Virgo
Polonorum” — obecnie, w wieku XVII: zjawiaja sie ryciny
przedstawiajgce ,, Krolowe Polakow”, , Krolowe Polski”, , Kroé-
lowe Polskiej Korony” Jej chwale glosza dzieta polskich
teologow — nie tylko pisane wspotczesnie, ale i — dla ich
aktualnosci — wznawiane. Najwazniejsze dzielo ks. St. Bzow-
skiego (Bzoviusa) ,,Thesaurus laudum Sanctissimae Deiparae”
z roku 1598 ma dwa nowe wydania w Kolonii i to w odstepie
pieciu lat — w 1615 i 1620. ,,Monile gemmeum Divae Virgini
Dei parenti”, zawierajace m. in. opisy dwudziestu czterech cu-
déw ,,apud iconem eiusdem Magnae Matris a D. Luca depictam
et apud Polonorum Clarummontem religiose cultam” ma dwa
wydania weneckie (1613 i 1624) i jedno kolonskie z 1615 roku,
., Florida Mariana” wyszly z Wenecji w roku 1612 i pigé lat
poézniej w Kolonii; ,,Conciones Octo” na $wigta Matki Bo-
skiej — w Wenecji w roku 1611. W Krakowie, w roku pod-
pisania umowy miedzy Hanem a Rembowskim w sprawie
,Koronacji”, wyszly dwie znane ksigzki maryjne: Jana Klo-
dowskiego ,Mariologia seu conclusiones ex angelica salutatio-
ne Deiparae Virginis deprompta” i ,,Kazania obozowe o Boga-
rodziey” ks. Birkowskiego.
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Dla zywej fali poboznos$ci maryjnej w Polsce szukaé trzeba
wyjasnienia nie tyle w polemice teologicznej, ile we wspol-
czesnym wydarzeniu politycznym i militarnym, ktérego dobry
dla Rzeczypospolitej obrét przypisano opiece Matki Bozej. Dwa
lata przed rozpoczeciem prac nad pelplinsks ,,Koronacja” od-
bywala sie w Krakowie, w dramatycznych okolicznosciach,
wobec wiszacej nad krajem grozy tureckiej, procesja rézanco-
wa w czasie ktérej obnoszono wizerunek Matki Boskiej z pro-
$ba o ratunek. Jej tez przypisano trudne, z najwigkszym wy-
sitkiem wywalczone, zwyciestwo pod Chocimem. Dalo ono
wielki impuls zawsze Zywemu nabozenstwu do Bogarodzicy,
ktére wypowiedzialo si¢ i w sztuce. Na fali powstajacych
wowczas wizerunk6w maryjnych zjawila sie i ,Koronacja”
Hana.

Watek maryjny jest pierwszy i najwazniejszy, ale nie je-
dyny w pelplinskim obrazie — obok niego rzuca sie w oczy
drugi, réwnie aktualny: eklezjologiczny. Maryja jest tu koro-
nowana na krolowa wszystkich $wietych — sSwietych w zna-
czeniu dzisiejszym i $wietych w znaczeniu, jakim poslugiwano
si¢ w czasach apostolskich: wszystkich wiernych, calego Ko-
Sciota.

Najbolesniejszy cios reformacji wymierzony byl w jednose
Kosciola, nie tylko Kosciota wojujacego — na ziemi, ale i tego
siggajacego w zaswiaty. Zerwala ona jego 1acznosé z Kosciotem
tryumfujacym w niebie, odrzucajac czes¢ i wstawiennictwo
Swietych (Kalwin: ,Credimus, quidquid homines de mortuo-
rum sanctorum intercessione commenti sunt, nihil aliud esse,
quam fraudem et fallacias satanae” Confessio Gallica, art. 24),
odrzucila istnienie czy$éca, lub przynajmniej zaprzeczyla po-
zytecznosei modlitw w intencji Kosciota Cierpigcego.

Plastyka ko$cielna, bedaca obecnie juz nie, jak w Sred-
niowieczu, ,,ancilla Theologiae” lecz tworzong pod auspicja-
mi teologobw i firmowang przez akademie ,teologia monu-
Mmentalng”, podkresla momenty, jakie atakuje, wzglednie nie-
dawno atakowata reformacja. Tak jest i na ,Koronacji’.
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Ukazuje ona nie tylko jednos¢ Kosciota, walczacego o zba-
wienie na ziemi i triumfujgcego w niebie, asystujacego koro-
nacji swojej Kroéolowej, lecz takze zawiera mysl o posred-
nictwie i lacznosci: Kosciét walezacy tylko waskim pasmem
oblokéw oddzielony jest od Kosciola triumfujacego, nie ma
miedzy nimi Zadnego dystansu. Wbrew wspé6teczesnym here-
zjom obraz moéwi, ze niebo jest bliskie ziemi i polgczone z nia
wezlami $wietych obcowania. Jest w tym jakas forma od-
powiedzi na zarzuty Marcina Krowickiego zawarte w: ,,Chrze-
$cijanskim a zalobliwym napomnieniu”, ,,iz Kosciét rzymski
uczy grzechom odpuszczenia nie w imie Pana Jezusa Krysta
ale w imie umarlych ludzi, w imie mszy najemnych, w imie
kapic burych (tak natchniony przez Lutra lubawianin na-
zywa zakonnikéw) w tym Kosciele ucza, iz jest wiele
jednaczéw (posrednikéw) okrom pana Krystusa i przyczyn-
cow, ktérych Swietymi zowig i tymze koscioly i oltarze
buduja”.

Rozpatrujac obraz na tle jego kontekstu ikonograficznego
tj. na tle retabulum oltarzowego, zawierajacego dwanascie
olbrzymich figur apostolow, ktérzy n. b. wystepuja i w iko-
nografii samej ,Koronacji”, nie mozna nie zauwazy¢ ten-
dencji do uwypuklenia nastepnej cechy Kosciola, jego apo-
stolskosci. Byla ona na naszym gruncie atakowana choéby
przez Niemojewskiego, jeszcze w roku 1582, dzielkiem za-
tytulowanym ,,Ukazanie, Ze KoS$ciél rzymski nie jest apo-
stolski” 436,

Ze sprawg ta laczy sie kwestia sukcesji apostolskiej i pry-
matu papieza, rowniez zaatakowanej przez roznowiercoHw.
Woko! tego problemu rozgorzala chyba najgwaltowniejsza
polemika, przy czym sztuka, a zwlaszcza grafika odegrala
znamienita role i to w obu obozach. Pozostalo z niej mno-
stwo pamfletéw ilustrowanych sztychowanymi karykaturami,
badz broniacych, badz zwalczajgcych wladze papieza. Do
Polski juz w 1554 roku przywiézl wspomniany Krowicki

1 70b. J. Plokarz, Jan Niemojewski, Studium z dziejéw Arian pol-
skich: ,Reformacja w Polsce” II (1922), s. 92,
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swe inspirowane odezwa Lutra ,,Chrzescijanskie a zalobliwe
napominanie”, w ktérym za wzorem mistrza nazywal papie-
za ,rzymskim antychrystem”, atakujac réwniez calg hierar-
chie duchowna, niepotrzebna wedle niego, poniewaz wszyscy
chrze$cijanie sg kaplanami. Szczegdlnie cigte s jego wyciecz-
ki przeciw zakonom. Odpowiadajac na to pismo Andrzej
Petrycy Nidecki ¥ wymienia zarzuty swego przeciwnika,
jakze charakterystyczne dla reformacji w ogole i reformacji
w Polsce. Zdaniem Krowickiego Kosciét naucza, ,,iz papiez
rzymski jest Bog swiata tego, iz tenze papiez nie ma nic po-
wazniejszego i Swietszego jedno swa msza $w. obludng, na
ktorej ustawicznie Pana Jezu Krysta naszego bluzni
i krzyzuje...”

Obrone prymatu i hierarchii przeprowadzili Hozjusz, Lwo-
wezyk, Kromer 138 oraz Skarga w polemice z teologiem mag-
deburskim Flaciusem, czerpiac argumenty z tlumaczonych
przez siebie , Rocznik6w” Baroniusza '3 oraz w zwigzku ze
staraniami o unie z Kosciolem wschodnim — 2z Teofilem
Orthologiem 4%, Jaka$ wielkg synteze tych mysli zawiera
obraz pelplinski. Na pierwszym planie widnieje tu papiez,
trzymajacy w dioniach triregnum, symbol swej potrojnej
w Kosciele wladzy: najwyzszego rzadcy, nauczyciela i ka-
ptana. Nie brak tez akcentéw odnoszacych sie do ustroju
Kosciola, przede wszystkim do hierachii: obok papieza widaé
kardynaléw, jest biskup diecezji, na terenie ktorej lezat
konwent pelplinski, jest i prymas Polski, wreszcie opat i dyg-
nitarze zakonni, przedstawiciele zycia monastycznego, tak
Zwalczanego przez réznowiercow. Znalazlo sie¢ tu réwniez
tego Kosciola ramie $wieckie, usymbolizowane w postaci cesa-

137 A. P. Nidecki, Krétka odpowiedzZ... na artykuly obtedliwe Marcina
KI‘OWieckiego. Zamykajgc w sobie prawdziwg nauke, o tym zwlaszcza,
O czym dzi§ réznica jest najwieksza w zakonie krzescijanskim. Kra-
kéw 1555.

1% M. Czapska, Polemika religijna pierwszego okresu reformacji
W Polsce: ,,Reformacja w Polsce” V (1928), s. 43 n.

1% T Grabowski, Piotr Skarga na tle katolickiej literatury religijnej
W Polsce XVI wieku. Krakéw 1913, s. 532.

M0 tamze, s. 590 n.
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rza i kréla polskiego, sq i katolicy $swieccy w osobach dyg-
nitarzy koronnych i bezimiennego, cisngcego sie¢ za nimi ttu-
mu. Mozna wiec ,Koronacje” okresli¢ mianem modelu Kos-
ciola Powszechnego i jego hierarchicznego przekroju.

Nie tylko eklezjologie katolicka, ale i inne prawdy bedace
przedmiotem polemiki z protestantami podkre$lil inwentor
i plastyeznie przedstawil autor obrazu. Ukazanie w najwiek-
szych wedle skali waznosei rozmiarach os6éb Trojcy swietej
posiada réwniez aktualng wymowe teologiczng. Mozna bylo
przeciez ten sam temat — ukoronowania Madonny przed-
stawi¢ w inny wspdlezesnie uzywany sposéb; mozna bylo
zamiast Boga Ojca i Chrystusa wymalowaé¢ aniotéw trzy-
majacych nad glowa Incoronaty krolewska korone. Han jed-
nak maluje wszystkie osoby Trojcy jakby na znak przypom-
nienia 1 podkreslenia dogmatu trynitarnego, tak silnie
zwalczanego w Polsce przez arian. Woké! tego tematu istnie-
je przeciez bardzo pokaZna rodzima literatura polemiczna,
w ktérej nie zabraklo glosu samego Skargi, drukujacego
w 1608 roku w Krakowie u Antoniego Loba swg ,,Obrone ka-
zania... o Tr6éjey PrzenajSwietszej przeciwko Val. Smalciusowi
z Goty nowochrzczenskiemu, we zborze rakowskim ministro-
wi, uczyniong”. Polemiki te mialy réwniez migdzynarodowe
echa: Grotius w Holandii wlasnorgcznie odpisywal sobie ka-
techizm rakowski 4! i walczyl ze Socynem, ktéry n. b. w inte-
resujgcej nas kwestii twierdzil, ze ,Trojcy sSwietej nauka
przeciwna jest rozumowi, bo Bog jedng tylko jest osobg’ 14%.

Literatura ta zawiera ciekawy nurt aktualizmu politycz-
nego: W panujacym zacietrzewieniu spory przerzucono na
plaszczyzne polityczng, stawiajgc znak rownosci miedzy aria-
nizmem a... mahometanizmem Turkéw. Jeszcze w 1590 roku
oglosil Balinski dzielo zatytulowane ,Symfonia albo wjedno-

141 1, Chmaj, Marcin Ruar. Krakéw 1921, s. 85 oraz tenze, Hugo
Grotius wobec socynianizmu, przyczynek do dziejéw irenizmu religij-
nego w XVII wieku: ,Reformacja w Polsce” IV (1926), s. 74; zob. tei
St. Kot, Hugo Grotius i Polska, w 300-lecie dzieta o Prawie i Pokoju,
tamze, s. 100.

43 5 Morawski, Arianie polscy, Lwéw 1906, s. 122,
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brzek nauki nowokrzczenskiej samoszatanskiej z Alkoranem
Mahometowym o Panu Krystusie i innych czesciach- wiary”, co
w zestawieniu ze sytuacja na poludniowym wschodzie Polski
nabieralo wyrazistej wymowy. Interesujacy przyczynek moz-
na pod tym wzgledem znalezé w twoérczosci Hana, mianowicie
W jego powstalym w latach 1621--1623 obrazie przedstawia--
jacym ,,Wizje §w. Tomasza z Akwinu”, znajdujacym sie w ko-
Sciele parafialnym w Pregowie pod Gdanskiem. Ukazujacy
si¢ tam szatan ma posta¢ siedmioglowe] bestii apokaliptycz-
nej, przy czym te glowy zawieraja aluzyjne portrety refor-
matoréw i Turké6w w turbanach.

Interesujgce sa rowniez tresci dogmatyczno-moralne odno-
szace sie do nauki o grzechu pierworodnym, odkupieniu, tasce
i potrzebie dobrych uczynkéw, zawarte w obrazie Hana. Dog-
matyczny strone zagadnienia unaoczniajg sceny znajdujace
si¢ w globach — jablkach krolewskich bedacymi atrybutami
Boga Ojca i Chrystusa, na co dotychczas nie zwracano uwagi.
»Mundus” przynalezny Bogu Ojcu miesci w sobie ilustracje
do Starego Testamentu, do Ksiegi Rodzaju. Na tle bujnej zie-
lonogei raju przedstawil malarz nagiego Adama i Ewe oraz
drzewo wiadomosci dobrego i zlego obsypane jablkami. Doko-
Ya widniejg roine zwierzeta. W globie, znajdujacym sie po
stronie Chrystusa (wystepujgcego w scenie ukoronowania
swojej Matki jako Zbawiciel, o czym $wiadczy trzymany przez
anioléw zespoél narzedzi meki), znajduja sie sceny pasyjne: bi-
CZowanie, naigrawanie, niesienie krzyza i — posrodku ukrzy-
Zowanie.

Od dawna juz teologia wigzala z Bogiem Ojcem dzielo
Stworzenia a z Chrystusem — odkupienia ludzkosci. W tym
Wypadku mamy do czynienia nie tylko z odradzajacg sie po
Trydencie tradycyjna typologia, majaca tyle pomnikéw
W sztuce koscielnej, a polegajaca na ukazywaniu jako pen-
dant do starotestamentowego typu nowotestamentowego anty-
typu przy — obecnie, w dobie baroku — szczegoblnie silnym ich
kontrastowaniu i tlumaczeniu Nowym Testamentem Starego
(,In Verte Novum latet, in Novo Vetus patet”) ale i plastycz-
Nym wyrazem aktualnej problematyki teologicznej: nauki
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o grzechu i lasce dyskutowanej przez oba obozy — reformy
i reformacji.

W pogladach np. Fausta Socyna, zawartych w wydanym
juz poémiertnie (zmart w 1604 roku w Luclawicach, niedale-
ko Tarnowa) dziele, grzech pierworodny jest — w przeciwien-
stwie np. do Lutra — zupelnie zbagatelizowany, cho¢ wnioski
moralne, praktyczne sa nieomal jednakowe: ,grzech pierwo-
rodny nie istnieje wcale, tylko sklonnosci do zlego, co nikomu
Za wing poczytane byé¢ nie moze” 3 w zwigzku z czym pozo-
staje, rzecz jasna, i poglad na odkupienie: ,,$Smieré¢ Chrystusa
nie jest przejednaniem Boga, lecz zapieczetowaniem nauki wy-
glaszanej” 144,

Na obrazie Hana miedzy tymi dwoma ,Swiatami’’ stworze-
nia oraz upadku, ktéory wkrotce nastapit i odkupienia ludz-
kosci, jak miedzy dwoma biegunami historii natury ludzkiej
»cudownie utworzonej i jeszcze cudowniej naprawionej” znaj-
duje si¢ posta¢ koronowanej Madonny,-tej, ktora, jak pisal
w ,,Thesaurus Laudum” Bzowski ,,dala swa krew Synowi Bo-
zemu na odkupienie i pojednanie Ewy i nas wszystkich” 145
i ,,pomoc niosta w zjednoczeniu ludzi z Bogiem, poniewaz we
wilasnym ciele pojednata ludzi z Bogiem'’ 146,

Nauka o grzechu i lasce, w tak dramatyczny sposéb zdo-
bywszy pierwsze miejsce w dociekaniach najwiekszych mysli-
cieli wieku szesnastego i siedemnastego, pozostanie chyba na
zawsze problemem najbardziej niepokojacym umysly. Ze
wzruszeniem odnajdujemy $lady tego dreczacego ludzkosé za-
gadnienia w ,,Koronacji” Hana, ktéra dziwnym zbiegiem oko-
liczno$ci zaczyna powstawaé w roku przyjScia na $wiat naj-
glebszego mysliciela epoki, Pascala, tak intensywnie wpa-
trzonego w losy upadilego i podnoszacego sie czlowieka.

143 por, tamze L. c.

144 por. tamze, 1. c.

45 A, Bzovius (Bzowski), Thesaurus laudum Sanctissimae Deipara€
super canticum Salve Regina. Quadraginta concionibus omne id, quod
vel ad cultum B. V. Maniae vel ad hominis christiani animum, praecla-
ris doctrinis exornandum atque illustrandum spectat, complectens. Vene-
tiis apud Minimam Societatem 1598, cap. 29, s. 510.

48 tamze, s. 514.
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Zagadnienie grzechu i laski nie jest wspomniane w ,Koro-
nacji” przypadkowo lub czysto teoretycznie. Ideows jego se-
kwencja sg sceny en grisaille umieszczone po obu stronach
fasady kosciota, nad wychodzacymi zeA na prawo i lewo dwie-
ma procesjami. Postaci, a moze raczej jedna i ta sama postaé
powtarzajgca si¢ w utrudzonym gescie dzwigania krzyza droga
zrazu latwg, wyposazona w schody, lecz pézniej, w miare
wzrastania wysokosci, coraz bardziej poszarpang i skalista,
nawigzuje do wspbiczesnej mysli ascetycznej. Przeciwko tym
herezjarchom, ktorzy twierdzili, ze zadoséuczynienie Chrystu-
sa zwalnia czlowieka od jakichkolwiek wysitkéw osobistych,
Kosciét podkreslat koniecznos¢ odkupienia subiektywnego
przez wspblprace z laska, przez dobre uczynki.

Ikonografia potrydencka wyraza to w nowych rodzajach
przedstawien Meki Panskiej, w ktérej wystepuje czlowiek,
nasladowca Chrystusa. ,,Imitatio Christi” w wieku siedemna-
stym oznacza przede wszystkim nasladowanie Zbawiciela
W mece, wziecie na barki swego krzyza i péjécie za nim. Jakze
znamienny jest sztych Th. Galle, przedstawiajgcy Chrystusa
niosgcego krzyz jako model i wzér zycia chrzeseijanskiego 147,
Sztuka koscielna przypominala, ze nie wystarczy ,sola fides
fiducialis”, ze czlowiek jest zdolny do pelnienia dobrych uczyn-
kow, bo natura jego zostata tylko zraniona przez grzech pier-
worodny, a nie, jak nauczal Luter, ,totaliter corrupta”

Nie czym innym, jak checiag wylozenia praktycznego tych
2asad kierowal sie autor tego ogromnego plastycznego kate-
chizmu, jakim jest ,,Koronacja” pelplinska. Tuz nad zakonni-
kami idacymi w procesji ukazal posta¢ Diwigajacego krzyz,
slaniajgcego sie i dZwigajacego niestrudzenie; przeciez do nich
Wlasnie, do pelplinskich mnichéw zaadresowany byt ten obraz,
ich mial nie tylko pouczaé, ale i zacheca¢ do na$ladowania
Chrystusa.

Kuszge sie o ostateczng synteze teologicznych tresci obrazu,
Pragnac je uporzadkowaé wokol mysli przewodniej, wlasnie
od tego miejsca mozna by zacza¢ jego wyjasnianie: zakonnicy
—_——

4 Knipping, dz. cyt, t. I, s. 127, tabl. 84.
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znajdujg sie w procesji przed swa Swiatynia pelplinska, ktéra,
jak kazdy kosciot, oznacza ,,dom Bozy i brame niebios”. Przez
te brame prowadzi droga do nieba, krzyzowa, jak droga
Chrystusa. Trzeba sie sta¢, jak czytamy czesto w oweczesnej
literaturze ascetycznej i mistycznej, ,,cruciferem’”, nosicie-
lem krzyza, by wspoipracujac z laska odkupienia, wspoma-
gany posrednictwem Maryi i wstawiennictwem $wietych, pod
wodzg papieza, biskupa czy opata wespot z calym Kosciotlem
wojujacym doj$é do chwaly nieba, gdzie panuje rados$¢ z ogla-
dania Trojcy swietej, w ktorej uczestniczy Madonna, aniolo-
wie i $wieci.

Mysl te w takim wlasnie porzadku i bardziej przejrzyscie,
bo bez balastu portretowosci i aktualnosci politycznej, mozna
przesledzié na blizniaczej ,,Koronacji” znajdujacej sie w Oli-
wie.

ROZDZIAL V

Tresici polityezne

nKoronacja” pelplinska bedac obrazem koscielnym nie jest
malowidlem czysto religijnym. Swiadeczy o tym obecno$é osdb
wspétczesnie zyjacych, dostojnikow nie tylko koscielnych ale
i panstwowych, wybranych pod specjalnym katem widzenia
politycznego. Wazny jest takze cel, dla ktérego wszystkie te
osobistosci zebraly sie na obrazie Hana: adoracja Madonny.

W roku 1621 Jan Maliskiewicz maluje ,, Adoracje Ukrzyzo-
wanego” na ktoérej przedstawia kleczacego przed krucyfiksem
Zygmunta III i jego dwoér. Jest to obraz typu wotywnego, za-
wierajgcy rowniez portrety zyjacych dostojnikow panstwo-
wych. Niesposéb jednak w tym doszuka¢ sie znamion aktu-
alizmu politycznego, mozna co najwyzej widzieé tu cheé pod-
kreslenia poboznosci wladey, bedacego jednym z gléwnych
filaréow europejskiej kontrreformacji, aczkolwiek adorowanie
krucyfiksu, bedgcego w czci tak w jednym, jak i w drugim
obozie (z tym wszelako, ze nie wszyscy protestanci godzili sie
na przedstawienie postaci Chrystusa) bynajmniej takiej kontr-
reformacyjnej interpretacji nie sugeruje.
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Zupelnie inaczej ma sig¢ sprawa w przypadku ,Koronacji”
pelplinskiej, gdzie obecno$¢ kréla polskiego adorujacego tak
zwalczang przez roéznowiercow Madonne zawiera bardziej ak-
tualny i znamienny akcent. Ponadto na obrazie znajduje sie
papiez wraz ze swym otoczeniem, co réwniez mozna odezyty-
wa¢ jako wyraz powigzania — zresztg notorycznego — polity-
ki Zygmunta III z dgzeniami kurii rzymskiej.

Krél, cesarz i papiez to trzy gléwne dramatis personae aktu-
alizmu politycznego malowidla Hana; szczegdlng jednak uwage
trzeba poswieci¢ dwom pierwszym, jako politykom, jako gto-
wom panstw odgrywajacych wybitng role w polityce europej-
skiej.

Kluczem dla wykrycia tresci obrazu odnoszacych sie do po-
lityki polskiej jest postaé Zygmunta III, stanowi ona genus
Proximum politycznej aktualnosci ikonografii malowidla; jest
to wskazéowka, ze idzie tu o dziatalnosé tego wladcy, ktérej
differentiam specificam stanowi pierwszoplanowa, bedaca pen-
dant do postaci papieza, osoba cesarza Ferdynanda II. Obec-
nos¢ — tak wyeksponowanego — cesarza wskazuje o zobrazo-
wanie jakiego odecinka polityki Zygmunta III szlo projekto-
dawey pelplinskiego malowidla. Podkresli¢é on chcial powig-
zanie krola z cesarzem, owe najbardziej niepopularne w dzia-
falnos¢ tego niepopularnego wladey ,,praktyki rakuskie” tj.
orientacje prohabsburska, z ktéora wigzaly go nie tylko ma-
rzenia o odzyskaniu korony szwedzkiej, ale i wspdlna troska
o sprawe Koéciola przezwyciezajacego kryzys wywotany re-
formacja.

Zygmunt III Waza, szwagier Filipa III, kréla Hiszpanii i Fer-
dynanda II, cesarza niemieckiego — ostatni chyba krol polski
tak poteznie skoligacony — dla uzyskania poparcia w sporze
z Karolem IX, a pézniej Gustawem Adolfem, wigze sig z euro-
Pejska polityka kontrreformacyjna, ktorej owocem mialto by¢
Ostateczne zwyciestwo katolicyzmu nad protestantyzmem.
zWyciestwo to mialo oznaczaé odzyskanie przez Zygmunta
tronu szwedzkiego, analogicznie do odzyskania Niderlandéw
Przez Habsburgow hiszpanskich czy roinowierczej czesei

2eszy przez Habsburgbéw austriackich. Powodem, ,»,2eby miecz
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wyciagnaé, jest utrzymanie Boga i domu naszego” pisal ce-
sarz Maciej do swego bratanka Ferdynanda 148, cho¢ nieraz
porzadek ten bywat odwrdcony i interes domu habsburskiego
stal na pierwszym planie.

Ferdynand 1I, dziedzic mysli i polityki Rudolfa II i Macieja,
w swych dazeniach restauracyjnych i kontrreformacyjnych
upatrywal sojusznika w Polsce, ktora, zanim jeszcze zostal
cesarzem, interesowala sig tym energicznym i zdolnym wtiad-
ca. Nawet kronikarz pelplinski, do ktérego zgola liczne i wy-
razne polityki europejskiej dochodzily echa, notuje szczegély
z jego zycia: m. in. koronacje na krola Czech w 1617 r. 149,
a nastepnie Wegier i obwolanie cesarzem '*°. Bardzo szeroko
rozwodzi sie az na czterech stronicach o jego perypetiach
z protestantami, podnoszac jego poboznosé i katolicka prawo-
wiernos¢, wiele réwniez opowiada o spisku ksiecia Gabriela
Bethlena '*!. Wspomina o cesarzu roéwniez w roku 1620
w zwigzku z aktualnymi wypadkami !°2,"a nawet odnotowuje
jego matzenstwo 153 i obwotanie w 1625 roku jego syna Ferdy-
nanda III krélem Wegier 1%, Nie jest wiec dzielem przypadku,
ze wladca, ktéremu tyle uwagi po§wiecano w kronice opactwa,
znalazl sie w ikonografii tak programowego dziela, jakim jest
»Koronacja” Hana.

Zygmunt III w roku zawarcia umowy miedzy konwentem
i malarzem zywo przypominal sie Pelplinowi dwoma przede
wszystkim faktami: 18 lutego na wniosek przyjaciela cyster-
soOw pelplinskich Albrechta St. Radziwitla potwierdzit dawne
nadania 155 (utrzymanie status quo bylo poddwczas troska nie
tylko krélow i cesarzy, ale takze opatéw i przeoré6w — choéby
w Oliwie i Pelplinie — z tych tez wzgleddw na ,Koronacji”

M8 A Szelggowski, Sprawa pélnocna w wiekach XVI i XVII, Cz. II:
Slask i Polska wobec powstania czeskiego. Lwéw 1904, s. 4.

149 Kronika Pelplinska, t. I, s. 449.

150 tamze, s. 474.

131 tamze, s. 478—481.

152 tamze, s. 493.

153 {amze, s. 494.

154 tamze, s. 524.

155 tamze, s. 510.
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znalazly sie¢ imaginowane portrety ksigzat pomorskich, daw-
nych dobrodziejow klasztoru wraz z fundatorem opactwa
Mszczujem 1I, dzierzacym model kosciola), a 29 maja, na kilka
zaledwie miesigcy przed podpisaniem umowy, byl osobiscie
w Pelplinie 1%, gdzie — jesli nie w Gadansku, dokad udatl sic
hastepnie i przebywat trzy tygodnie od 1 do 19 lipca 17 —
mogl go Han in vivo naszkicowaé w swoim notatniku. To
samo odnosi sie do krélewicza Wiadystawa, ktéry towarzyszyt
ojcu w tej podrozy.

Tak wigc obydwu wladcéow, zarowno Ferdynanda jak Zyg-
munta, odnajdujemy w orbicie zainteresowania pelplifskich
cystersow. Kronikarza i opata-inwentora obrazu, intereso-
wata niewsatpliwie nie tylko sama zazylo$¢ miedzy dwoma
chrzescijanskimi monarchami, ale i ich wspélpraca polityczna.
Szczegodlnie chyba ta ostatnia.

Sytuacja cesarza okoto roku 1620 byla co najmniej drama-
tyczna. Na zachodzie byl zagrozony przez koalicje protes-
tancky, skiadajacg si¢ ze Stanéw Niderlandzkich, niektorych
mmiast hanzeatyckich, jesli nie jawnie, to potajemnie — Wene-
cji, oraz Unii Protestanckiej Rzeszy i sympatyzujacej z nig
Brandenburgii. Nie mozna tez bylo wykluczy¢ ewentualnej
interwencji szwedzkiej i grozacego buntu ksigzat niemiec-
kich 158, Gorzej jeszcze wygladatla sprawa w odniesieniu do
Turcji, gdzie od dawna wichrzyt przeciw Ferdynandowi, po-
mimo preszburskiego zawieszenia broni, Bethlen. Zaniepokojo-
ny takze sytuacjg na Wegrzech, gdzie, dzialali powstancy,
1 mozliwoscig interwencji tureckiej, cesarz zwraca sig do krédla
Polskiego i zaklina go ,na wzajemng ufno$¢, na swietg religie
katolicka, na powinowactwo i jedno$é domu, na wspélne zba-
Wienie panstw” % o pomoc, zrazu dyplomatyczng. Polska jed-
nak nie pragnela sojuszu z cesarstwem, ktory przeciwstawitby
Ja Turcji. Rzeczpospolita wojny z Turcjg nie chciala, stosunki
—————

15 tamze, s. 512, takze Frydrychowicz, dz. cyt., s. 49.

%7 I. Fabiani>Madejska, ,,Palatium Regium” w Gdansku: ,Rocznik
Gdal’lski" XV/XVI (1956—57), s. 159 nn.

% Szelggowski, dz. cyt., s. 149.

" tamze, s. 136 n.
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jednak miedzy oboma panstwami psuly sie ustawicznie juz
to z racji mieszania sie niektéryech moznowladczych rodow
w sprawy moldawskie, juz dzieki wyprawom kozakéw zapusz-
czajageych sie az po Trapezunt w Azji Mniejszej. Traktat
z roku 1617 nie pomodgl wiele, gdyz ani kozacy ani zalezni od
Porty Tatarzy nie zaprzestali swoich wypraw. Z poczatkiem
wojny trzydziestoletniej pogorszylo sytuacje wystania przez
Zygmunta III na pomoc cesarzowi lisowczykéw, ktérzy zadali
Bethlenowi klgske pod Humieniem i zmusili do odwrotu spod
Wiednia. Bylo to naruszeniem pokoju zawartego z Turcja
w 1617 roku w Jarudze, w ktorym Polska zobowigzywala sie
m. in. do zachowania neutralnosci w sprawie Siedmiogrodu.
Nad Polska zawislo $miertelne niebezpieczenstwo. Plany tu-
reckie — po zerwaniu pokoju — siegaly daleko poza rozpra-
wienie sie z Rzeczpospolita. Osmanowi szlo ni mniej ni wigcej,
jak o wygranie dla siebie sporé6w wyznaniowych, ktére po-
dzielity Europe na dwa obozy i o zawladniecie Baltykiem, o co
walczyly miedzy sobg nie tylko panstwa pdinocne jak Polska,
Szwecja czy Dania, ale nawet krol hiszpanski i Niderlandy 16°,
Wedle informacyj pochodzgcych z Konstantynopola, ktore do-
tarly na dwoér polski, powodem dazenia do opanowania Bal-
tyku byla cheé ekonomicznego zgnebienia Europy, ktérej
Rzeczpospolita byla spichrzem, a Baltyk — drogg dla tran-
sportow zboza. Przez stworzenie wlasnej floty na Baltyku
myslala Turcja o inwazji na p6lnocne Niemcy: ,Wyprawa na
Polske byta kombinowanym atakiem na calg 6wczesng Europe
chrzescijanska, na ktérej czele stali Habsburgowie 161,
Zygmunt III wczesnie juz obmyslal stworzenie wraz z cesa-
rzem ligi antytureckiej, wbrew woli sejmu i senatu Rzeczy-
pospolitej. Wiasnie sportretowany na ,Koronacji” pelplinskie]
Mikotaj Wolski, filar partii krolewskiej, byl jednym z tych,
ktérzy przedstawili cesarzowi dwa memorialy, jak mozna
obej$é przeszkody w zalozeniu ligi. Poniewaz nie mozna bylo
takiego projektu przedlozyé stanom, niechetnym , praktykom
rakuskim” kréla i obawiajacym sie draznienia Turcji, posta-

160 tamze, s. 155.
10t tamze, s. 156.
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nowiono stworzyé kryptolige, postugujaca sie szyldem swiezo
powstalego ,,Zakonu Rycerzy Najswigtszej Maryi Panny” czyli
»Milicji Chrzescijanskiej”, ktoérej liczbe pomnozono by o wielky
ilos¢ czlonkéw w Polsce i cesarstwie oraz w Moldawii, na Wo-
loszezyznie i w Siedmiogrodzie 2. Warto zwrécié¢ uwage na to,
jakze charakterystyczne dla epoki, wigzanie sprawy dla calej
chrzescijanskiej Europy waznej z Zzywa w krajach katolickich
poboznoscig maryjng. Mysleli tak nie tylko mezowie stanu,
ale i — si licet parva magnis comparare — opat Rembowski
i malarz Han, podobng idee oblekajagc w plastyczny ksztalt
pelplinskiego obrazu. Ow ,,Zakon Rycerzy Najswietszej Maryi
Panny”, na czele ktorego staneli Ferdynand II i Zygmunt III,
nabrat znamion dodatkowego sojuszu miedzy dwoma monar-
chami, ktory miano ostatecznie sfinalizowa¢ na sejmie pol-
skim w listopadzie 1620 roku.

Tymczasem juz z koncem sierpnia stanal u granic Rzeczy-
pospoltiej Skinder-basza z trzydziestotysieczng armia, prze-
ciwko ktorej wyruszyl z Baru hetman koronny Stanistaw
Zotkiewski z zaledwie o$miu tysiacami zolnierza. Zarysowaly
sie wowezas dwie koncepcje strategiczne: pierwsza, odporna,
polegajgca na bronieniu granic Rzeczypospolitej i druga, za-
Czepna, polegajgca na przeniesieniu teatru wojny na teryto-
rium Motdawii, co bylo o tyle ryzykowne, ze nie wiadomo
bylo jeszcze, czy Skinder-basza wyruszy! rzeczywiscie prze-
ciw Polsce, czy tez chcial tylko poskromi¢ wojewode motdaw-
skiego. Réwniez znikome sily wilasne doradzalty taktyke de-
fensywng. Jednak doradcy krélewscy, a zwlaszcza tak okazale
Przedstawiony na obrazie pelplinskim podkanclerzy koronny,
biskup kujawski Andrzej Lipski, przeforsowali akcje zaczep-
N3. Hetman przekroczyl granicg, aby przeszkodzi¢ Skinder-
~baszy, ktory po zloZzeniu wojewody Gratiana moégt wystaé
Tatar6w na Wegry, na pomoc Bethlenowi. Tak wigc nie
€0 innego, a interes Ferdynada II, sprawa cesarstwa, po-
Suneta Polske do kroku, ktorego efektem byla kleska cecorska.
. Sejm obradujgcy od 3 listopada zebrat sie juz pod jej wra-
Zeniem. Rozgoryczenie posléw bylo ogromne. Zapytywano

1M tamsze, s. 152,
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o autora tej wojny, ktorej wynikiem byla Smier¢ hetmana
wielkiego koronnego, niewola hetmana polnego i kwiatu ry-
cerstwa, zniesienie jedynej armii Rzeczypospolitej i rozzuch-
walenie Tataréw, zapuszczajgcych sie teraz na Wolyn i Po-
dole 183, Stawaly sie cialem pogrézki sultana jeszcze sprzed
Cecory, gdy pisat do Zygmunta: ,,Krakow two] bez wszelkiego
milosierdzia wezme, ziemie twa podepce, ukrzyzowanego Boga
twego i wiare wykorzenie... i poswieconych twoich konmi tar-
gac bede” 184,

W obronie polityki krolewskiej wystapili stronnicy Zyg-
munta, ktérych portrety znalazly sie, jako swiadectwo przy-
naleznosci do obozu krélewsko-cesarskiego na obrazie pelplin-
skim: Prymas Wawrzyniec Gembicki oswiadezyl, ze ,,wojna
ta dawno sie nam klula”, Lew Sapieha obwinil o jej wywolanie
tych, co draznili Turcje swymi wyprawami, ale nie wymienit
ani jednego nazwiska, a szlo o Potockich, Koreckiego i Wis-
niowieckiego, podkanclerzy Lipski zrobi! przynajmniej tyle,
ze wzigl w obrone zaatakowanego po bohaterskiej §mierci Z4}-
kiewskiego, odnotowanej i w pelplinskiej kronice 163, ktérego
»zelus”, zbytni zapal mial byé przyezyng wojny i kleski, i cala
wine zrzucil na Osmana i kozakéw. Byt jednak biskup pod-
kanclerzy tak niepopularny (Pawel Piasecki, kolega w epi-
skopacie nazywa go ,,cztowiekiem twardym, nieudolnym, za to
nieslychanej bezczelnosci i odwagi”), ze projekt przezen refe-
rowany, by zebra¢ odpowiednia ilo§¢ pieniedzy i zorganizo-
wa¢é obrone, upadi. Zgodzono sie jedynie na pobory, by mozna
bylo zorganizowa¢ wyprawe przeciw Turkom 166,

Tak wiec w opresji Rzeczpospolita musiata sobie radzi¢ sa-
ma, bo cho¢ — jak zanotowal wspolczesny kronikarz — ,,wszy-
scy zalowali Polakéw i wzdychali nad jawnym onych upad-
kiem, zaden jednak (monarcha) sukursu nie dal, ani wojsk, ni
amunicji, ni pieniedzy, nawet Austriacki dom, dla ktoérego

103 tamie, s. 164.

184 cyt, za Wi Konopczynskim, Dzieje Polski Nowozytnej. Cieszyn
1936, t. I, s. 257.

165 Kronika Pelplifiska, t. I, s. 493.

108 Szelggowski, dz. cyt., s. 165 n.
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W rosole tym byla Rzeczpospolita i za pewne positki sobie
liczyta, nic nie dal, ani werbowaé piechoty w Slasku i Cze-
chach nie pozwolil” 1¢7, Jedynie papiez Grzegorz XV przyrzekl
wyplaca¢ co miesige, przez czas trwania wyprawy po 10000
zlotych miesiecznie, a krol angielski, do ktérego postowat J erzy
Ossolinski, przystal positki, przybyle niestety za pdzno 68

Srodki uchwalone przez Sejm zaczely sie wyczerpywaé juz
w polowie roku nastepnego i zolnierz nie otrzymujac zoldu
Poczynal sarka¢. Sytuacja stawala si¢ coraz bardziej drama-
tyczna. 23 sierpnia, kiedy Karol Chodkiewicz, wojewoda wi-
lenski i hetman wielki litewski okopat sie pod Chocimem juz
W oczekwaniu Turkéw, sejm wreszcie uchwalil pospolite ru-
szenie. Rzeczpospolita staneta do $miertelnych zapaséw. W obo-
zie Chodkiewicza wraz z 35 tysigcami. wojska polskiego zna-
lazto si¢ 40 tysigcy kozakéw — przeciw nim wystgpilo 160
tysigcy Turkow i 60 tysiecy Ordy. Nic wiec dziwnego, ze to
niestychanymi ofiarami okupione zwyciestwo, polegajace na
wysunieciu przez Turkéw propozycji pokojowych, w Polsce
I $wiecie potraktowano jako cud i szczegblng laske Opatrz-
nosci.

Chocim nazwano ladowym Lepanto. Dolabella malujgc swa
»Bitwe pod Lepanto” przedstawit w niej procesje ku czci Matki
Boskiej Roézancowej, ktéra odbywala sie¢ w Krakowie 3 paz-
dziernika 1621 roku — z prosba o zwycigstwo nad Turka-
mi 16 Jej tez przypisano te wiktorie. Swiadezy o tym wiele
wspélczesnych zrodel. Szerokiego rozglosu nabraly objawienia
Prymasa Gembickiego '7° i Stanistawa Lubomirskiego, ktorzy
Widnieja na pelplinskim obrazie, oraz ks. Oborskiego. W tym
tez czasie przypomina hymn ,Bogurodzica” i daje go ,na
——

1% Pamietniki do panowania Zygmunta III, Wladyslawa IV i Jana
Kazimierza z rekopisu wydat K. Wi Wéjcicki. Warszawa 1848, t. I, s. 85,

1% Szelagowski, dz. cyt., s. 210.

18 z0b. Tomkiewicz, dz. cyt., s. 88, ryc. 10. .
" O widzeniu tym zobacz J. Korytkowski, Arcybiskupi gnieiniefiscy

Prymasowie i metropolici polscy od roku 1000 az do roku 1821 czyli
d? Polaczenia arcybiskupstwa gnieZniefiskiego z biskupstwem poznan-
SKim, t. 111, Poznan 1889, s. 667.
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pogrom poganski, Bartlomiej Nowodworski, kawaler maltan-
ski”, powstaja bohaterskie poematy; obok bardziej znanych
warto przypomnieé epos Piotra Bojanowskiego.

Juz Mieczyslaw Skrudlik wysungl hipoteze, ze ,, Koronacja”
Hana jest obrazem wotywnym na podzieckowanie Matce Bos-
kiej za zwyciestwo pod Chocimem. Poglad ten powtarza sie
do dzis. Przytaczajac dowody na poparcie swej tezy Skrudlik
pominal nawet argument bardzo silnie przemawiajgcy za takim
interpretowaniem obrazu. Znajac olbrzymia role, na nowo po
soborze trydenckim stosowanych w plastyce koscielnych in-
skrypcyj, majacych wyjasniaé i czyni¢ bardziej czytelna mysl
przewodnig kompozycji, nie .mozna pominaé napisu na ramie
obrazu, u dolu, czyniacego wrazenie podpisu pod ilustracja.
Napis ten brzmi: ,,Te Deum laudamus”. Nadaje on malowidiu
charakter wyraznie dziekczynny. Jakze sugestywnie wiaze on
obraz z niedawnym zwyciestwem przez vox populi przypisa-
nym Madonnie,

Podobnie przekonywujgcym dowodem bylo by wykazanie,
ze papiez na , Koronacji’ to rzeczywiscie Grzegorz XV, a nie
Urban VIII !7!. Niewatpliwie sam fakt, ze papiez na malowidle
pelplinskim jest zgrzybialym starcem sktania do takiej inter-
pretacji; bardziej prawdopodobne jest, ze idzie tu nie o mlo-
dego i pelego sil papieza Barberini, a sedziwego Ludovisi,
nota bene zwigzanego z wojnami polsko-tureckimi i autora
formularza mszalnego ,,De gratiarum actione pro victoria ad
Chocim obtenta”.

#1711 Skrudlik pierwszy wysunat hipoteze, ze papiez w ,Koronacji”
to Grzegorz XV: ,Papiez Urban VIII z rodu Barberinich z Florencji
wstapit na stolice Piotrowa w dniu 6 VIII 1623 roku. Poprzednikiem
jego byt Grzegorz XV (Aleksander Ludovisio z Bolonii), wybrany papie-
zem 9111621 r,, zmarly w dniu 8 VII 1623 roku. Gdy zestawimy te datly
i uswiadomimy sobie, ze obraz z Pelplina powstal w roku 1623, to wat-
pliwoéci co do osoby papieza poteguja sie jeszcze. Urban VIII w chwill
objecia Stolicy Apostolskiej byt w sile wieku, natomiast Grzegorz XV
wstapil na tron papieski jako starzec przygnieciony chorobami i wie-
kiem. Papiez w obrazie z Pelplina jest starcem — nie jest to wieC
Urban VIII, ale jego poprzednik Grzegorz XV”. — Whniebowzigcie
NMP..., s. 136.
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Teze Skrudlika mozna by podmurowaé faktem umieszczenia
na obrazie, i to w ogromnie przerysowanej skali, postaci Wla-
dyslawa 1V, ktéry byl w obozie pod Chocimem; wiedzieli,
o tym cystersi pelplinscy, bo kronikarz ich zapisal: , byl tam
Wiadyslaw ksigze z Zoétkiewskim i Chodkiewiczem” 172, Zwy-
cigstwo Chocimskie dyskontowano zreszta na jego rzecz w cza-
sie pbZniejszej elekcji, Wtadystawowi przypisujac ,,stawng pod
Chocimem przeciwko Osmana cesarza tureckiego ekspedy-
cje” 173,

Obydwie jednak postaci, papieza i ksigcia, nie sg z punktu
widzenia ikonografii bezsporne. Ponadto: jesli rzeczywiscie
ksiaze z ,,Koronacji” jest Wladyslawem IV, czy nie pozostaje
to raczej w zwigzku z uzyskaniem przezen dla opatow pelplin-
skich wieczystego przywileju uzywania mitry? Mialo to miej-
sce w Rzymie w roku 1625'"* — czy nie wskazuje na to
wspomniane juz przemalowanie tej partii obrazu wkrétee po
jego ukonczeniu? Czy Skrudlik nie dal sie ponies¢é wnioskom
wyplywajgeym raczej z literatury niz z ikonografii?

Gdyby ,,Koronacja” miata byé¢ rzeczywiscie malowidlem ex
voto za zwyciestwo chocimskie, czy nie powinna budzi¢ zdzi-
wienia obecno$é na niej Zygmunta III? Wiadomo bowiem bylo
powszechnie, bo pisza o tym nie tylko zrodta oficjalne, ale na-
wet pamietniki, ze krol nie byl zadowolony z zawarcia pokoju
1 dlugo zwlekal z jego zatwierdzeniem. Zbaraski blagal go:
»Prosze unizenie WKMeci, pana mojego milosciwego, et per
salutem WKMci samego i domu WKMeci obtestor, zebys$ tej
Yaski Bozej spernere nie raczyl, pomnac na 6w przyklad strasz-
ny w Warszawie” !>, Vox populi uwazal to zwycigstwo za
»taske Boza”, krél jednak nie kwapit sie z jej aprobowaniem —
tymeczasem na pelplinskiej ,,Koronacji” miatby by¢ jednym
z dzigkujgeych za to wlasnie zwycigstwo?

Czy mozna w ogoble pelplifiskg ,,Koronacje” Hana wiagzaé
z jakim$ okreslonym wydarzeniem, czy mozna zaciesni¢ jej

12 Kronika Pelplinska, t. I, s. 508.

'3 Pamietniki do panowania Zygmunta IIL.., s. 181.

"M Kronika Pelplifiska, t. IT, s. 111 n. '

% Pamietniki do panowania Zygmunta IIL.., s. 103.
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aktualnosé do jakiego$ jednostkowego faktu, dostownie i scisie
wspélczesnego? Wilasnie w roku rozpoczecia pracy nad tym
obrazem sprawa wspoélpracy miedzy Zygmuntem III a Ferdy-
nandem staje sie zupelnie nieaktualna. Krél zachecany przez
nuncjusza de Torres parl! wprawdzie do wojny z Turcja zaraz
po Chocimie i cesarz byl wtedy za zalozeniem ligi, wszystko
jednak rozbilo sie o nieprzezwyciezony opér stanéw polskich.
Na poezatku 1622 i 1623 roku cesarz zagrozony przez Turcje
znowu szuka porozumienia, znowu zabiega o sojusz. Sprawa
jednak upadla wtedy nie tyle dzieki uporowi sejmu i senatu
Rzeczypospolitej, ile na skutek odméwienia temu projektowi
praktycznej donioslosci na sejmie w Ratyzbonie, 4 marca 1623
raku. Bylo to dzielem elektoréw mogunckiego i kolonskiego
oraz ksiecia bawarskiego 176, Tak wiec rok 1623 nie stal w Pol-
sce pod znakiem rozpamietywania walk z Turkami i zwycie-
stwa pod Chocimem, a przede wszystkim pod znakiem wojny
ze Szwecja, ktorej teatrem mialo sie staé wkrotce Pomorze.

Nie dajac bezspornych dowodéw na mozliwoéé interpretowa-
nia go jako odbicia okreslonego faktu historycznego, obraz
pelplinski pozostaje Swiadectwem klimatu politycznego pano-
wania Zygmunta III. Jest plastycznym wyrazem jego prohabs-
burskiej orientacji do tego stopnia, ze jego zasadniczy zrab
ideowy, jego mysl przewodnia, jest tego samego rodzaju, co
w malowidiach wotywnych powstajacych w krajach gdzie pa-
nowali Habsburgowie. Mozna nieomal moéwi¢ o specjalnym ty-
pie tego rodzaju aktualizowanych przedstawien Madonny Opie-
ki, zawierajgcych portret zbiorowy réznych habsburskich rodzin
panujacych. Tak np. $rodek tryptyku pochodzacego z Funchal
na Maderze, powstalego nieomal wiek wczeéniej, a przedsta-
wiajacy ,,Virgo Misericordiae” posiada uklad bardzo do pel-
plinskiej ,Koronacji” zblizony: tronujaeca Madonne, ktorej
plaszcz trzymaja aniolowie, adoruja duchowni z papiezem
i $wiecy dostojnicy z krélem na czele; krélem jest Manuel,
a krélowa Eleonora Habsburska 177. Podobny obraz, na ktore]
Madonne adorujg ,krolowie katoliccy” Izabella, Ferdynand

176 Szelggowski, dz. cyt., s. 213 nn.
177 M, André, Histoire de l'art. t. IV, cz. II, Paris 1911, s. 875.
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i Juan z dzieémi znajduje sie w Muzeum Prado w Madry-
cie 178,

Podobnie jak na obrazach ,kregu habsburskiego” istotnym
zrebem kompozycji tak formalnej, jak i ideowej »Koronacji”
Hana jest wmieszczenie spraw polskich, uosobionych w postaci
kréla i jego stronnikéw, w konstrukcje, ktérej fundamentem
jest z jednej strony papiez, a z drugiej cesarz. Nasuwa to
przypuszczenie, ze aktualno§é malowidla jest porzadku nie
tyle praktyczno-politycznego, co ideologicznego: stanowi ono
interesujacy wyraz dazen, jakie pojawiajg sie w 6wczesnej
teorii panstwa.

Poczatki siedemnastego wieku stoja pod znakiem tzw. ,ru-
chéw stanowych”, ktére wyrazily si¢ w Anglii przez bunty
Essexéw, we Francji — Bironéw, w Niderlandach powstaniem
Oranczykow, na Wegrzech — Boczkajéw, ruchow ktore daty
Moskwie ,,smute”, a Szwecji rebelie sudermansky 1’9, W Pol-
sce doszly one do glosu poprzez rokosz Zebrzydowskiego, be-
dacy dla Rzeczypospolitej silnym wstrzasem o brzemiennych
konsekwencjach: odtagd konstytucja poczela by¢ uwazana za
instytucje nietykalng, a krél pozbawiony zostal mozliwosei
przeprowadzenia jakichkolwiek reform, nawet pozostajacych
w obrebie obowigzujgcych dotychczas zasad ustrojowych.

,Ruchy stanowe” wzigly swo6j poczatek z nowozytnej daz-
nosci do wyzwalania sig¢ i obalania autorytetow tak kosciel-
nych, jak $wieckich. Istote pogladéow monarchomachéw stano-
wilo twierdzenie o pochodzeniu wiadzy od ludzi, ktérzy na
Podstawie umowy przekazali ja krélom, zachowujgc jednak
Prawo do biernego oporu. Ostatni poglad zaczerpnieto ze sred-
niowiecznej nauki Marsiliusa z Padwy i od Kalwina.

Polska juz dawniej wydawala sig¢ zagranicznym nowatorom
krajem idealnym: hugonoci patrzyli na nig jako na niedo$cigty

Wzor panstwa, majacego elekcje viritim, pacta conventa, ar-
\

18 tamsze, s. 917. ’

% Cz. Chowaniec, Poglady polityczne rokoszan 1606—1607 wobec
d°ktr)’ny monarchomachéw francuskich: ,Reformacja w Polsce” IIT
(1924), 5, 256,
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tykul o wypowiedzeniu posluszenstwa itp. Obecnie, chiongc
zagraniczne nowinki, rokoszanie oglosili jako ideal panstwa
,,wolna Rzeczpospolitg”, w ktérej ,nie jeden, lecz trzy stany
panuja razem i zawsze”, szlachta posiada wladze suwerenng
»Z przyrodzenia dang”, przy czym majacy wladze na mocy
kontraktu krél postepowaé musi .za zgoda standéw, albo na
mocy prawa ,jak krél wenecki” (Polska trwa w tym czasie
nieustannie ,,pod urokiem Wenecji” 180), przy czym poddani
majg prawo wypowiedzenia mu postuszenstwa. Wiadca —
»tyran” (ktérego pojecie przeszio ewolucje: w obozie kalwin-
skim jej punktem kulminacyjnym byty ,Vindiciae contra
tyrannos” Stefana Juniusa Brutusa z roku 1579, a doktryne
o mordowaniu tyranéw po W. Rose i Boucherze najpelniej
ujal jezuita hiszpanski Mariana w traktacie,,De rege” w roku
1599 181 to dla rokoszan polskich ,absolutum dominium”, ku
ktéremu zmierzal Zygmunt III, owo znienawidzone ,,panowa-
nie rakuskie”, czy jak je nazywano niekiedy ,niemieckie” Po-
niewaz jednak w Polsce zadna cudzoziemska doktryna nie daje
si¢ urzeczywistnié w oryginalnej ostrosci, monarchomachowie
polscy podkreslajac prawa szlachty do rokoszu, nie przejeli
zasady zabijania kroéla ,tyrana’ 182,

Poglady monarchomachéw i ,,ruchu stanowego” napotkaty
zdecydowany opor ze strony obozu zachowawczego. Ich roz-
wichrzonej wizji spoteczenstwa obéz katolicko-habsburski
przeciwstawil ideologie polegajacg na utrzymaniu wzglednie
przywréceniu porzadku zachwianego przez teologie, filozofie
i kosmologie wieku XVI: $wiat na nowo — jak w wiekach
$rednich — mial sie wesprze¢ na dwéch statycznych filarach,
na oltarzu i na tronie. Takg miala by¢ nowa ,,Rzeczpospolita
Chrzescijanska”. Jeden z naczelnych ideologéw propagujacych
ja, Bellarmin, ktérego spolszczyt i popularyzowal u nas Skar-
ga, glosi podporzadkowanie wiadzy swieckiej wtadzy ducho-

180 M Brahmer, Z dziejéw wlosko-polskich stosunkéw kulturalnych.
Studia d materiaty. Warszawa 1939, s. 175 nn.

181 Chowaniec, dz. cyt., s. 259.

182 tamze, s. 264.
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wnej, przy czym ,,jedna i druga jest czescig tej samej Rzeczy-
pospolitej Chrzescijanskiej”. W ,Disputationes” Bellarmina
Swiat jest na powrdt jeden: krdlowie i papieze, ,,duchowni
i swieccy nie stanowig dwoch republik, lecz jedng, to jest
jeden Kosciol” 183, Tq wizja Bellarmina ol$niony byl Skarga.
Marzyla mu sig¢ taka nowa synteza, jednos¢ Kosciota, w ktérym
spotyka sie wszystko to, co zostalo rozdarte. Wpatrzony w nig
w ,Kazaniach sejmowych” z 1597 roku ,wymagal cofniecia
si¢ dziejéw, ktorego dokonaé moégt Batory, a nie Zyg-
munt III" 18,

Tej ideologii holdowat opat Rembowski i jej poswiecony
jest ikonologiczny podtekst pelplinskiej ,,Koronacji”. Nawet
gdyby nie bylo wiadomosci o powigzaniu cysterséw pelplin-
skich i oliwskich z jezuitami dzialajagcymi u dworu Zygmun-
ta III, ikonografia i kompozycja obrazu swiadczy o tym do-
wodnie. Fundamentami kompozycji sg przeciez dwie postaci,
znajdujgce sie u dolu, na ktorych, jak na filarach wspiera sie
fad ziemski i wizja niebieska, symbolizujaca wiare; wszystko
oparte jest na dwu ludziach: papiezu i cesarzu. Na tym obra-
zie, ktory przeciez wyszedl ze sfer koscielnych bliskich dwo-
rowi Zygmunta III jest tak, jak w ,Procesie na konfederacjg”
pisal Skarga: ,,Urzad swiecki jest druga reka duchownego,
kroélestwo zlaczone z kaplahstwem” 185.

183 Disputationes Roberti Bellarmini, t. I, s. 1070: ,Potestas civilis
subiecta est potestati spirituali, quando utraque pars est eiusdem Reipu-
blicae Christianae”. Tamze: ,Secundo Reges et Pontifices, Clerici et
Laici non faciunt duas Republicas sed unam id est unam Ecclesiam”.
— cyt. za Grabowskim, dz. cyt., s. 396 n. Podobnie pisal Bellarmin w De
controversiis christianae fidei, Venetiis 1598. O jego doktrynde eklezjolo-
gicznej zob. H. Jedin, Zur Entwicklung des Kirchenbegriffs in 16.
Jahrhundert: Relazioni X Congresso Internazionale di Scienze Stori-
che”. Roma 1955, t. IV, Firenze 1955, s. 70 n.

18 Grabowski, dz. cyt., s. 428.

188 Skarga P. ks., Proces na konfederacja z poprawa i osprawg prze-
Ciwnika, ktéry sie ozwal ganiac wywoda przeciw tej konfederacji, ktore-
mu sie ona stusznie umarza. b. m. 1596. Wywody Skargi streszcza Gra-
bowski; dz. cyt., s. 395.
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Dlatego tez na obrazie znalazly sie portrety tych dostoj-
nikéw, ktérzy w orientacji prohabsburskiej, w ,praktykach
rakuskich”, byli sojusznikami kréla, jak Mikolaja Wolskiego
czy Albrechta St. Radziwilta. ,Koronacja” pelplinska jest
pomnikiem credo politycznego partii krélewskiej. O ile wig-
zanie je] z jakim$§ konkretnym wydarzeniem historycznym
nie wydaje sie przekonywujace, to bez watpienia mozna ja
odczytywaé jako Swiadectwo ideologii zachowawczej jakiej
holdowal Zygmunt III i jego otoczenie.

Krél polski nie byl w tej polityce odosobniony, przynaj-
mniej poza granicami kraju. Tak myslala Kuria Rzymska,
tak pisali jezuici, tak postepowal w catej Europie ob6z habs-
burski, ktérego Zygmunt byl wiernym, cho¢ ze strata nie-
kiedy dla polskich interesdw, sojusznikiem. Byt nim pomimo,
ze Habsburgowie nie jego, lecz wlasne dynastyczne wzgledy
mieli na widoku.

Zygmunt chcial rzeczywiscie, by $wiat wygladat tak, jak
na pelplinskim obrazie: oparty na idei cesarstwa, jako ro-
dziny naroddw i papiestwa, jako rodziny wszystkich chrzes-
cijan, na Kosciele i silnej wtadzy krélewskiej. Mial jednak za
soba tylko garstke dworzan, ktérzy znalezli sie wraz z nim
na , Koronacji” Na obrazie nie widaé zwyklej szlachty — jak
choéby na ,Niepokalanym Poczeciu” Boguszewskiego. Posrod-
ku kompozycji, poza szeregami pierwszoplanowych dostojni-
kéw, majaczy jednak morze anonimowych twarzy i glow. By¢
moze, ze wlasnie to miala by¢ zepchnieta — na obrazie, a nie
w zyciu publicznym kraju — na nieistniejacy plan szlachta,
ktéra w polskich warunkach zastgpila sobg mgliste pojecie
ludu, jakim poslugiwali sie monarchomachowie.

Ona jednak, a nie Zygmunt III i jego partia, zwyciezyla
w walce o wladze w Rzeczypospolitej, ktéra miat rzadzié od-
tad niesforny i — wobec zachodzacych w Europie przemian —
anachroniczny parlamentaryzm.
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ROZDZIAL VI

Problemy stylistyczne

Analizowaniu problematyki formalnej ,Koronacji” Hana
towarzyszy trud pozwalajgcy wyobrazi¢ sobie ogrom wysiltku
malarza przy zakomponowaniu tego obrazu. ,,Inwentor” po-
stawil przed artysta trudne warunki i skomplikowane zada-
nie wyrazen wielu watkéw ideowych i przedstawienia wielu
postaci, przy czym malowidlo musiato by¢ czytelne, posiadaé
cechy sakralne i walory malarskie. Trzeba bylo wielkiej po-
mystowosci i dyscypliny kompozycyjnej, by obraz nie zala-
mat sie pod obfitoscig tematyki i bogactwem tresci. Podziwiaé
nalezy, jak Han mistrz raczej malych form, ktérego talent
najpetniej wypowiedzial sie w intymnych predellach, opano-
wal ogromng (28 m?) powierzchnie malowidla, gdzie mégl sie
udusi¢ jak czlowiek umieszezony w rozrzedzonym powietrzu.
Przezwyciezeniu tego ogromu powierzchni poswigcil sie z ta-
kim zapalem, ze w efekcie stworzy! malowidlo raczej prze-
peinione.

Whniebowzigcie i Ukoronowanie Madonny od dawna zresztg
przedstawiane byly jako sceny tlumne, petne asystujacych
tym chwalebnym wydarzeniom rzesz aniolow i Swietych.
Tradycyjnie tez towarzyszylo temu tematowi ujecie streficz-
ne, wprost narzucajgce sie artyscie, pragngcemu uporac sig
z wielka iloscig postaci. W sztuce nowozytnej tematem tlumu
zajmowalo sie z najwiekszg predylekeja i radzilo sobie z nim
chyba najlepiej malarstwo weneckie; genius loci, miasta lagun
wypowiedzial si¢ najpelniej wlasnie przez obrazy ,lubujgce
sie w wielkich scenach zbiorowych, (ktére) od dawna juz
znaly temat tlumu, zjednoczonego wspdlnym uczuciem cie-
kawosci, kontemplacja lub nabozenstwem” 1%

W sztuce potrydenckiej Madonna pojawia si¢ z reguly oto-
czona tlumem $wietych, anioléw i ziemskich czcicieli. Jakze
hiewiele spotykamy w tym okresie samotnych Madonn

18 R Hamann, Historda Sztuki, Przeklad polski M. Wallisa, War-
Szawa 1934, t. I. s. 479.
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z Dziecigtkiem! Nic dziwnego — w ten sposéb wypowiedzial
sie duch czasu, ktéry i Madonne i $wietych wciggat w orbite
spraw publicznych, tak koscielnych jak i $wieckich 187,

Problem operowania tlumami adorujacymi Madonne zostal
przez Hana rozwiazany na spos6b raczej tradycyjny, po sred-
niowiecznemu statyczny, nie wiele majgcy z zalozeniami
wspolczesnymi. Dosé zestawié ,,Koronacje” pelplinsky z ,,Pa-
radiso” Tintoretta z Palacu Dozéw we Wenecji, czy z pro-
jektem, jaki w tym samym celu sporzadzit Frederico Zuc-
cari 188,

Tradycjonalnych cech znajdzie sie w ,Koronacji” wiecej.
To nieprzezwyciezone dziedzictwo cechowego malarstwa $la-
skiego wyniesione z pracowni ojca obfituje przede wszystkim
w liczne relikty Sredniowiecza, gotyku. Z elementéw tych
na pierwszy plan wybija sie postugiwanie skala waznoSci,
ktérg Han staral sie w miare moznosci ‘uzasadnia¢ w duchu
nowozytnym prawami perspektywy, zwlaszcza w dolnej partii
portretowej. Scena Koronacji powinna — logicznie rzecz bio-
rac — by¢ cofnieta w giab obrazu, a nie wysunieta tak silnie
naprz6d. Tymczasem scena ta zajmuje wieksza czes¢ rozmiarow
malowidla! Postaci Boga Ojca, Chrystusa i Matki Boskiej
sa najwieksze sposréd wszystkich przedstawionych osob.
Z kolei idag postaci dostojnikow duchownych i $Swieckich,
wsréd ktorych najsilniej wyakcentowany jest domniemany
kréolewicz Wtadystaw, pomimo, Ze nie jest umieszczony na
pierwszym, a jednym z dalszych planéw. Nastepnie — anio-
lowie towarzyszacy Chrystusowi, co podyktowane zostalo
koniecznoscia pewnego stopniowania, gdyz sgsiadujg oni
z ogromnymi postaciami sceny glownej. Rozmiarami podkreslil
réwniez malarz znaczenie §w. Benedykta i sw. Bernarda, znacz-
nie wiekszych od wszystkich innych swietych.

O gotyckosci , Koronacji” swiadczy takze caly szereg in-
nych cech, jak hieratyczny bezruch grupy gléwnej, brak kon-

187 Korevaar-Hesseling, dz. cyt., s. 85.

188 por, E. Voss, A project of Federico Zuccari for the 'Paradiso’ in
the Doges’ Palace: ,Burlington Magazine” XCVI (1954), s. 172; por. tez
ryc. 171 18
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trastu miedzy elementami wizyjnymi a doczesnymi, ziemski-
mi — oba te zjawiska traktuje malarz jak nalezace to tego
samego porzadku, mimo, ze potrydencka teoria domaga sie
podkreslenia $rodkami formalnymi charakteru wizyjnego zja-
wisk nadprzyrodzonych. Rzuca sie W oczy pozbawione uducho-
Wienia przedstawienie gléwnej grupy, wspierajacej sie ciezko,
wedle praw grawitacji, a nie ekstazy na kolorystycznie kon-
Systentnych oblokéw, w mechaniczny sposéb dzielgcych ziemie
1 zaswiaty. Sprowadzenie do wsp6lnego mianownika elementéw
realnych i abstrakcyjnych, doczesnych i wiecznych, terazniej-
Szych i historycznych (na obrazie sgsiaduja ze sobg trzynasto-
Wieczni fundatorzy i siedemnastowieczni wladcy) — wszystko
to sg cechy, ktére w malarstwie europejskim skonczyly sie na
dobrg sprawe dwa wieki temu i, jesli niektore z nich wracaja
teraz na fali nawigzujacych do $redniowiecza zalecen potry-
denckich, to w Polsce nie napotykajg na zadng zgola renesan-
Sowg luke: u nas nie trzeba bylo powraca¢ do tego, od czego
sig nie odeszlo.

llez gotyku jest w typologii anioléw Hana o wysokich
i wypuklych czolach, o duzych oczach przyslonietych cigz-
kimi powiekami, nad ktérymi wysokim i cienkim tukiem wy-
Wijaja sie ciemne brwi. Ilez jest go w kolorystyce, gdzie za-
Wsze jako czerwienie wystepuja cieple cynobry, a nie chlod-
Ne karminy, gdzie ulubiona wspélczesnie barwa pomaranczo-
Wa, tak szeroko stosowana przez bardziej postepowego Strob-
la, nje odgrywa zadnej roli. Sama wreszcie posta¢ Incoronaty,
Jak Wwspomnielismy, transcendentna w stosunku do zamknigtego
uktadu nowozytnego obrazu, ktéry rzadzi sie juz wilasnymi,
autonomicznymi prawami — $wiadczy o tradycjonalnych za-
Milowaniach mistrza z Nysy.

Jakiz jest efekt zastosowania tych elementéw przebrzmia-
tych stylow? Jest on taki, o jaki szlo opatowi i malarzowi —
Wszystkie one, wraz z wystepujaca réwniez symetrig plam

arwnych, rysunku i idei, skladaja sie¢ na konwencje styli-
StyC2nq wyrazajgcg uroczyste trwanie, ,nunc stans” postaci

Ytujacych we wiecznosci, umownosé tak charakterystyczna

la polskich obrazéw koscielnych doby gotyckiej i dla pol-
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skich malowidel cechowych takze w pézniejszych okresach.
Niewykluczony jest tu wplyw malarstwa bizantyjskiego
w jego ruskiej edycji.

Nie tylko z gotyku, ale i z renesansu, ,ktoérego burza prze-
szla bokiem nad malarstwem polskim” pozostaly pewne wy-
razne echa w obrazie Hana. Zaznaczyly sie one w pierwszym
rzedzie w kompozycji malowidla, noszacej znamiona wlos-
kiego odrodzenia, ktére w XV wieku stworzylo sw6j wyrozu-
mowany kanon kompozycyjny. Zgodnie z nim budowa ,,Koro-
nacji” jest zamknieta i zwarta, a zasadniczymi jej cechami sg:
osiowos$¢ i symetria oraz wiazacy sie z nimi frontalizm posta-
ci glownych. Istotng tez role odgrywa tu uklad streficzny.

Han =zastosowal nawet ulubiony przez renesans schemat
trojkata lub piramidy, dajacy w wyniku wrazenie rownowagi,
spokoju i1 powagi. Kompozycja, jak mozna zauwazy¢, opiera
si¢ na dwéch rownoramienych trdéjkatach, stykajacych sie ze
sobg wierzchotkami. Posiadajg one -wspolny wierzchotek,
w ktérym malarz umiescil postaé Madonny, tworzgeca jakby
zwornik krzyzowego sklepienia (zob. rys. 1).

Trojkat gorny wyznaczony oblokami i anielskimi gtéwka-
mi zawiera postaci Boga Ojca, Chrystusa i Ducha Sw. Troj-
kat ten o bogatej i mocnej chromatyce posiada, rysunkowo
rzecz biorac, dzieki oparciu o wierzcholek, charakter bariziej
eteryczny, lotny, przeciwny prawom ziemskiego ciazenia.
Inaczej jest z tréjkatem znajdujacym sie ponizej, ktérego
boki wykreslajg portrety wielkofigurowych dostojnikéw du-
chownych i $wieckich. Podstawa jego stanowi dolng krawedZ
obrazu i dzieki temu — réwniez pod wzgledem graficznym —
robi on wrazenie cigzszego.

Te wlasciwosci kompozycyjno-ikonograficzne posiadajg nie
ulegajacy watpliwosci sens tresciowy: ,lzejszy”, uragajacy
prawidlom grawitacji tréjkat géorny zawiera osoby Tréjcy SW-
i wypelniony jest zlotym, niematerialnym $§wiattem laczacym
je z soba, natomiast dolny obejmuje ziemska czes¢ kom~
pozycji: zgromadzeni sa tu ludzie zyjacy wspélczesnie na zie-
mi, za wyjatkiem zmartych fundatoréw i dobrodziejéw. War to
tu moze przytoczyé ciekawg obserwacje Boloza Antonié”
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wicza, odnoszacg si¢ do podobnego zjawiska zauwazonego
przezefi u Tycjana, na obrazie ,Amore sacro e amore profa-
no”: , Tycjan postaé miltosci ziemskiej a macierzynskiej
wkreslit w zarys trojkata szerokim bokiem opartego o zie-
mig, za$ posta¢ milosci po hellensku boskiej wmiescit w za-
rys tréjkata lekko tylko szpicem dotyka_]qcego podnéze” 189,
Na ,,Koronacji” Hana dwa tréjkaty laczy wspélny wierzcho-
lek, w ktérym malarz umiescil centralng posta¢ malowidtia,
koronowanq Madonng. Sens tego kompozycyjnego chwytu jest
chyba przejrzysty: wyraza on mysl, ze Madonna jest w tym
wypadku ogniwem lgczacym niebo z ziemia.

Uklad grawitacyjny dwu trojkatow, o ktérym byla mowa
Powyzej, posiada sens wylgcznie graficzny, mozna go zaob-
serwowaé¢ tylko na bezbarwnym i bezwalorowym wykresie
schematycznym. Na obrazie bowiem sprawa przedstawia sie
odwrotnie: tréjkat gorny, choé smuklejszy, bo bardziej wysoki,
Wwydaje sie ciezszy dzieki intensywnemu kolorytowi i wielkos-
¢i postaci jakie zawiera. Zwisa on silnie nasycong plamg barw-
n3 nad tréjkatem obejmujacym adorantéw, oddzielony od
hich warstwa szaro-olowianych oblokéw, bedacych umowng
Branica miedzy dwoma swiatami.

Ta przewaga, ten cigzki zwis gornego tréjkata nad dolng
CzeScig obrazu, niweczy w duzej mierze klarowno$é¢ renesan-
Sowej struktury kompozycji, jej doskonalg réwnowage i ,eu-
Tytmie”. Stanowi to pierwszy wskaznik, ze w obrazie znalazly
si¢ elementy stylu pézniejszego, ktérego charakterystyke sta-
nowi m. in. ,triumf ciezaru nad podpora”, manieryzmu. Ce-
che te zaobserwowano co prawda w architekturze, ale i te
Wlasno$é stylistyczna mozna, podobnie jak to czyniono z in-
Nymi, przenie$é na malarstwo.

—_———

1 M. Morelowski, Abstrakcjonizm i naturalizm w sztuce. Lublin
1947, 5. 59 n. N.b. istnieje interpretacja tego obrazu Tycjana, odmawia-
Jaca mu sensu alegorycznego, a traktujaca go jako ilustracje pewnego
Wydarzenia =z Hypnerotomachia Poliphili” Fra Francesco Colonny

(nowe wyd.: L. Fierz-David, The Dream of Poliphili, New York 1950);
Zob. w, Friedliinder, La Tintura delle Rose (Sacred and Profane Love):

»Art Bulletin” XX (1938), s. 320 n.

13s
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Nie tylko specyficzna tektonika kompozycyjna s$wiadczy
o wplywach manierystycznych w ,Koronacji” Hana. Owo
,niesamowite stezenie formalne”, ktére zauwazyt juz w tym
obrazie G. Chmarzynski %, jest przejawem tego nurtu ma-
nieryzmu, ktéry w najczystszej formie wystapit w portrecie
tego okresu. Nurt ten wyrazil sie przez statyeznos$é, nieru-
chomos¢, solennos¢ i ostentacje zastyglego w kunsztownej po-
zie gestu. Stroj traktuje sie coraz bardziej niefunkecjonalnie,
szaty sztywne jak pancerz zjawiajg sie na miejsce ciala,
maska zamiast twarzy !?!. Jest to cecha dos¢é zaskakujgca
w zestawieniu z tendencja przejawiajgca sie w tematyce ale-
goryecznej, mitologicznej, a nawet religijnej malarstwa ma-
nierystycznego, gdzie az roi sie od przedstawien ,,nagosci
w skomplikowanym ruchu”. Ale nawet i ta, z taka predy-
lekcja malowana nagos$¢ nie jest naga i bezbronna, jednostko-
wa 1 niepowtarzalna. Okrywa jg jak pancerz obiektywna
i schematyczna, efektownie napieta muskulatura, idealnie
syntetyczna i odbarwiona zupelnie z indywidualnego wyrazu.

W portrecie manierystycznym nie mozna domysle¢ sie ciala
pod bogatym strojem. U Hana, z wyjgtkiem serii portretéow
dobrodziejow i fundatorow klasztoru oliwskiego, malowa-
nych wespdl z pracownia, szaty modeli nie sg traktowane jak
pancerz, sg one raczej miekka draperig, niezbyt funkcjonalnie
udrapowang, pod ktdra zupelnie nie wyczuwa sie ciala.

nZagadkowy i1 nieprzenikniony” wyraz twarzy, cechujacy
postaci malowane przez manierystow 192 znalazl swo6j refleks

19 G. Chmarzynski, cyt. art. w ,Stowniku Geograficznym’’, szp-
387 n.

11 tg zdanie W. Pindera (,Zur Physiognomik des Manierismus”)
przytacza H. Seldmayr, Die ,Macchia’ Brueghels: ,Jahrbuch der Kunst-
historichen Sammlungen”, s. 150.

192 z0b. art. R. van Luttervelt, Le siécle du maniérisme w katalogy
wystawy ,Le triomphe du maniérisme européen de Michel-Ange au
Gréco”, Amsterdam 1955, s. 14: ,,Le portrait méme respecta moins 1'ima-
ge humaine, On rechercha, dans les gestes comme dans I’habillement,
une stylisation qui conférait au corps humain une apparence extréme-
ment affectée, mais particuliérement représentative et aristocratique, et
donnait au visage le caractére énigmatique et impénétrable d'un masque
derriére lequel toute passion semblait sublimée”,
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i w twérezosei Hana; obserwujemy to i na obrazie pelplin-
skim. W gruncie rzeczy wszystkie przedstawione tu osoby
Sprawiajg wrazenie nalezacych do tej samej wielkiej rodziny.
Ich rysy ujednolica nie tylko powsciggliwa, dworna, chtodna
egzaltacja, ale i rzeczywiste podobienstwo. Céz dopiero mé-
wi¢ o identycznych niemal gestach dloni, ktére sg ,,manierg”
malarza we wszystkich jego dzielach. Dyskretnie efektowane,
delikatne i wytworne dajg w efekcie wrazenie arystokratycz-
nej stylizacji, dalekiej od powszechnosci i gminnosei 9%, O ich
manieryzmie $wiadczy takze lekko marionetkowa sztywnosé 194,
Przeladowanie obrazu szezegblami, wypelnienie niemal kaz-
dego miejsca (nieco wolnej przestrzeni znalazlo sie wokol
Golebicy i miedzy dygnitarzami duchownymi a $wieckimi)
jest wprawdzie antymanierystyczne, gdyz w stylu tym panuje
namor vacui”; jednak potraktowanie przepelniajgeych malo-
widlo tluméw zostalo dokonane w duchu tego okresu. Ulo-
zone w geste, swobodnie pofalowane pasma spetniajg role
Ornamentu, , ktéry powstaje przez grupowanie”, co Baumgar-
ten proponuje okreslié mianem ,,Bildornament” 1% i okresla
jako jedna z wlasciwosci malarstwa manierystycznego.
Czy ,,Koronacja” pelplinska jest dzielem manierystycznym,
Wzglednie: czy cechy manierystyczne w niej przewazajg?
Wiele przeciez mozna w niej skonstatowaé¢ elementéw go-
tyckich i dosé istotna, bo bedaca podstawa kompozyeji, struk-

18 20b. Hauser, dz. cyt., s. 104 nn.
14 P Pieper w wnikliwym studium o portrecie manierystycznym,

2atytutowanym: Hermann tom Ring und die Bildform des norddeutschen
Manierismus: »Wallraf — Richartz — Jahrbuch” XVIII (1956), s. 159/173,
Cytuje na s. 170 zdanie N. von Holsta, Die deutsche Bildnissmalerei zur
Zeit des Manierismus, w serii: , Studien zur deutschen Kunstgeschichte”,
StI‘assburg 1930, s. 27: ,Der Wesenkern der marionettenhaften Gestalten
Ist Gleichniss des manieristischen Gesetzes”.

% Die Haltung der einzelnen Gruppenmitglieder erscheinen
als Posen, sie sind gekiinstelt, unnatiirlich scheinbar willkiirlich, weil
abstrakten Formgesezten unterworfen”.

»Das Bildornament... das durch die Gruppierung ensteht, die Stellun-
gen der Figuren, die Verwendung der Licht — Schatten Gegensitze
USW. — alles das sind die uns reichlich vertrauten Mittel einer manie-

Fistischen Kunst” — tamze, s. 243.
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ture renesansowa. To wlasnie wspolistnienie w jednym dzie-
le tak réznych i czasowo odleglych wilasciwosei stylistycznych
dostarcza dodatkowego argumentu za wigzaniem tego obrazu
z manieryzmem. Rozpatrywana z tego punktu widzenia , Ko-
ronacja” Hana winna by¢ uwazana za dzielo manierystyczne,
poniewaz... nie jest jednolicie manierystyczna, bo wystepuja
w niej echa gotyku i renesansu. ,,W przeciwienstwie do pro-
stoty, ,eurytmii”, harmonii renesansu, kultura tej epoki
konfliktow religijnych pelna jest sprzecznosci, dysonasow,
pélna jest elementéw, ktore stwarzajg wrazenie wzajemnej
obcoéci i wewnetrznego rozdarcia” 1%, Obcosé ta, ,,Entfrem-
dung”, wypowiedziala sie¢ nie tylko w elementach formalnych,
ale i tresciowych: malarz w dowolny sposob dobiera stopien
realnosci dla rozmaitych cze$ci obrazu, w ktérym sasiaduja
ze sobg postaci biblijne, wspblczesnie zyjacy dostojnicy i $red-
niowieczni fundatorzy klasztoru. Fakt swoistego anachroniz-
mu i nieréwnosci planu ideograficznegd i historycznego od-
kryl w sztuce manierystycznej juz M. Dvorak 197. Przewaga
elementéw gotyckich w obrazie Hana potwierdza réwniez
jego przynalezno$¢ do stylu, charakteryzujacego sie ,,prze-
Swiecaniem gotyckiego ciala poprzez nowozytna, antykizowana
szate” 1. W malarstwie polskim to ,,gotyckie cialo” nie ucier-

190 J. Bialostocki, Manieryzm i poczatki realizmu w pejzazu nider-
landzkim: ,Biuletyn Historii Sztuki” XII (1950), nr 1—4, s. 107, gdze
w ods. omawia znaczenie, w jakim H. Seldmayr uzyl! w cyt. artykule,
s. 149, wyrazen ,, Zwiespitligkeit” i , Entfremdung’.

197 M. Dvofak w rozdz. Pieter Bruegel der Altere ksigzki Kungstge-
schichte als Geistegeschichte. Miinchen 1924, s. 222.

1% E. Panofsky, Das erste Blatt aus dem ,Libro’ Giorgio Vasaris
(Anhang: Zwei Fassandentwiirfe Domenico Beccafumis und das Problem
des Manierismus in der Architektur): ,,Stadel Jahrbuch” VI (1930), s. 70:
,,Das Durchschimmern eines gothischen Korpers durch ein modern-an-
tikscher Gewand”, w Meaning in the Visual Arts, s. 234: ,,Gothie bodies
in modern clothing”. Juz F. Anthal, Zum Problem des niederlindischen
Manierismus: ,Kritische Bericht” (1928/29), s. 213 n. twierdzil, ze ma-
nieryzm nawigzal nie tylko do duchowej, ale i plastycznej tradyecii
Sredniowiecza. Bialostocki, dz. cyt., s. 107 cyt. powyzej zdanie Panof-
sky’ego odnoszace si¢ do architektury rozciggnagl na malarstwo manie-
rystyczne.
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Piawszy prawie nic w czasach Odrodzenia znaiazlo sie od razu
na wlasciwym miejscu w dobie kontrreformaciji i towarzyszg-
cego jej stylu.

Ciekawe $wiatlo rzuca na ,Koronacje” pelplinskg zestawie-
nie jej z calym kontekstem, w jakim zostala umieszczona
pierwotnie. Obraz znajduje sie w oltarzu gtéwnym, ktéry
przez dlugie lata obudowany byl ze wszystkich stron wysoki-
mi stallami, tworzacymi niejako kosciél w kosciele, przezna-
Czony dla zakonnikéw i wysoko postawionych oséb. Funkcje
glownego oltarza dla ludu pelnil oltarz mariacki, dzi§ znaj-
dujacy sie w nawie potudniowej. .Pierwotnie stal on na osi
Swigtyni, za stallami tworzgcymi zamkniety chér. W oltarzu
tym znajduje sie i znajdowaly od 1618 roku obrazy Hana:
gtéwny przedstawiajacy Wniebowzigcie Matki Boskiej i pre-
della, bedgca najwybitniejszym dzielem mistrza z Nysy, wy-
obrazajaca scene poklonu pasterzy. Bardziej jeszcze niz ,,Wnie-
bowziecie” reprezentuje ona styl wczesnego baroku, co wyra-
zilo sie w przesunieciu sceny g'léwnej (Madonna z Dziecigtkiem)
na bok od osi obrazu, postuzeniu sie przestrzenia nie jako tlem,
ale autonomicznym elementem budowy obrazu, w réznorakich
efektach $wiattocieniowych i swobodnym ruchu przedstawio-
nych postaci, o twarzach pelnych pogody, rozrzewienia i za-
Ciekawienia cudownym wydarzeniem. Predella powstala na
Szes¢ lat co najmniej przed ,,Koronacjg” z oltarza glownego.
Dostarcza to interesujgcego potwierdzenia tezy Pindera, ze
WcCzesny barok wyprzedzit manieryzm. Z kolei reakcjg na
Manjeryzm mial byé wedle niego, barok dojrzaty 199,

W $wietle funkcji obu oltarzéw problem nabiera dodatko-
Wej wymowy: oltarz wielki mial przeznaczenie bardziej ,,ezo-

x

' Hauser, dz. cyt., s. 104, gdzie omawia m. in. prace W. Pindera,
Das Problem der Generation oraz Die deutsche Plastik vom ausgehenden
Mittelater bis zum Ende der Renaissance; W. Weisbacha, Der Manieris-
Mus i M. Hoerner, Der Manierismus als kiinstlerische Anschauungsform:
»Zeitschrift fiir Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft” XXIII
(1926), Zwlaszeza Pinder byl zdania, Zze manieryzm byl reakcja naste-
Pujacg po wezesnym baroku, a barok dojrzaty — reakcja na manieryzm.
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teryczne”, odprawiano przy nim nabozenstwa klasztorne dla
zakonnikow i dostojnych gosci konwentu, mariacki natomiast,
jak juz wspomnieliSmy stuzy! ludowi, mieszkancom osady pel-
plinskiej. W ottarzu giéwnym znalazla sie ogromna, patetycz-
na, dworska ,,Koronacja’’ — w mariackim natomiast —,,Wnie-
bowziecie””, przedstawiajagce poza Madonna tylko anioléw
i zgromadzonych przy pustym grobie apostoléw oraz ,,Poklon
pasterzy”, temat tak ludowy i przemawiajacy do wyobrazni
prostych ludzi.

W Polsce XVII wieku, charakteryzujace] sie gospodarka rol-
no-hodowlang, epizod pasterski w scenerii Bozego Narodzenia
»ynalezal” do chlopéw, podczas gdy do sceny poklonu trzech
kroléw roscita sobie pretensje szlacha 200,

Zestawienie ,,dworskiego” oltarza wielkiego i ,,Judowego”
mariackiego prowadzi do przyjecia pogladu Hausera, dopatru-
jacego sie konfliktu miedzy wczesnym barokiem a manieryz-
mem na plaszczyznie socjologicznej raczej' niz historycznej.
Manieryzm stuzy? i zwracal si¢ w gruncie rzeczy do miedzyna-
rodowych, kosmopolitycznie uformowanych klas kulturalnych,
wczesny natomiast barok wyrazit tendencje emocjonalne, naro-
dowe i ludowe 201, Kosci6t w pierwszej fazie swej potrydenc-
kiej dzialalnosci stawial raczej na intelektualne ambicje pierw-
szego z tych stylow, bardziej odpowiadal mu, walczgcemu
z legendarnoscig i anegdotyczng rodzajowoscia w ikonografii
»chlodny, skomplikowany i, intelektualistyczny” manieryzm,
niz ,,zmystowy, uczuciowy i powszechnie zrozumialy” barok 202,

20 Z. Niesiolowska-Rothertowa, Polskie koledy, W zbiorze: ,Koledy
i pastoratki”. Warszawa 1956, s. 12.

20t The conflict between the two styles is, in reality, more sociolo-
gical than purely historical. Mannerism is the artistic style of an
aristocratic, essentially international cultured class, the early baroque
the expression of a more popular, more emotional, more nationalistic
trend”. Hauser, dz. cyt., s. 104.

202 tamze, s. 125: Surowe oblicze kontreformacji wyrazilo sie czy$cie)
w manieryzmie, niz w sensualistycznym baroku. Manieryzm trafiatl
jednak do cienkiej warstwy intelektualistéw, barok natomiast stat sie
sztukg popularng (a peoples art). Ustapienie manieryzmu przed baro-
kiem tlumaczy autor nieprzydatnoscia pierwszego z tych kierunkéw do
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a jednak on wlasnie wygral dla Kosciota ,,ofensywe artysty-
czng”, ktoéra tak doniosla odegrala role w dziele kontrreforma-
cji i reformy, gdyz przeméwil wlasciwym jezykiem do sze-
rokich mas.

,,Koronacja” przedstawiajgca dwoér niebieski i dwory ziem-
skie: papieski, cesarski, a przede wszystkim krolewski polski,
jest owiana duchem stylu, ktérego dominante stanowila
dworno$é. Ona to wlasnie, jej ,patos dystansu”, chltodna eg-
zaltacja, pozorowana, czy tez opanowana uczuciowo$¢, wy-
kwint i ekskluzywim tworzy klimat tego malowidla, ktéremu
obca jest jakakolwiek pospolitos§¢ czy sarmacka rubasznosé.
Jej swoisty manieryzm typu ,portretowego”, statycznego,
istniejgcy obok bardziej mozna charakterystycznego dla epoki,
typu ,,frenetycznego”, mozna by okresli¢ mianem ,,pierwszego
stylu kontrreformacji”. Ten rzadko uzywany, a nader adek-
watny termin stworzyl zastuzony badacz tej epoki, M. Rey-
mond.

Wedle niego pierwszy styl kontrreformacji cechowala po-
waga i prostota w przeciwienstwie do drugiego, ktéry byt
wspanialy i bogaty. Z trzech elementéw, ktére jak, twierdzi
Reymond, sktadaja sie na sztuke kontrreformacji: wiary chrze-
Scijanskiej, sity i smutku (lepsze okreslenie: surowej powagi),
tylko dwa pierwsze przetrwaly caly wiek siedemnasty. Znik-
nie natomiast element smutku. Z ta chwila rozpoczyna sie
okres panowania nowego stylu, dla ktérego wylacznie na-
lezy zarezerwowaé okreslenie stylu barokowego 2%, Trzeci

wypetnienia zadan postawionych sztuce koscielnej przez Tridentinum.
Barok zatniumfowat nad bardziej wyrafinowanym manieryzmem, ponie-
waz ko$cielna propaganda kontrreformacyjna rozszerza sie i katolicyzm
staje sie napowr6t religia ludu (a peoples religion) — tamze, passim,
W odniesieniu od Polski trzeba przyjg¢ pewna poprawke: lud pozostal
przy katolicyzmie przez caly czas reformacji, propaganda katolicka
miala na celu odzyskanie utraconych pozycji wsréd arystokracji, w ma-
sach szlacheckich i mieszczanstwie.

203 M. Reymond, De Michel-Ange a Tiépolo. Paris 1911,s.42. P. La-
vedan, Historia Sztuki, sredniowiecze i czasy nowozytne. Tlum. polskie
H. Morawskiej i S. Kozakiewcza. Wroclaw 1954, s. 5§12, omawiajge
teorie Weisbacha o baroku, zawarta w dziele ,Der Barock als Kunst
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czynnik, jak zauwaza slusznie P. Lavedan omawiajac ksigzke
Raymonda: smutek, 6w rys surowej powagi, wystepuje w okre-
sie wlasciwej kontrreformacji, przez ktéry W. Weisbach
w swoich dzielach przechodzi szybko i zalatwia go raczej
powierzchownie. Okres ten mial, zdaniem Lavedana, duze
znaczenie we Francji, gdzie trwal znacznie dluzej, niz w Ita-
lii. Mozna to z calg slusznoscia rozciggna¢ na stosunki pol-
skie; w malarstwie rodzimym ,,pierwszy styl kontrreformacji”
bazujacy na trwalych w tradycjach cechowych elementach
malarstwa gotyckiego, idzie gleboko w siedemnasty wiek. Dzie-
sigtki i setki obrazéw anonimowego najczesciej pedzla, zapel-
niajgce nasze koscioly, $wiadcza o tym najwyrazniej. Nie
tylko zresztg bylo tak w sztuce malarzy cechowych, ale
i w dzietach mistrzéw, ktorzy zetkneli sie z malarstwem w edy-
cji europejskiej. )

Obojetnie wiec jakim terminem stylistyczhiym posluzymy sie
w celu okreslenia strony formalnej , Koronacji” Hana: swo-
istego ,,powaznego’”’ manieryzmu, czy ,,pierwszego stylu kontr-
reformacji”, w Polsce jeszcze bardziej powaznego i pelnego
surowosci, stwierdzimy w tym obrazie te samg tendencje, jaka

der Gegenreformation”, Berlin 1921, trafnie zauwaza: ,,Cechami jej
(sztuki barokowej) s3 heroizm, mistycyzm (nie pozbawiony zmy-
stowosci i1 okrucienistwa) i wladczo§é. Analiza jest przeprowadzaona
szczegblowo i oparta na mocnych podstawach historycznych, ale w za-
koneczeniu jej stwierdza Weisbach, Ze cechy, ktére podal, nie odnoszag
sie do calego omawianego okresu i zwilaszcza ostatni element — witad-
czo$¢ — nie wystepuje w okresie generacji nastepujacej bezposrednio
po soborze trydenckim”. Uzasadnia to koniecznoéé wyréznienia w ,stylu
kontrreformacji” dwéch okreséw, co uczynil! juz dawno Reymond, dz.
cyt. W cztery lata po opublikowaniu ksigzki Weisbacha N. Pevsner
zamies$cit w ,Repertorium flir Kuntwissenschaft” artykut pt. Manieris-
mus und Gegenreformation, ktérego tezg jest zwigzek i wzajemne
odpowiadanie sobie obu zjawisk. W odpowiedzi Weisbach oglosit w roku
1928 w tymzZe czasopiémie prace: Manienismus — Gegenreformation —
Barock, utrzymujgc. Ze dopiero barok odpowiada w pelnt okresowi
kontrreformacji. Przypomnienie zapomnianych niestusznie prac Reymon-
da wydaje sie celowe, bowiem wprowadzone przez niego rozrdznienie
jest bardzo pozyteczne przy badaniu epoki potrydenckiej w historii
sztuki kos$cielnej.
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tkwi w calej potrydenckiej teorii sztuki koscielnei: przema-
wiania do wiernych w sposOb zrozumialy i z naciskiem, ale
bez znizania sie do pospolitosci i gminnego sposobu pojmowa-
nia, uzywania jezyka wzniostego i onieSmielajgcego, ktory miat
propagowac¢ prawdy wiary 1 obyczajow, zacheca¢ i podnosié
umyst ku pojmowaniu tych prawd 204,

S3 jednak w ,Koronacji” elementy wychodzgce poza ma-
nieryzm w kierunku dojrzatego baroku. Wlasnie malarska stro-
na obrazu Hana wykazuje — w $wietle analizy stylistycznej —
najbardziej postepowe cechy. Uwidocznila to wlasciwie do-
piero ostatnia konserwacja malowidla, ktora oczyscita je z pla-
sko nalozonych przemalowan. Nie mozna dzi§ podtrzymaé
obserwacji czynionych przed zabiegami konserwacyjnymi, kie-
dy rzeczywiscie wystepowata w obrazie ,,plakatowo$¢” i brak
przestrzennej gtebi 295,

Waznos¢ analizy wartosci malarskich ,,Koronacji” jest bez-
sporna; stanowi ona punkt wyjscia dla oceny twoérezosci Hana,
8dyz obraz jest nie tylko — na podstawie Kroniki Pelplin-
skiej — bezspornym dzielem mistrza z Nysy, ale jest nim
w calosci. Wykonany ,,propria manu”, a wiec z wykluczeniem
pomocy uczniow i wspoipracownikow, stanowi dokument arty-
styczny i probierz przy przeprowadzaniu analizy poréwnaw-
czej i atrybuowaniu Hanowi innych, niesygnowanych i nie-
potwierdzonych zrédtowo obrazow.

Srodki formalne, jakimi Han postuzyt sie w ,Koronacji” sa
w zasadzie takie same, jakie odnajdujemy w najlepszym jego
dziele, predelli pelplinskiego oitarza mariackiego. Postepowosé
ich wypowiedziata sie tak w pewnych wtasciwosciach rysun-
kowych, jak kolorystycznych czy walorowych.

Charakterystyczne dla malarza jest przesuniecie punktu
ciezkosci z rysunku na zagadnienia kolorystyczne. Wypowie-
dzialo sie to w miekkim, nielinearnym traktowaniu konturu,
zwlaszeza wewnetrznego. Dotyczy to przede wszystkim mode-
lowania nieostonietych czesci ciala: twarzy i dloni. Perspekty-
wa rysunkowg postuzy! sie przy budowaniu w glab dolnej

20¢ Hauser, dz. cyt., s. 120 nn.
25 E. Iwanoyko, Bartiomiej Strobel. Poznan 1957, s. 111.
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czesci kompozycji, gdzie zgrupowatl adorujacych Madonne dyg-
nitarzy koronnych.

Koloryt ,Koronacji”, o czym juz byla mowa przy oma-
wianiu zagadnien technologicznych, nie wyréznia sie nowator-
stwem. Gama, ktoérg zastosowal Han przy malowaniu tego
obrazu nie oznacza sie postepowoscig; brak jest w niej ,,mod-
nych” barw, ktére przynosi ze soba poczatek baroku. Rola
koloru jest jednak w ,,Koronacji” bardzo duza. Nim posluzyl
sie malarz jako zasadniczym s$rodkiem tworzenia ,stereo-
metrii” obrazu. Rola perspektywy barwnej jest znacznie wiek-
sza niz rysunkowej. Intensywny koloryt grupy Troéjca sw. —
Madonna i pierwszoplanowych dostojnikéw duchownych
i Swieckich skontrastowany jest z pertowo-szarymi grupami
swietych, gdzieniegdzie tylko ozywionymi jaskrawszym kolo-
rem lokalnym szaty czy atrybutu. Dzieki duzym i silnym po-
wierzchniom barwnym, a nie tylko dzieki agromnym rozmia-
rom, na pierwszy plan w budowie przestrzennej obrazu wy-
suwa sie posta¢ Incoronaty. Przeciwnie, efekt najwigkszej
glebi zaznacza sie w grupkach malofigurowych $wietych wid-
niejacych wokot fasady kosciola. Wzmozony jest on $rodkami
rysunkowymi: w duzej mierze wywotujg go obloki malowane
na sposéb kulis. Pewien rys barokowej teatralnosci wypo-
wiedziat sie w umieszczeniu $wietych na oblokach, sprawiaja-
cych wrazenie balkonéw czy 16z. Charakter widowiskowy ,,Ko-
ronacji” nie ulega zreszta zadnej watpliwosci: wszyscy, swieci
i aniolowie, zZyjgcy dostojnicy i zmarli dobrodzieje klasztoru
zajeci sg nie tylko adoracja, ale i ogladaniem wspanialej sceny
Ukoronowania.

Rozwiazanie walorowe s3 w ,Koronacji” jak i w innych
obrazach mistrza z Nysy najsilniejszg strong jego malarstwa.
Wierny swojej zasadzie odchodzenia przy cieniowaniu od
kolorytu lokalnego, zarzuca go malarz w glebokich zalomach
fald plaszezy Madonny i Boga Ojca. Nie zabraklo tez w obra-
zie efektéw Swiatlocieniowych. Zgodnie ze swoim przyzwycza-
jeniem do ukazywania zawsze zrédel swiatla i wigzania nim
grup czy calej kompozycji, dat jego koncentracje w centralnej
grupie.
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Glowy Boga Ojca, Chrystusa i Golegbicy symbolizpjacej Du-
cha §w. emanuja pasmami zloty blask, docierajacy wszedzie,
ozywiajacy wszystkie barwy, scalajacy caly kompozycje. Na
twarz Madonny pada on lekko z lewej strony, ale dopiero na
twarzach otaczajgcych scene Ukoronowania anioléw dat malarz
prawdziwy koncert swej umiejetnosci postugiwania sie $wia-
tlocieniem we wlasciwy sobie miekki, liryezny, przypominaja-
cy Baroccia, a daleki od coravaggiowskiego dramatyzmu, sposéb.
Swiatlo delikatnie dotyka dziecinnej, $wiezej karnacji twarzy
1 dloni aniotéw, modelujac je badz od dotu (gtéwki anielskie
ponad Duchem $w.), en face (aniolowie zwroéceni twarzami do
Boga Ojca), z boku (niezrownany jest maly aniotek znajdujgcy
sig¢ ponizej globu z wyobrazeniem Meki Panskiej, pokazujgcy
palcem w kierunku Madonny. Swiatlo musnglo mu koniec no-
sa, dolng czesé policzka i tuk brwiowy. Poza tym jest to chyba
najnaturalniej zachowujaca sie postaé¢, ze wszystkich przedsta-
wionych na obrazie), czy tez od gory (aniotowie u stép Inco-
ronaty).

Druga, na znacznie mniejsza skale oddzialujacg koncentracje
Swiatla znajdujemy w malofigurowej grupie $wigtych zgro-
madzonych ponad fasadg kosciola. Zrdédiem tego blasku jest
Baranek Apokaliptyczny stojacy na ciemnym wzgérzu ponad
fasads.

Popisat sie rowniez Han w zakresie swej specjalnosci, jaka
bylo przedstawianie roznorakiej gry swiatel na réinego ro-
dzaju tkaninach (szczegdlng maestrie wykazal malujgc suknie
1 plaszcz Madonny, szate Boga Ojca czy mitre biskupa Lipskie-
go ze zlotej lamy), ukazywanie jasnych rozblyskdw i tajemni-
czych lé$nien drogich kamieni, zdobigcych korony, mitry i kapy
oraz demonstrowanie chlodnego, matowego blasku metali —
na zbrojach, taficuchach, broni i bertach.

Analiza wartosci kompozycyjnych i scisle malarskich , Koro-
nacji” oraz wysokich technicznych jakosci, jakg zaprezentowat
w tym dziele mistrz z Nysy, czyni z obrazu pelpinskiego
pPrzedmiot zainteresowania nie tylko dla jego wlasciwosci tres-
ciowych, ale i czysto formalnych.
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Teologicznie poprawna i bogata tres¢ oraz sugestywna forma
plastyczna przy popularnosci tematu Ukoronowania Madonny
uczynily malowidlo pelplinskie prototypem i punktem wyjscia
dla wielu nieznacznie pb6zniejszych obrazow kosScielnych na
Pomorzu i w Wielkopolsce.

ROZDZIAL VII

,JKoronacja” oliwska

»lKoronacja Najswietszej Maryi Panny” znajdujgca sie w jed-
nym z ottarzy bocznych poéinocnej nawy kosciola niegdys cy-
sterskiego, a od z gora cwieré wieku pelnigcego funkcje ka-
tedry diecezji gdanskiej, pozostaje w stosunku do analogicznej
kompozycji pelplinskiej w nie dajacej sie:ustali¢ zaleznosci.
Nie bedac na pewno jej replika ani kopia, nie wiadomo, czy
nie byla pierwowzorem, na co wskazywalaby w chromatyce
przewaga tonéw jasnych i chlodnych, charakterystycznych dla
wezesnych malowidel Hana (,,Trojca $w.” i ,,Grajacy aniolo-
wie” z Czerska, dat. w 1611 roku) ?°¢, Obraz oliwski nie jest
datowany, posiada natomiast na kartuszu trzymanym przez
aniotka u dotu kompozycji sygnature podang w ablativus
auctoris, poprzedzong napisem ,,Verbum crucis pereuntibus
stultitia, iis autem, qui salvi fiunt, Dei virtus: HERMANO
HAN — LARGITORI” 297, Obraz posiada ksztalt serca i jest
znacznie mniejszych rozmiaréw od , Koronacji’’ pelplinskiej
(150 X 140 cm); malowany jest olejno na desce. W roku 1957
eksponowany byl na wystawie urzadzpnej w Muzeum Pomor-

200 por. A. Gosieniecka, Malarstwo Gdanskie XVI i XVII wieku,
Katalog wystawy. Gdansk 1957, s. 19.

207 | Largitori” — ablativus tej formy pomylil autor napisu z dati-
vemn, wzgl. mylnie deklinowal wedle odmiany przymiotnikowej. Doéé
zagadkowe jest uzycie samego okreslenia ,largitor’” — hojny rozdaweca,
szafarz. Byé moze obraz zostal przez malarza podarowany klasztorowi
i w ten sposéb chceiano uczcié jego szczodrobliwosé.



[93] , KORONACJE MADONNY" 907

skim w Gdansku, zatytulowanej ,Malarstwo Gdanskie XVI
i XVII wieku” 208,

Juz na pierwszy rzut oka zwraca na siebie uwage nieco-
dzienny ksztalt obrazu, implikujgcy znaczenie symboliczne.
Wiek XVII stoi pod znakiem odrodzenia sie i wzmozenia sym-
bolizmu w sztuce. Po jasnosci renesansu $wiat staje sie na
powrét tajemniczy, ciemny i pelen zagadek. Oczom artystow
jawi sie jako ,figura misteriosa” — ksztalt tajemniczy, o kt6-
rym méwil Pino. W malarstwie kos$cielnym i religijnym artysci
siegajag znowu do symboléw, ktore tak doniosta role odegraty
juz w starozytnosci chrzescijanskiej i Sredniowieczu. Symbo-
lizm zadomawia sie nie tylko w ikonografii, ale nawet wyraza,
sie ksztaltem obrazéw — tak np. pochodzacy z lat 1603—1606
ottarz w Gryfogorze (pow. Lwowek), miesScil w sobie malo-
widlo o ksztalcie kielicha.

W przypadku ,Koronacji” oliwskiej Hana, obraz posiada
wykroj jeszcze ciekawszy i bardziej symptomatyczny dla epo-

200 W 2zwigzku z ktéra byl poddany zabiegom konserwatorskim
w pracowni Muzeum Gdanskiego. Umozliwilo to reprodukowanie go
w cyt. powyzej katalogu (ilustr. 70) i w wydawnictwie albumowym
wSztuka sakralna w Polsce — malarstwo”, z obszernym naukowym wste-
pem opracowanym przez T, Dobrzenieckiego, J. Ruszczycowne i Z, Nie-
siolowska-Rothertowa, Warszawa 1958, reprod. 160.

O ,,Koronacji” oliwskiej pisali: (podaje w porzadku chronologicznym):
T. Hirsch. Das Kloster Oliva. Danzig 1850, s. 58; E. Rastawiecki, Slow-
nik malarzéw polskich, t. III, Warszawa 1857, s. 226, J. Heise, Die Bau —
und Kunstdenkmailer der Provinz Westpreussen,t. I, —Pomerellen, Dan-~
zig 1884/7, s. 119 n.; Fr. Schultz, dz. cyt., s. 27n. 32n., 48n.; G. Cuny,
w Thieme — Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von
der Antike bis zur Gegenwart 1925, t. XV, s. 477; Fr. Steffen, Die Dioze-
se Danzig, ihr erster Bischof Eduard Graf O’Rourke und ihre Katedral-
kirche zu Qliva. Danzig (1926), s. 114; ks. B. Makowski, dz. cyt., s. 111;
H, Basner, dz. cyt. s. 5, 12, 26; ks. K. Mirynowski, Katedra w Oliwie
(przewodnik). Gdansk 1949; A. Gosieniecka, cyt. katalog, s. 19, 63 n;
ks. J. St. Pasierb, Zycie Hermana Hana..., s. 413, 416.

Korzystalem réwniez z niedrukowanej pracy ks. A. Lubomskiego,
o ktérej informowatem w artykule ,Problemy biografii...”, s. 151, przyp.
1; o ,Koronacji” oliwskiej pisze ks. Lubomski w rozdziale zatytulo-
wanym ,Die Altire”, s. 32 (teka przechowywana w Dziale Rekopiséw
Biblioteki Gdafhiskiej Polskiej Akademii Nauk, (bez sygnatury).
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ki: ksztalt serca. ,,Swieci serca”, Franciszek Salezy, Filip Neri,
Teresa od Jezusa, Franciszek Ksawery, religijnos¢ poszukujgca
»Dieu sensible au coeur” 299, wyrazajgca sie przez ,styl affec-
tif”, wreszcie filozofia afektywnego woluntaryzmu rozwija-
jaca sie na gruncie wloskiego neoplatonizmu 21 — wszystko
sg to przejawy czasu ,permanentnej rewolucji uczucia’ 211,
ktore dochodzi do gtosu w dojrzalym baroku, kiedy ornamen-
tacyjne krzywizny nasladujg ksztalt serca w tysigcach od-
mian. Jest to najbardziej chyba ulubiony emblemat epoki 212,
ktérego symbolice poswieca sie¢ wiele ksigzek. Dosé wymie-
ni¢ Antoniego Wierixa ,,Cor Iesu amanti sacrum”, Ottona van
Veen ,,Amoris Divini Emblemata” (Antwerpen 1615), Biagio
Palmy ,,Cuore sacrato a Gesu” (Roma 1626) czy Benedykta
Haeftenusa ,,Schola cordis, sive aversio a Deo cordis, ad
eundem reductio et instructio” (Antwerpen 1629). C6z w tym
dziwnego — w roku rozpoczecia prac nad :blizniaczg , Koro-
nacja”’ pelplinskg przychodzi na $wiat najwiekszy filozof
»Serca, majacego racje, o ktérych rozum nic nie wie”
Pascal.

Zamilowanie do symboliki nie wyczerpato sie w samym
ksztalcie obrazu, lecz zawazylo takze na jego kompozycji,
znacznie szczeSliwszej niz w Pelplinie, gdyz zwolnionej od
obowigzku przedstawienia wielu pozujacych en face czy
z profilu dostojnikéw. I tu obserwujemy jednak Scislg syme-
trie i uklad streficzny, jednak frontalizm charakteryzuje tylko
sceng glowng — Ukoronowania Madonny. Pasma ciemnobru-
natnych oblokéw, poprzetykanych anielskimi gléowkami, wy-

209 20b. H. Brémond, Histoire littéraire du sentiment religieux en
France depuis la fin des guerres de religion jusqu’d nos jours. Paris
1921, s. 421.

210 por. Knipping, dz. cyt. I, s. 130 nn.

211 tamze, II s. 244 oraz W. Fleming, Die Auffassung der Menschen
im 17 Jahrhundert: ,Deutsche Vierteljahrschrift fiir Literatur und
Geisteswissenschaft” VI (1928), s. 424: , Das emotionelle darf somit als
Basis des Seelenlebens im 17 Jahrhundert angesprochen werden”.

212 zob. W. S. Heckscher i K. A. Wirth s. v. Emblem, Emblembuch:
w ,,Reallexikon zur deutschen Kuntgeschichte” t. V (Stuttgart 1959), szp.
185—86.
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kreslajg symetrycznie po obu stronach osi pas nieréwnej sze-
rokosci, zwezajacy sie ponizej Srodka i ponownie rozszerzaja-
cy sie u dolu, wydzielajac z plaszczyzny malowidla ksztalt
kielicha, majgcy chyba symbolizowaé, jeszcze dobitniej niz
Boguszewskiego ,Niepokalane Poczecie”, Vas Sprituale, Vas
insignae devotionis — Madonng, jako mistyczne naczynie wy-
brane. Wydrukowane w 1600 roku w Antwerpii oficjum o Naj-
$wigtszej Pannie stosuje do Niej stowa Zyd. 9,4 nazywajac
Ja ,,Urna aurea habens manna” 23, Warto réwniez zwrdcié
uwage na popularne u nas kazania Miechowity wyjasniajgce
wezwania Litanii loretanskiej 2!4. Niewatpliwie myslg o tych
wezwaniach inspirowal sie malarz, wzglednie jego anonimowy
doradca teologiczny, rekrutujacy sie wedle wszelkiego praw-
dopodobienstwa sposrdd oliwskich cysterséw, kiedy wykreslat
w kompozycji obrazu symboliczny ksztaht kielicha (Zob. rys. 2).

W czarze jego znalazly sig osoby Troéjcy sw. i postaé Inco-
ronaty. Ikonografia tej czesci malowidla rézni sie w szczegé-
tach od obrazu pelplinskiego: inaczej ujeta jest tu Golebica,
Bég Ojciec wystepuje w ciezkiej koronie typu cesarskiego,
a Syn Bozy w kosztownej mitrze — jako arcykaptan i ,,biskup
dusz” wedle okreslenia §w. Pawla — jest to mitra pretiosa,
wysadzana kamieniami. Chrystus odziany jest w szate jasno-
fioletowa i szkartatny plaszcz, Bog Ojciec ma na szacie
blekitnej bogata kape ze- zlotoglowia. Przywdziewa wiec ko-
ronacyjny stroj cesarski, jak Ferdynand II na obrazie pel-
plinskim. Obydwaj koronatorzy trzymaja korong nad glowg
Madonny w prawych rekach, podczas gdy w Pelplinie Chry-
stus trzyma ja — ze wzgledu na symetri¢ — w dloni lewej,
Prawag zas§ wspiera sie na podawanym przez aniotka globie.

Obydwaj koronatorzy trzymaja berla, przy czym tylko Bog
Ojciec opiera dlon z bertem o ,,mundus”. Po stronie Chrystusa
Jeden z anioléw trzyma glob, podobnie jak i po prawej stronie
ha obrazie pelplinskim, przez ostoniete welonem dlonie. Chcialo

————

23 tamzie, s. v. Empfignis Marii, umbefleckte, szp. 253.

2t 3 Miechoviensis, O. P. (1590—1649), Discursus Praedicabiles super
Litanias Lauretanas Beatissimae Virginis Mariae in duos tomos distri-
buti. Neapoli 1875.
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by sie zwroéci¢ uwage nie tylko na to siegajace poczatkéw sztu-
ki chrzeécijanskiej ,velatio manuum”, wyrazajgce szacunek,
ale i na charakterystyczny desen pokrytego paseczkami we-
lonu. Welon jest identyczny na obu obrazach, takim samym
welonem okrywa rowniez swe wlosy $w. Brygida w scenie
swej apoteozy, na obrazie znajdujacym sie obecnie w Oliwie.

Posta¢ Madonny jest nieomal identyczna, jedynie kolor sza-
ty jest inny — tu ze zlotoglowia. Inny jest jednak ksztalt jej
korony dzieki temu, ze ozdobiona jest dwunastoma jarzacymi
sie gwiazdami. Wprowadza to w ikonografi¢ obrazu element
apokaliptyczny, ktérego — jesli nie liczyé Baranka i czterech
symbolicznych Istot — nie ma w , Koronacji” pelplinskiej.

12 rozdzial Apokalipsy $w. Jana zawierajacy sugestywna
wizje ,,Niewiasty obleczonej w slonce” (12,1), dzieki swemu
podwdjnemu znaczeniu — mariologicznemu i eklezjologicz-
nemu ¥ — sugerowal sztuce potrydenckiej jedno z central-
nych i najbardziej typowych przedstawien, wigzgcych mysl
o triumfie Assunty czy Incoronaty ze zwycigstwem KoSciola
triumfujacego nad herezjami, wzbudzonego niejako z mar-
twych i wyniesionego przez kontrreformacje. Rubens np. ma-
luje Jg wpatrzony w wersety z Apokalipsy:

,,] wielki znak ukazal sie na niebie:

Niewiasta w stonce obleczona

i ksiezyc pod jej stopami,

a na jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu”

w stoncu, z ksiezycem u stép i dwunastoma gwiazdami wokol
glowy, jako Niepokalanie Poczety. Istnieja jednak obrazy

»Nie rozstrzygajace w tej chwili wcigz jeszcze spornego zagad-
nienia, o ile stuszna jest jego interpretacja mariologiczna, z pewnoscia
mozna stwierdzié sens eklezjologiczny tego kluczowego rozdzialu oraz
to, ze zagadnienie: Maryja a Kosci6l da sie prawidiowo postawié. Wy-
posazona w rysy Matki Mesjasza symbolizuje ta Niewiasta Lud Bozy
obu Testamentdéw, a wiec Synagoge i Ko$cidl rownocze$nie. Wynika to
ze zbiezno$ci takich paralel, jak Niewiasta Protoewangelii (Rodz. 3,14 nn.)
i niewiesci symbol teokratycznej spolecznosci Izraela, o czym nizej
jeszeze bedzie mowa, zachodzacy u Prorokéw i w apokaliptyce poza-
kanonicznej”. Apokalipsa §w. Jana, Wstep — przeklad z oryginalu —
Komentarz. Opracowal O. A. Jankowski OSB. Poznan 1959, s. 336.
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znacznie wezesniejsze i bardziej pod wzledem tematycznym
bliskie obrazowi oliwskiemu. Do$¢ wymienié ,, Wniebowziecie”
kastylijskiego malarza Bartolomé Bermejo (1440—1500) znaj-
dujgce sie swego czasu w Kaiser-Friedrich-Museum w Berli-
nie, nalezagce do najwczesniejszych kompozycyj Wniebowzie-
cia, ktére wchionely elementy inspirowane Apokalipsg 2!: Bég
Ojciec przyjmuje w niebie Madonne, przedstawiong frontalnie
jako , Niewiaste z ksigzycem u stép”. Taka Assunte stworzyl
i Han w 1618 roku dla cystersow pelplinskich, z tym, ze ko-
rone nad Jej glowg trzymajg aniotowie.

Apokalipsa, zwlaszcza dzieki swym wizjom dotyczagcym
siedmiu okreséw dziejow Kosciola, dala i w okresie reformacji
okazje do historiozoficznych i zabarwionych silnie politycz-
ng aktualnoscig interpretacyj ?!'?. Egzegeza Apok. 12,1 na prze-
tomie XVI i XVII wieku przyjmuje na ogét dwojaka: kos-
cielng i maryjng symbolike , Niewiasty obleczonej w ston-
ce” — tak np. czyni jezuita Hieronim Nadal (Natalis) w dziele
»Evangelicae Historiae Imagines” wydanym w Antwerpii
w 1593 roku 218,

Apokalipsa z bogactwem swoich sugestywnych obrazow
byla punktem wyjscia dla wielu dziel. Najstawniejsze z nich
chyba, ,,Adoracja Baranka Apokaliptycznego” w poliptyku
gandawskim van Eyckow nie chce jednak byé¢ i nie jest ilu-
stracjg Apokalipsy, mimo przemawiajacych za tym pozoréw,
lecz pozostawiajgc na uboczu eschatologie, jest hymnem ku

216 reprod. przez Skrudlika, Wniebowzigcie NMP..., fig. 3 na s. 23.
O przedstawieniu Madonny jako Niewiasty Apokaliptyczne] w sztuce
sSredniowiecza zob. L. Burger, Die Himmelskonigin der Apokalypse in
der Kunst des Mittelalters: ,,Neue Deutsche Forschungen” 132, Berlin
1937, s. 5 n.

217 Jankowski, dz. cyt., s. 96 n.

8 A, Trabucco, ,La Donna ravolta dal sole” (Apok. 12) nell’ esegesi
cattolica posttridentina. Roma 1957, s. 98 podaje konkluzje swych badan.
Na 89 przestudiowanych 6wcezesnych egzegetéw (sg to wyltacznie egzegeci
2 krajow romanskich) 63 daje interpretacje eklezjologiczna, 24 eklezjolo-
Biczno-mariologiczna, a tylko 2 — wylacznie mariologiczna.



212 KS. JANUSZ PASIERB [98]

czci Chrystusa i Eucharystii 2. Odwolanie sig do przykladu
»Adoracji” gandawskiej moze dostarczy¢ pewnych wskazéwek
do interpretacji ,, Koronacji” oliwskiej Hana, gdzie szczeg6lne
nagromadzenie motywow apokaliptyeznych wystepuje w trzo-
nie symbolicznego kielicha, miedzy sceng Ukoronowania Ma-
donny a fasada kosciola oliwskiego i kleczacymi adorantami.

Strefa apokaliptyczna ,,Koronacji” oliwskiej, choé¢ nie zaj-
mujagca wiele miejsca, jest jednak uwypuklona efektem
$wietlnym, doréwnujgcym silg blaskowi, jaki w scenie gornej
emanuje Golebica. Tutaj promieniuje z r6wng sily Baranek
Apokaliptyczny. W przeciwienstwie jednak do aureoli ota-
czajacej trzeciag Osobe Tréjcy $w., blask wokét Baranka jest
zimny, fosforyczny. Baranek symbolizujgcy Chrystusa, zwla-
szcza dzieki wielkiemu wrazeniu, jakie wywar! na artystow
XVI i XVII wieku poliptyk van Eyckéw — do$é wymieni¢
sztychy Sadlera i Chrystiana v. Sichem, .gdzie czesci krajo-
brazowe zastgpione bywaja oblokami i promieniami, a na te-
czy umieszczany Bog Ojciec i cztery symboliczne Zwierzeta —
zjawia sie w sztuce potrydenckiej do$¢ czesto, wiaczony do
jej kanondéw ikonograficznych przez Molanusa 220,

W ikonografii Wniebowziecia stanowi element dosé rzadki,
cho¢ znany juz w $redniowieczu. Mozna tu przytoczy¢ przy-
kiad obrazu Mistrza Apoteozy Marii z Wallraf-Richartz-
-Museum w Kolonii, na ktérym ponizej tronujgcej Madonny
z Dziecigtkiem stoi miedzy dwoma chérami swietych Baranek,
z ktoérego piersi wyptywa do kielicha krew 221, Obraz datuje si¢
na druga polowe XV wieku.

Dlaczego Baranek znalazl sie — na , Koronacji” oliwskiej —
wlasnie w , nodusie”, trzonie mistycznego kielicha? Wydaje
sie, ze miejsce to — pomiedzy Tréjcg sw., a Kosciolem wal-
czacym, okreslonym przez S$wigtynie oliwskg i kleczacych
z krzyzami adorantéw — podkresla idee dogmatyczng ksiegi:

219 zob. H. Peters, Das Anbetung des Lammes. Ein Beitrag zum
Problem des Genter Altars: ,,Das Miinster” 3 (1950), nr 3—4, s. 70.

220 Knipping, dz. cyt., II, s. 291 n.

221 zob, Wallraf—Richartz—Museum Koéln, Fiihrer durch die Gemail-
degalerie. Kdln 1957, nr kat. 119. s. 38, reprod. tabl. 17.
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,,Chrystus jedyny Posrednik (podkr. moje) Boga i Odkupiciel
ludzkosci wraz ze swoim Kosciolem triumfuje w czasie
i wieczno$ei nad mocami szatanskimi, kére buntujg ,miesz-
kancow ziemi (3, 10 itd.) do walki przeciw Bogu i Jego wy-
znawcom” 222,

Na obrazie Hana Baranek stoi zgodnie z doslownym zna-
czeniem Apok. 5,6 ,I ujrzalem... stojacego Baranka jakby za-
bitego”; oznacza wiec Chrystusa zmartwychwstalego po od-
kupieniu ludzkosci, przy czym zajmowane miejsce i postawa
kaptanska moga kry¢ w sobie mysl o po$rednictwie miedzy
Bogiem a stworzeniem 223,

Silny, jaskrawy blask otaczajacy Baranka, o czym wspom-
niano wyzej, stanowi charakterystyczng ceche Nowego Je-
ruzalem:

,,] miastu nie trzeba slonca ni ksiezyca,

by mu swiecity,

bo chwala Boga je o$wiecila,

a w jego $wietle beda chodzily narody

i wnoszg do niego krélowie ziemi swo6j przepych” (21, 23n)
Stowo ,,pochodnia” (lychnos) interpretuje si¢ jako Zrddlo
swiatla, ktérym jest ,chwala Boza”, zblizona do rabinistycz-
nego pojecia ,,ziw”, ,,odblasku” Szekiny, spotykanego w Tar-
gumach 2*¢, Problematyka luministyczna w ,,Koronacji”’ oliw-
skiej wydaje sie bardzo znamienna: w $wietle jej mozna by
Isnigcg, zlotag — bardzo rzadko spotykana w ikonografii —
szate Madonny, zawartg migdzy dwoma zrédlami blasku: Go-
lebicg i Barankiem, interpretowa¢ jako cheé¢ plastycznego
unaocznienia przekazu Apok. 12,1 o ,Niewiescie obleczonej
w slonce”.

Baranek zwr6cony w strone widza ma przed sobg ksiege
zapieczetowang siedmioma pieczeciami (Apok. 5,1), ktéra
w Apokalipsie spoczywa ,na prawicy Siedzgcego na tronie”,
ktorg Baranek zabrat i lamige po kolei pieczeci, otwierat. Na
obrazie Hana ksiega (kodeks, a nie zwdj obustronnie zapisany,

22 Jankowski, dz. cyt., s. 112 n.
3 tamze, s. 170.
224 tamze, s. 282.
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jak w Apokalipsic) wydaje sie juz otwarta i Baranek wyezy-
tuje z niej wyroki Boze.

Baranka otaczajg cztery symboliczne zwierzeta:

»Zwierze pierwsze podobne do lwa,

Zwierze drugie podobne do wotu,

Zwierze trzecie majgce twarz jak gdyby ludzkag

i Zwierze czwarte podobne do orla lecgcego” (Apok. 4,7),
stanowigce synteze Cherubindéw i Kot z ksiegi Ezechiela (za-
leznego w tym wypadku od wzoréw asyryjskich, babilon-
skich i egipskich) i szeScioskrzydlych Serafinéw Izajasza.
Wedle Andrzeja z Cezarei sg to aniolowie rzadzacy swiatem
materii, a liczba ich bedagc liczba czterech stron swiata, ozna-
cza caly wszechswiat. Tak interpretuje $w. Ireneusz, ktory
jest tez autorem akomodacji tej wizji przyjetej w liturgii,
upatrujgcej tu symbolu czterech ewangelistow 225,

Ponad ' Barankiem rozpina sie¢ siedmiobarwny luk teczy
(Apok. 4,3) interpretowany powszechnie jako symbol milo-
sierdzia Bozego, zgodnie z Ksiega Rodzaju (9, 12—17); nad
tecza widnieje siedem gwiazd, ktore w Apok. 1,16 trzyma
w dloni Syn Czlowieczy. Wizja ta nie posiada analogii w Sta-
rym Testamencie, zas podobienstwo do elementéw astrologii
babilonskiej, wyobrazen Mitry czy wizerunkéw cesarskich na
monetach jest dalekie i nieprzekonywujgce 226, Wyjasnienie
tego obrazu przynosi Apok. 1, 20:

»A co do tajemnicy siedmiu gwiazd, ktores ujrzal w mojej

prawicy,

i co do siedmiu zlotych swiecznikéw:

siedem gwiazd to sg aniolowie siedmiu kosciotow,

a siedem $wiecznikow to jest siedem kosciotow”

Aniolowie siedmiu koscioldéw to uosobienie ducha kazde]
z gmin chrzesécijanskich, wcielone konkretnie w osobe bi-
skupa 2%7.

25 tamse, s. 168, por. P. Majeur, Les visions d’Ezechiel et de St. Jean:
»Revue de l'art chrétien” r. 1903, s. 102 nn.
2% zob, Jankowski, dz. cyt., s. 144,
tamze, s. 146 oraz 295 n.
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Baranek otoczony jest przez tlum malofigurowych swie-
tych w pozach adoracyjnych. Adoracja ta jest skladnikiem
liturgii apokaliptycznej (Apok. 5, 8) w ktérej bierze udziat
czworo Zwierzat i dwudziestu czterech starcéw, majgcych

»pelne czasze zlote kadzidel,

ktorymi sa modlitwy S$wigtych”
tj. w nowotestamentowym tego stowa znaczeniu — wiernych
zyjacych na ziemi. Choé na obrazie Hana nie ma Starcéw
z czaszami, jednak mysl jest ta sama: $wieci wystepuja jako
posrednicy klgczacych ponizej, w podstawie symbolicznego
kielicha, wiernych, otaczajgcych kosciét oliwski. Obraz za-
warty w* Apok. 58 wyraza ,adoracje Chrystusa ze strony
odkupionego kosmosu i Kosciola oraz podkresla dogmat $wie-
tych obcowania” *® — identyczng mys$l zawiera i obraz
oliwski.

Jak tlumaczyé obecnos¢ tylu motywoéw apokaliptycznych
w ikonografii ,,Koronacji” oliwskiej? Mozna je interpretowat
jako uzupelnienie obrazu nieba, do ktérego wzieta zostala
z dusza i cialem Matka Chrystusa; ukoronowanie Jej zawsze
bylo dla malarzy okazja do zajrzenia do raju i pokazania
go innym. Pewng role odegraty na pewno wzgledy literackie.
Per iuxtapositionem — skoro Madonne przedstawil malarz
jako Niewiaste Apokaliptyczna — wzbogacit malowidlo takze
o inne momenty zawarte w tej ksiedze. W peilni wykorzystany
zostat w oliwskiej ,,Koronacji” takze sens eklezjologiczny
Apokalipsy, a zwlaszcza Niewiasty z rozdzialu 12: obraz ilu-
struje przeciez, podobnie jak analogiczne malowidlo pelplin-
skie, tajemnice ,,$wietych obcowania”, lgcznos¢ zachodzgcy
miedzy wiernymi na ziemi a zbawionymi w niebie.

Wyobrazenie raju znalazlo sie w ,Koronacji” oliwskiej
takze poza strefa objeta ksztaltem symbolicznego kielicha;
stanowia ten raj ukazane streficznie po obu stronach kielicha
rzesze aniolow i $wigtych. Wobec nasyconej plamy barwnej,
Jakg tworzy scena Ukoronowania, przedstawione wedle praw

perspektywy kolorystycznej w tonie zamglonej szarosci, znaj-
—————

28 tamze, s. 171.
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duja sie one na glebszym planie. I tu, podobnie jak w Pelplinie,
zastosowal malarz Sredniowieczng skale waznosci poszczeg6l-
nych postaci.

Przede wszystkim zwraca tu uwage wielka ilo$¢ anioléw.
Jest ich mnéstwo: poza wielkofigurowymi, trzymajgcymi in-
sygnia kréolewskie Boga Ojca i znaki Meki Chrystusa, widnieje
tu cale mrowie spietrzonych glowek anielskich w szczytowe]
partii obrazu, tworzacych ,Bildornament” przypominajacy
ksztaltem obloki ciemne od zewngatrz, a rozjasnione blaskiem
od wnetrza kielicha, zawierajacego sceng Ukoronowania. Zréd-
lem $wiatla jest tu blask bijacy od Golebicy.

Poza nimi przestawil malarz — prawdopodobnie postu-
gujac sie wskazéwkami jakiego$ teologa czy tez nieznanym
blizej pierwowzorem — hierarchie anielska, ktora zajmuje

najwyzsze miejsca po obu stronach czary kielicha, w ktorym
dokonuje si¢ Ukoronowanie Madonny. Przedstawienie dzie-
wieciu chéréw anielskich wiedzie swoéj poczatek z dziela
Pseudo-Dionizego Areopagity ,,De coelesti Hierarchia” (6—
—10), a zainteresowanie tg tematyka wzbudzily przede wszy-
stkim dociekania mistykéw $redniowiecznych. Sw. Bonawen-
tura w ,,Breviloquium” opisuje ich funkcje, zas Johann Tau-
ler w kazaniu na temat: , Angeli eorum semper vident” —
dzialanie w duszy czltowieka. Sw. Hildegarda von Bingen ogla-
dala je w zachwyceniu (,,Scivias” 1,6), a Dante umiescil je
w swoim raju (,,Paradiso’’, canto 28), 229

W plastyce przedstawiano je stosunkowo rzadko, gléwnie
w scenach Sgdu Ostatecznego jako adorantéw Tréjcy Sw.
i w scenach z zycia Madonny: przy Madonnie z Dziecigtkiem,
w scenach Zas$nigcia, a przede wszystkim przy Ukoronowaniu.
Uderzajacy jest zwigzek wyobrazenia hierarchii anielskiej
z piSmiennictwem mistycznym: wiekszo$é tych przedstawien
pochodzi z péznych lat XIV wieku 2%, Ikonografia ich nie
jest ustalona, a atrybutami postugujg sie¢ malarze w dosé¢ do-

229 teksty odnoszace sie do hierarchii anielskiej przedrukowal
L. Schreyer, Bildnis der Engel, Freiburg i. Br. 1939, s. 10 nn.

20 konsultowalem w tej materii kopie watykanska The Index of
Christian Art at Princeton Uniwersity.



[103] ,KORONACJE MADONNY” 217

wolny sposéb. Jedynie przedstawienia cherubinéw i serafi-
néw jako najczeSciej wystepujace i majgce podklad literacki
s3 mniej wiecej ujednolicone. Pierwszym — wedle Iz 6, 1—
—T7 — daje sig przewaznie cztery, a drugim — podlug Ez
1, 5—28 — sze$é skrzydel.

W ,,Koronacji” oliwskiej, poczawszy od lewej gérnej stro-
ny obrazu, dwa rzedy anioléw posiadaja jako atrybuty swie-
ce i serca, rzad ponizej — laski z umieszczonymi na koncu
gwiazdkami, w nastepnym rzedzie majg korony, a w rekach
miecze. Najnizej mieszczg sig¢ aniolowie najwigkszych rozmia-
row, trzymajacy ksiegi z trzema pieczeciami.

Po stronie prawej znajdujq sie réwniez cztery rzedy, kaz-
dy jednak rzad, w przeciwienstwie do strony lewej, gdzie ze
wzgledu na symetrig (4—4) dwa pierwsze gorne rzedy zaj-
mujg aniolowie tej samej rangi, jest tutaj przeznaczony dla
innego chéru. Atrybuty ich s nastepujace: najwyzej znalezli
si¢ aniolowie w koronach z beriami i jablkami kroélewskimi,
ponizej nich — przybrani w zbroje i wyposazoni w kusze,
najnizej za§ wida¢ duzego aniota (w dalmatyce?) z lilig, za
ktérym widnieja dwaj inni.

Jak wida¢ Han nie rozrdznicowal dostatecznie wszystkich
atrybutéw, przy czym niektére z nich sie powtarzaja. Roz-
patrywanie wszystkich trudnosci rozsadziloby rozmiary tej
pracy. Wedle wszelkiego prawdopodobienstwa identyfikacja
choréow anielskich w ,Koronacji” oliwskiej przedstawia sie
nastepujaco: Po lewej stronie, od géry ku dolowi widniejg:
Serafini — symbolizujgcy milos¢ (plomienie $wiec i serca).
Ponizej — Cherubini, trzymajacy na laskach promienie gwiazd,
jako ze domeng ich jest madrosé i sSwiatlo poznania, poni-
zej — Ksiestwa, pod ktorymi aniolowie z potrdjnie zapiecze-
towanymi ksiegami oznaczaja chyba Virtutes — Moce, poma-
gajagce — wedle Taulera — zdobywaé cnoty naturalne oraz
trzy cnoty teologiczne: wiare, nadzieje i mitosé. Trudno orzec,
Co oznacza grupa umieszczona najwyzej po prawej stronie,
ubrana w szaty kapltanskie. Tauler powiada, Ze to archanioléw
Przedstawia sie normalnie jako kaplanéw, jednak oczywiste
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jest, ze archaniolowie znajduja sie po tej samej stronie u dotu:
przedstawicielem ich jest Gabriel z lilia w dioni, jak sig go
przedstawia w scenie Zwiastowania. Ze wzgledu na zwig-
zek z tajemnica Wrcielenia, ktéra zwiastowal Madonnie jest
w tej maryjnej kompozycji wiekszymi od innych aniolow
rozmiarami. Nad Gabrielem widnieja Mocarstwa w zbrojach
a nad nimi w strojach koronacyjnych Panowania wzglednie
Trony. Role zwyklych anioléw odgrywaja prawdopodobnie
umieszezeni na samym szczycie po obu stronach niewielkich
rozmiardw niebianie, zgromadzeni wok6t dwoch pokaznych,
symetrycznie umieszczonych, ksiag.

Interpretacja powyzsza pozwala na wysnucie wniosku, ze
moze nie wszystkie chéry anielskiej hierachii namalowatl Han
na swoim oliwskm obrazie 23!, Jest to zjawisko wystepujace
i w innych malowidlach, na ktérych wystepuje ,hierachia
coelestia” Jest rzecza uderzajaca, ze i liturgia, wspominajac
o nich (w- prefacjach mszalnych) nie wymienia wszystkich
chéréw, lecz po kilka. Malarzowi szlo niewatpliwie nie tyle
o przedstawienie, co o zaznaczenie, ze Koronacji Madonny,
Kroélowej Anielskiej, towarzysza rzesze anigléw, adorujgcych
te, ktéra ,Exaltata est... super choros angelorum ad coelestia
regna’” 232, Roéwniez i Apokalipsa, ktdora jako podtekst literac-
ki odegrata w ikonografii obrazu oliwskiego znaczng role, jest
ksiegg, ktora ukazuje najwiecej aniolow 233 a liczba ich byla
miriady miriad i tysiagce tysiecy” (Apok. 5, 11).

Ponizej anioldw umiescit malarz innych mieszkancéw nie-
ba: Swietych. Zgrupowania ich sg traktowane ornamentalnie,

21 Ks. Lubomski we wspomnianym (przyp. 208) rekopisie swej
pracy o Oliwie (rozdz. ,Die Altare”, s. 32) rozpoznaje nastepujgco: po-
staci w zbrojach — to Moce, Panowania przedstawione sg w strojach
koronacyjnych, koronach z bertami i jabtkami krélewskimi, Ksiestwa —
w ptlaszczach ksiaiegych z bertami, Serafini — z gwiaZdzistymi bertami,
Cherubini trzymaja w dioniach plonace serca, a Aniolowie $piewaja
z ksiag.

2 Wiersz z nieszporow na uroczysto§¢ Wniebowziecia Najéw. Maryi
Panny.

23 Jankowski, dz. cyt., s. 117 n.
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przy czym dekoracyjnos¢ ich ma charakter bardziej dyna-
miczny, niz w Pelplinie. Nie ma tu rygorystycznego horyzon-
talizmu i ukladu strefowego, na miejscu ktérego panuje swo-
bodne zawieszenie ,girlandowe” Jest to rowniez najbardziej
stereometryczna cze$¢ obrazu z wielkoscig przestrzennych
planéw budowanych za pomoca perspektywy kolorystycznej.

Po lewej stronie od gory wybijaja sie z ttumu atrybutami
i wiekszymi rozmiarami postaci $wigtych patriarchéw i apo-
stoléw, wsréd nich — szezegdlnie sw. Piotr i $sw. Jan. Po-
nizej wyr6zni¢ mozna wsrod grupy $w. zakonodawedéw i za-
konnikéw $w. Ignacego Loyole i $w. Dominika. Posrodku,
pod stopami Madonny, najblizej Baranka znajduja sie dzie-
wice, widocznie wskutek literalnego interpretowania
Apok. 14, 4:

bo sg dziewicami;
ci, co Barankowi towarzysza, dokadkolwiek idzie”
Ponizej meczennice i niewiasty Swiete, wsréod tych ostatnich
mozna rozpozna¢ $w. Helene cesarzowsg, z krzyzem.

Po prawej stronie w najwyzszej grupie $wietych wybija
sie na pierwszy plan grajgca $w. Cecylia, ponizej za$ widaé
$w. Sebastiana, Wawrzynca i jakiego$ nieokreslonego atrybu-
tem biskupa meczennika. Jest to wiec grupa meczennikéw.

Wszyscy ponizej wymienieni $wieci i Swigte przewaznie
tak matych rozmiaréw, ze nawet gdyby malarz nie cheial
ich przedstawié¢ sumarycznie i dat kazdemu wlasciwy artybut,
byloby trudno zidentyfikowaé¢ wszystkich.

Ponizej ich widniejg dwie grupy wiekszych rozmiarami po-
staci, malowanych rowniez intensywnymi kolorami lokalnymi.
Na pierwszy rzut oka wydawaé sie moze, ze po lewej stronie
znajdujg si¢ 6wczesni dostojnicy koscielni, a po prawej swiec-
cy. Rzeczywiscie podobne jest rozmieszczenie tych postaci,
ich gesty i stroje, a jednak nie s3 to ludzie wspélczeénie zy-
jacy. éwiadczy o tym pasmo oblokéw pod stopami, lgczace
ich z chorami $wietych. Sg to wiec, ukazani bez indywidual-
nych atrybutéw, $wieci papieze, kardynalowie i biskupi oraz
zakonnicy cysterscy z jednej trony, a $wieci cesarze, krélowie,
ksigzeta i rycerze z drugiej. Wszyscy w akcie adoracji i odda-
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wania sie pod opieke Madonnie trzymajg w dloniach mitry,
tiary, korony i rycerskie helmy.

A jednak wspélczesnie zyjacy dostojnicy, cho¢ nie potrak-
towani portretowo, znalezli sie i na obrazie oliwskim. Zajmu-
ja oni, jak juz wspomniano, podstawe mistycznego kielicha.
Jasne $wiatlo otaczajace Baranka Apokaliptycznego przecho-
dzi w ostra grynszpanowa zielen; umieszczeni za$ ponizej
wspolczesni adoranci namalowani zostali monochromatycz-
nymi brgzami, podobnie jak §wigtynia oliwska, ktorg z dwéch
stron otaczajg. Ta czes¢ potraktowana zostala wyraznie mar-
ginesowo i sprawia wrazenie niewykonczonej — jesli jg ze-
stawi¢ z manierag malarza, odznaczajacego sig pieczolowitoscig
miniaturzysty w finezyjnym wykanczaniu szczegolow.

Obydwie grupy adorantow — s$wieckich i duchownych —
ofiarowujg swe insygnia Madonnie. Charakterystyczng rozni-
c¢ w stosunku do obrazu pelplinskiego stanowi fakt, ze nad
obydwiema grupami wznosza sie krzyze. Jest to w bardziej
przejrzysty sposéb wyrazona mys$l o ,nasladowaniu Chrystu-
sa”, ktérg ponadto potwierdza napis na kartuszu trzymanym
przez aniotka u samego dolu kompozycji. Jest to skrécony
cytat z I listu éw. Pawla do Koryntian. Petfie brzmienie tego
urywka (1,18) jest nastepujgce: ,,Verbum enim crucis pe-
reuntibus quidem stultitia est, iis autem, qui salvi fiunt, id
est nobis, Dei virtus est”. Wyraza on przewodnig mys$l calej
kompozycji. W jego Swietle wida¢, ze sens ascetyczno—mi-
styczny obrazu miesci w sobie ,,nauke o krzyzu”, przepowia-
danie odkupienia przez krzyz. ,Logos tou staurou” — ,ver-
bum crucis” jest glupstwem czy zgorszeniem dla tych, co nie
przyjawszy go, sg na drodze zaglady, natomiast dla tych,
ktorzy przyjeli — moca Boza. Dla przyjmujacych nauke
o krzyzu i sam krzyz — jak kleczgcy przedstawiciele Kosciota

walczgcego — jest on mocy; dla zbawionych tj. widniejacych
w gorze Swietych — juz chwala i szczesciem z osiggnigtego
zbawienia.

»Nauka o krzyzu” byla jedna z my$li przewodnich tej
epoki, w ktérej nabozenstwo do meki Panskiej tak silnie
odbilo sie w sztuce, ze par:frazujgc okreslenie jej jako ,un
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art de passion” 2% nazwaé by ja mozna ,,un art de Passion”.
Ilez wowczas na ten temat pisano! Dos¢ wymienié kilka ty-
tulow: jezuita Gretser wydaje w 1616 roku w Ingolstadcie
dzielo ,, De sancta cruce”, wspomniany juz benedyktyn Haef-
tenus w 1635 roku w Antwerpii ksigzke o krélewskiej drodze
krzyza — ,Regia via crucis”, o rok wczesniej wychodzi w tym
miescie traktat jezuity Biverusa pod jakze znamiennym ty-
tulem: ,,Sacrum Sanctuarium Crucis et Patientiae erucifixorum
et cruciferorum”, stawiacy cierpliwo$é ukrzyzowanych i nio-
sgcych krzyz. Przyklady te mozna by mnozyé.

Od tej wlasnie sceny adoracji krucyferé6w, kleczaeych przed
fasadg kosciota oliwskiego, zwienczong btyszczacym od swiatla
bijgcego od Baranka krzyzem, zacza¢ mozna interpretacje ca-
tosci kompozycji. Synteze te mozna zamkna¢ jednym zdaniem,
znanym chrzescijanskim przyslowiem: ,per crucem ad lu-
cem” — przez krzyz do $wiatta, przez krzyz do chwaty, ktéra
jest udzialem Tréjcy sw., Maryi Kroélowej niebios, choréw
anielskich i wszystkich swietych. Nie jest to kwietystyczne
zapatrzenie sie w niebo otwarte wspanialg, w duzej mierze in~
spirowang przez Apokalipse, wizjg, ale krotkie spod cigzaru
zycia rzucone spojrzenie, ktore chcialoby sie na zawsze utrwa-
li¢ w sercu, jakie ewokuje ksztatt obrazu.

Ikonografia tej wizji raju odstonietego na chwile — jakby
blyskawica — wsréd wezowo sie wijacych oblokéw jest jak
»wolanie do Boga” najwiekszej $wietej tej epoki, Teresy od
Jezusa:

»Iy sam, Boze méj, daj nam choé w czastce zrozumieé
ogromng wiekuistg chwate zgotowana tym, ktérzy meznie po-
tykaja sie w walkach tego nedznego, krétkiego jak sen, zy-
wota' 235,

_

24 Male, dz. cyt, s. 263: ,L’Art du XVII siécle, que Pbussin.
Philippo de Champagne et Le Brun nous ont habitués a considérer
comme un art de raison, fut en Europe un art de passion”.

28 $w. Teresa od Jezusa, Wolania duszy do Boga, czyli rozmyS$lania,
Pbrzez §w. matke Terese od Jezusa, réznymi czasy, wedlug natchnienia
jakie jej Pan dawal po Komunii éw., spisane w roku 1579: ,Dziela” t. V,
s. 167.
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ROZDZIAL VIII

»JKoronacje” pomorskiego i wielkopolskiego kregu Hana

Niespos6b, jak dotad, w sposob przekonywujacy ustali¢ cza-
su powstania ,,Koronacji”’ oliwskiej, a tym samym rozstrzyg-
naé, czy oddziatala na swojg blizniaczke, nie ulega natomiast
watpliwosdci, ze obie, positkowane nieraz przez ,,Wniebowziecie
NMP” z pelplinskiego ottarza mariackiego, wywarty doniosty,
cho¢ przy obecnym stanie badan jeszcze w pelni nie zinwen-
taryzowany wplyw, idacy z Pomorza na Wielkopolske.

Do ustalenia cech i czesciowo zasiegu terytorialnego wiel-
kopolskiego kregu Hana przyczynila sie w wielkie] mierze
urzadzona w Muzeum Narodowym w Poznaniu w roku 1952
wystawa ,,Malarstwo Wielkopolskie 1520—1560", w ktérej ka-
talogu A. Slawska poswiecila sporo miejsca interesujacej nas
problematyce.

Sposréd obrazéw inspirowanych formuls ikonograficzng
»JKoronacji” pelplinskiej na pierwszym miejscu wypada wy-
mieni¢ malowidlo z pogranicza Pomorza i Wielkopolski:
»Koronacje N.M.P.” znajdujacag sie w koéciele parafialnym
w Jezewie. Stanowila ona jeden z najbardziej doniostych eks-
ponatéw wystawy poznanskiej i juz wczesniej posiadala miej-
sce w literaturze naukowej 236,

Sprawa autorstwa tego obrazu nie znalazla dotychczas za-
dowalajgcego rozwigzania i, przy braku zrddel, prawdopo-
dobnie nie zostanie rozstrzygnieta w sposob definitywny. Ks.
Makowski wysungt hipoteze, ze jest ona dzielem Gerarda Ha-
na, syna Hermana, réwniez malarza, dzialajacego w orbicie

238 QObraz ten o rozmiarach ok. 3 X5 m byl takie wielokrotnie re-
produkowany, najwczesniej w pracy cyt. ks. Makowskiego, Tabl. VIII,
nastepnie przez Skrudlika, Wniebowziecie NMP.. catos¢ fig. 60 na
s. 139 i fragment z portretem dostojnikéw fig. 61, s. 140. Tomkiewicz,
dz. cyt. reprodukuje za ks. Makowskim ryc. 8, s. 18. Najnowsza repro-
dukcja, po konserwacji — w katalogu wystawy: A. Stawskd, Malar-
stwo wielkopolskie 1520—1650. Poznan 1952.
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cechu gdanskiego ?*7. Opinie te powtérzyl M. Skrudlik, a Wt.
Tomkiewicz przypisal obraz samemu Hermanowi Hanowi; zda-
niem jego obraz nosi ,,wybitne pietno twérczosci Hana”, przy
czym czas jego powstania ustala na rok 1627238, A. Slawska
w sposéb przekonywujacy wigze obraz z kregiem Hana, a nie
z jego pracownia **, co wraz z tezg o wspdlautorstwie samego
mistrza przypuszcza E. Iwanoyko 240,

Koloryt obrazu rézni od spokojnych, stonowanych gam
Hana kontrastowe akcentowanie koloréw lokalnych oraz prze-
waga elementéw rysunkowych nad malarskimi, co wyrazito
sie najdobitniej w jaskrawo realistycznej opisowoséci umiesz-
czonych tu portretéw. Typ Madonny jest bardzo zblizony do
hanowskiego, zupeilnie jednak inaczej potraktowal malarz
szaty Matki Boskiej, opadajace w potyskliwych, sztywnych
faldach, sprawiajgcych wrazenie ,,skérzanych lub przemoczo-
nych”, jak stusznie zauwazy!l juz ks. B. Makowski.

Obraz przedstawia w gornej czesci koronacje Madonny sto-
jacej z dlonmi rozwartymi na wysokosci piersi gestem orantki.
Bo6g Ojciec i Chrystus wystepuja bez koron, jedynie Bég
Ojciec odziany jest w kape i lewg dlon wspiera na krolewskim
jablku. Motywem przejetym z ,,Wniebowzigcia” pelplinskiego
jest péiksiezyc u stop Madonny.

Kosci6ét triumfujacy, zajmujacy tyle miejsca w obu ,Ko-
ronacjach” zredukowany jest do dwéch malofigurowych grup
po obu stronach Incoronaty. Po lewej zgrupowani sg Swieci
mezowie — na pierwszym planie rzuca sie¢ w oczy krél Dawid
z harfa, po prawej — $wigte niewiasty, wéréd ktérych wid-
nieje §w. Katarzyna, Barbara, Cecylia. Swieci i Swiete otocze-
ni sg kulisowo ptasko malowanymi oblokami, oddzielajagcymi
ich tak od gléwnej grupy, jak i od kleczacych ponizej ado-
rantow.

297 ks. Makowski, dz. cyt., s. 111.

28 Tomkiewicz, dz. cyt., cz. I1I: ,Biuletyn Historii Sztuki” XIII (1951)
nr 2—3, s. 23.

2% Stawska, dz. cyt., s. 29.

20 Twanoyko, dz. cyt., s. 112.
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Z wielu wzgledéw interesujaca jest rzesza aniolow, znaj-
dujgcych si¢ na ciemnych oblokach, w bezposredniej bliskosci
grupy centralnej. Po dwoch towarzysza oni Chrystusowi
i Bogu Ojcu, dwu zas znajduje sie na wysokosci kolan Madon-
ny. Ponadto, réwniez symetrycznie, umiescil malarz trzynas-
cie gtéwek anielskich o pieknych i zréznicowanych (niektére
portretowe?) twarzach. Dwom natomiast pierwszoplanowym,
towarzyszacym koronatorom aniotom dat rysy niedziecinnie
otyle, potraktowane — w wypadku aniola prawego — z za-
cieciem wprost satyrycznym.

Dwaj aniolowie towarzyszacy Madonnie wprowadzaig
w ikonografie tej sceny pierwiastek niezmiernie rzadki: trzy-
maja oni bowiem narzedzia meki chrystusowej. W tym wy-
padku nie stuzg one jako atrybuty koronujacego swag Matke
Zbawiciela, gdyz nie znajduja sie po jednej i to lewej stronie,
zajmowane]j przez niego w , Koronacji” oliwskiej i pelplinskiej.

Aniol znajdujacy sie po prawej stronie Maryi trzyma
w dloni bicz, a ramieniem obejmuje kolumne biczowania, do
ktorej przywigzane sg sznurem obcegi, pek rézeg oraz wilocz-
nia i trzcina z nasadzong gabka. Przed aniolem widniejg
oparte na krzywym, krétkim mieczu, podbbnym raczej do
krotkiej szabli, atrybuty pilatowe: dzban z woda i taca.

Aniol z prawej strony pokazuje lewg dlonia trzy gwozdzie,
a prawg podtrzymuje krzyz, ciekawie zakomponowany z dra-
bing, majgcy ramiona oplecione cierniowg korong. Na wyso-
kosci kolan aniola znajduje sie naczynie — niewatpliwie za-
wierajace wino z z6lcia, podane Chrystusowi na krzyzu i pan-
cerna rekawica, ktorg zolnierz uderzyl Jezusa w twarz.

Umieszczenie tych znakéw pasyjnych w przedstawieniu
Ukoronowania Matki Boskiej mozna tlumaczy¢ zywym w sie-
demnastym wieku nabozenstwem do Mgki Panskiej, jak jed-
nak nalezy je interpretowa¢ w tym kontekscie ikonograficz-
nym? Wedle wszelkiego prawdopodobienstwa malarz, wzgled-
nie jego teologiczny doradca, zapragngt w ten sposob wyrazi¢
zwigzek zachodzgcy migdzy Wniebowzieciem Maryi a mek3
jej Syna. Ze wzgledu na jego zastugi zostala ona zachowana
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od grzechu pierworodnego, a tym samym od konsekwencji
tego grzechu: smierci i zgnilizny grobowej. Jest to wiec ilu-
stracja praeredemptionis Mariae. Przypuszczenie takie pod-
murowuje fakt, umieszczenia pod stopami Incoronaty pétksie-
zyca — ikonograficznego atrybutu przedstawien Niepokala-
nego Poczecia.

Niewykluczone, cho¢ mniej uzasadnione, moze byé przypusz-
czenie, ze motywy pasyjne w ikonografii Wniebowziecia sym-
bolizujag compassio wzglednie coredemptio Mariae. Mysli
o wspodlodkupieniu $wiata przez Marie istniejg przeciez w li-
teraturze teologicznej siedemnastego wieku. W piSmiennic-
twie polskim dal im wyraz np. Bzowski, wspotodkupienie
przez Maryje cofajac raczej do momentu Wrcielenia 241, Po-
dobne mysli, choé przez inne formutly ikonograficzne, wyra-
zala sztuka kosScielna juz dawniej, wigzac je, jak w wypadku
Rogera van der Weyden, ze samym Ukrzyzowaniem, lub
z przedstawieniem Zdjecia z krzyza 2.

Takze cze$¢ portretowa wyrdznia ten zabytek z anonimo-
wej masy tego typu przedstawien. Juz Skrudlik staral sie
rozpozna¢ te portrety, ktérych walory formalne wysoko ocenit
Tomkiewicz 243, Skrudlik widzial tu papieza Klemensa VIII,
cesarza Ferdynanda II, krola Zygmunta III, Stanistawa Krzy-
sztofa Warszewickiego i staroste Albrechta Radziwilla 24,
Rzuca sie w oczy, ze malarz inaczej przedstawil wspélczesnych
sobie dostojnikéw: po lewej stronie poza duchownymi — pa-
piezem, dwoma kardynalami i dwoma biskupami — umiescil
jeszcze cztery inne osoby, z czego trzy sg wyraZinie potrak-
towane portretowo. Dwie z nich, znajdujgce sie na przedzie

241 Dedit illi carnem et sanguinem, quem ille non habuit” — Bzo-
vius, , Thesaurus Laudum..., cap. 16, s. 277. W literaturze teologicznej
europejskiej temat ten opracowat J. B. Carol, Our Lady’s Part in the
Redemption according to seventeeth Century Writers: ,Franciscan Stu-
dies”, 111 (1943).

Mt O G. v. Simson, Compassio and Coredemptio in Roger van der
Weyden’s Descent from the Cross: ,The Art Bulletin” XXXV (1953),
nr 1, s, 9/16.

#3 Tomkiewicz, dz. cyt., s. 23.

¢ Skrudlik, Wniebowzigeie NMP..., s. 139 n.
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ubrane sg w szaty Swieckie — podczas gdy w Pelplinie po
stronie lewej zgrupowani s3 wylacznie duchowni. Jedna
z tych postaci w stroju z bialym kolnierzem weneckim to
chyba przedstawiony i w Pelplinie Mikotaj Wolski, nad nim
widnieje twarz uderzajaco podobna do portretu Rembow-
skiego.

Znajdujacy sie w grupie prawej, przedzielonej fasada baro-
kowego koseiola, cesarz i krol ubrani sg w stroje jednakowe,
roznigce sie miedzy sobg jedynie krojem koinierzy. Obydwaj
wladey wygladaja na starszych niz w Pelplinie — podobnie
jak kleczgcy za Zygmuntem III Stanistaw Koniecpolski, o ile
jest to rzeczywiscie on (potwierdza to ulubiony przez hetma-
na czerwony stréj polski, przeczy brak brody). Za nim wid-
nieje prawdopodobnie Lew Sapieha. Reszty portretéw nie
mozna w tej chwili zidentyfikowa¢ dla braku poréwnawcze-
go materiatu ikonograficznego.

Z ,Koronacjg” pelplinskg wigze si¢ takze anonimowa ,Ma-
donna z aniolami” z ko$ciola parafialnego w Marcinkowicach
(Wielkopolska). Pochodzi ona prawdopodobnie z lat 1627—28,
gdyz w tym czasie nastgpilo poswiecenie *osciota, w ktorym
sie znajduje.

Praca zbiorowa ,,Pomorze Zachodnie’” podaje, ze. jest to
dzielo samego Hana % co nie wydaje sie przekonywujace.
Jest to zapewne dzielo jakiego$ zdolnego ucznia mistrza
z Nysy, stosujgcego te same efekty sSwiatlocieniowe.

Srodek kompozycji zajmuje szeroka sylwetka kleczacej
Madonny, zupelnie podobna do Incoronaty pelplinskiej czy
oliwskiej. Nad jej glowa aniotowie trzymaja krélewsks korong.

»Koronacja Madonny” w oltarzu gléwnym koéciota w Tu-
cznie pod Walczem wyszla zapewne spod tego samego pedzla,
co Madonna z Marcinkowic. Identyczna jest np. posta¢ ciem-

25 Pomorze Zachodnie, praca zbior., s. 564, tamze reprodukcja.
Obraz znajduje sie w oltarzu gléwnym, a rozmiary jego wynoszg ok.
135 X 185 cm. Na zjeidzie Stowarzyszenia Historyk6w Sztuki, poswig-
conym Odrodzeniu (1953) komunikat o nim wyglosita A. Stawska, ku-
stosz dzialu malarstwa Muzeum Narodowego w Poznaniu.
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nowlosej Madonny Kkleczacej z rozlozonymi dlonmi. Szcze-
gotowy opis utrudnia fakt, ze berla, korony, szata Madonny
i szaty aniolow zakryte zostaly srebrnymi sukienkami.

Obraz wigze z ,,Koronacja” oliwskag zaakcentowanie ele-
mentéw apokaliptycznych: ponizej postaci Matki Boskiej wi-
da¢ Baranka w kole z plomieni. Koscidl triumfujgcy repre-
zentujg trzy grupy malofigurowych swietych. Ponizej nich
okragla budowla pokryta kopulg przedziela dostojnikéw du-
chownych i $wieckich. Jest tu i papiez trzymajgcy tiare i bi-
skup z mitrag w dloniach, mozna réwniez rozpozna¢ Zygmun-
ta III i Ferdynanda II, jak na ,,Koronacji”’ pelplifskiej. Wsrod
adorantéw wyrdzniajg sig¢ charakterystyczne glowy Tyczya-
skich, fundatorow kosciota.

Obraz byt ,,odnawiany” — zapewne dwukrotnie — w cig-
gu ubieglego stulecia, stad tez robi wrazenie umytego i fa-
talnie przemalowanego 2!¢. Kompozycja jego jest nieco uboz-
sza w stosunku do pierwowzoréw. Pewna inwencje przejawil
autor w ugrupowaniu anioléw w gornej czesSci malowidia,
ktérzy mimo przemalowan zachowali hanowski wdziek i po-
lot. Zdaniem Tomkiewicza lepsza niz w Jezewie modelacja
glow moze $wiadeczy¢ o autorstwie samego Hana 247,

Jeszcze wiecej syntetycznych wlasciwosei w stosunku do
obu ,,Koronacji” mistrza Hana wykazuje ,JKoronacja Madon-
ny” we Wieleniu, w kosciele parafialnym, ufundowanym przez
Zofie z Herburtow Janowg Czarnkowska. Obraz wehlongl po-
nadto elementy pelplinskiego ,,Wniebowzigcia™.

Powinowactwa te mozna wyttumaczyé zwigzkami igczgey-
mi konwent pelplinski z rodzing Klinskich. Obraz bowiem
pochodzi z czasu, kiedy proboszczem wielenskim byt ks. Lu-
kasz Klinski, herbu Junosza *8, a Krzysztof Klinski byl
w Pelplinie koadiutorem jeszcze za rzadéw nieudolnego opa-

26 Informacje te podala A. Slawska; rozmiary malowidla wynoszg
ok. 230 X 310 cm.

U7 Tomkiewicz, dz. cyt., s. 23.

28 yob. Lengnich, Geschichte d. Preussischen Lande. Danzig, t. IV,
s. 107.
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ta Lenonarda Rembowskiego I (1563—1590). Klinski nie
utrzymat sie na stolcu opackim po Smierci Rembowskiego,
jednak przez pewien czas w opactwie przebywal 248,

Goérna, malofigurowa i oddalona od postaci Madonny, czesé
kompozycji powtarza analogicznie do ,, Koronacyj” osoby Tro6j-
cy swiete]. Reminiscencje oliwskie tkwig w tym, ze Bog
Ojciec wystepuje w koronie, a Chrystus w mitrze i ze w ko-
ronie, ktérg trzymaja nad glowg Madonny lsni dwanascie
gwiazd. W otoczeniu Tréjey sw. anonimowy malarz z kregu
Hana ukazal swobodnie scharakteryzowanych anioléw, graja-
cych na przeréznych instrumentach, tak dokladnie przez sa-
mego mistrza (np. predella w Czersku) malowanych. Jest tu
wiolonczela, obéj, organy itd.

Jest to chyba najlepsza czesé obrazu. Dolna jego strefa to
stabe powtérzenie ,,Wniebowziecia” pelplinskiego, przy czym
Madonna zwrdcona jest w przeciwng strone, odmienny jest
réwniez charakterystyczny gest dloni. Calkiem natomiast réz-
ny jest sposdb ulozenia drobno marszezonych fald szat Ma-
donny, niespotykany nigdzie u Hana. Z ,,Wniebowziecia” pel-
plinskiego wziety jest rowniez S$wiatlocieniowy efekt pot
ksiezyca pod stopami Madonny, trzymanego przez anioléw,
ktérego chlodny blask modeluje ich twarze. Oblicza apostolow
przy grobie zostaly, podobnie jak we wszystkich niemal pra-
cach z kregu Hana, scharakteryzowane bardzo wyraziscie. Ko-
loryt malowidla jasny, chtodny, ,plenerowy” przypomina
»Wniebowstapienie” Hana znajdujace sie w poludniowym ra-
mieniu transeptu katedry oliwskiej.

Reasumujac ikonograficzne opisy prac z kregu Hana, dla
ktérych punktem wyjscia byla , Koronacja” pelplinska wzgle-
dnie oliwska oraz pelplinskie ,,Wniebowzigcie” ustalic mozna
cechy wspdlne je charakteryzujgce:

1. ograniczenie terytorialne do granic Pomorza i Wielko-

polski,

2. ograniczenie czasowe do drugiej éwierci XVII wieku,

29 Frydrychowicz, dz. cyt., s. 95.
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3. w zakresie formy: dazno$¢ do uproszczenia, polegajaca
na opuszczaniu szczegéldéw, koloryt mniej finezyjny, sta-
wianie na wartosci rysunkowe kosztem malarskich, oraz

4. w zakresie ikonografii: tendencja do upraszczania, wy-
razajgca sie w zaniknigciu niemal calkowitym subtel-
nych watkéw teologicznych, ktére zawiera jedynie ,Ko-
ronacja” jezewska i sklonnos¢ do eklektycznego trakto-
wania pierwowzoréw: z roéznych elementéw ich ikono-
grafii powstajg w kregu Hana obrazy ,syntetyczne”.
Uderzajgce sg redukcje scen przedstawiajgcych $wie-
tych, tak, ze najczesciej pozostaje tylko Tréjca sw., Ma-
donna, aniolowie i adorujacy ja fundatorzy i dostojni-
cy. W przedstawianiu tych postaci znika skala waznosci:
adoranci doréwnujg rozmiarami grupie centralnej, przy
czym ich portrety oznaczajg sie dosadng, karykaturalng
nieraz definicjg modela. Zjawisko to nalezy rozpatrywaé
na tle artystycznych konsekwencji sarmatyzmu.

Poza wplywem na anonimowych malarzy ze swojej pra-
cowni i swego kregu, oddzialal Han, jesli idzie o obie ,,Koro-
nacje”, takze na dwoch twoércow wiekszej miary, czynnych
na obszarze Pomorza i Wielkopolski, na Bartlomieja Strobla
i Krzysztofa Boguszewskiego.

Szczegdlnie doniosta role w zakresie ikonografii odegral
w stosunku do pierwszego z nich, Strobla, ktéry bedgc pro-
testantem, niezbyt pewnie musiat sie czu¢ na gruncie malar-
stwa koscielnego. Strobel przejmuje od Hana pewne schema-
ty, zawsze jednak je upraszcza — np. w ,Koronacji Naj-
Swigtszej Maryi Panny” w Radzynie Chelminskim powtarza
tylko samg scene ukoronowania, a dolng strefe zapelnia po-
staciami dwéch $wietych: §w. Lukasza malujacego Madonne
(aluzja do imienia plebana radzynskiego, ks. Pilczewskiego)
i $w. Mikolaja, patrona wojewody chelminskiego Wejhera.
Brak nastroju z reguly nadrabia solennoscig gestu i niesty-
chanym przepychem przeladowanych kamieniami precjozéw,
zwlaszcza tiary Boga Ojca i korony Madonny. Oszczednie na-
tomiast w obrazie radzynskim postuzyl sie atrybutami: Bég
Ojciec posiada tylko jablko, a Chrystus berlo kroélewskie.
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W obrazie przedstawiajagcym ,,Wniebowziecie Najsw. Maryi
Panny” w Pepowie Strobel odstgpit od tradycyjnego, zawsze
stosowanego przez Hana ,,starozytnego” stroju Madonny, ubie-
rajac Ja w suknie skrojone zgodnie z panujgcg w pierwszej
polowie stulecia modg. Twarz Assunty, podobnie jak i innych
Madonn Strobla, jest wyraznie inspirowana typem hanow-
skim, co wypowiedzialo sie w podobnym uczesaniu, wykroju
ust, opuszczeniu powiek. Owal jednak twarzy jest pelniejszy,
bardziej zaokraglony, a rysy pulchniejsze.

Takze warsztat Strobla maluje ,,Wniebowziecia” i , Koro-
nacje” Madonny w sposob przypominajgcy pierwowzory
Hana — dos$¢ wymieni¢ znajdujacg sie w kosciele parafialnym
w Pelplinie ,)Koronacje Najswietszej Maryi Panny”, co do
ktérej istnialy nawet watpliwosci, czy nie nalezy jej wigzaé
z pracownig mistrza z Nysy 2%,

O ile dla Strobla Han by} przede wszystkim ,,przewodni-
kiem ku Kosciolowi” w zakresie ikonografii i typologii Ma-
donny, o tyle wobec Boguszewskiego odegral raczej role
przekaziciela nowinek artystycznych nabytych w czasie za-
granicznej wedroéwki. Malarstwa Hana nie .mozna sobie wy-
obrazié bez zagranicznych studidw, mozna natomiast obejsé
sie bez takiej hipotezy w odniesieniu do Boguszewskiego,
zwlaszeza, ze byl w tym czasie w Polsce i to niedaleko od
Poznania ktos, kto mdégl! mu przekaza¢ wartosci malarskie,
ktore zdumiewaja nas w ,Sw. Marcinie” w zestawieniu z tak
zachowawczymi kompozycjami jak , Niebieskie Jeruzalem”,
a zwlaszcza ,,Niepokalane Poczecie”

Tym kim$ by! zapewne Han, od ktdrego mozna sig¢ bylo
nauczy¢ pieczolowitego traktowania powierzchni obrazu, fine-
zyjnego modelunku, miekkiego, delikatnego $wiatlocienia,
subtelnych laserunkéw, przy identycznym kontrastowaniu
barwnych postaci pierwszoplanowych z perlowoszarymi gri-
saille’ami tla oraz zamilowania do dekoracyjnosci 251

250 Tak sadzi np. Iwanoyko, dz. cyt., s. 86,
25t Slawska, dz. cyt., s. 25 nn.
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Nie byl jednak mistrz z Nysy przekazicielem wylacz-
nie formalnych cech, ale i — przynajmniej cze$ciowo — pew-
nych koncepcji teologicznych. Boguszewski nota bene miat
swego inwentora — doradce teologicznego w osobie opata
paradyskiego Marcina %etowskiego, ktéry inspirowal byé
moze nie tylko ,,Sw. Marcina”, a znacznie bardziej skompli-
kowane tresci obu kompozycji maryjnych. Koncepcje ich
mogly byé wszelako wlasno$cig samego artysty, w wypadku
bowiem Boguszewskiego potrydencka wspélpraca miedzy
tworcg i teologiem odbywa si¢ w swiadomosci jednego i tego
samego czlowieka: mistrz posiadal zainteresowania i niewat-
pliwie jakie$§ studia teologiczne, skoro w 1629 roku zostal
w Poznaniu klerykiem, a pdzniej proboszczem u $w. Wojeiecha,

»Niepokalane Pocze¢cie” to najciekawszy i najosobliwszy
obraz sakralny, jaki wydalo malarstwo polskie tej epoki,
»Wizja najbardziej nierealnego $wiata” 252 form artystycznych,
ktorych trescig jest apoteoza Niepokalanie Poczetej Madon-
ny, wywyziszonej przez Trojce §wieta, wielbionej przez wier-
nych zlaczonych tajemnica swigtych obcowania. W pieciu war-
stwach poumieszczani symetrycznie i dekoracyjnie na oblo-
kach, obok i ponizej stojacej w postaci orantki ukoronowanej
Madonny, majgcej u stoép poétksiezyc, trwaja w adoracji anio-
lowie i $wieci Starego i Nowego Testamentu. W najnizszej
strefie umies$cit malarz przedstawicieli ré6znych stanéw nale-
zacych do Kosciola Walczacego. Wszystkie postaci, podobnie
jak i sama Madonna, majg dlonie rozlozone gestem Madonn
z obu ,,Koronacyj”’ Hana.

Roéwniez Maryja z ,,Niebieskiego Jeruzalem” poza charakte-
rystycznym gestem orantki, rysami, modelunkiem twarzy
i szatami przypomina Madonny Hana, to samo mozna powie-
dzieé¢ o obliczach Boga Ojca i Chrystusa. Baranek, ktéry w ta-
kim ujeciu tematycznym powinien by¢ bardziej wyekspono-
wany, ukazany jest w glgbi zgodnie z prawami perspektywy,
Podczas gdy Madonna oraz towarzyszacy jej sw. Michal i Jan
Chrzciciel, stanowigcy w ikonografii element eschatologiczny,

—

%2 famze, s. 7.
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jako postaci pozostajgce w zwiazku z sgdem ostatecznym, —
wedle skali wazno$ci. Wszystkie te nieré6wnosci przywodza na
pamieé¢ z nieodparta sila problemy ideowe i formalne pelplin-
skiej ,,Koronacji”.

Poza Boguszewskim i Stroblem trzeba wsréd malarzy, na
jakich oddziatala twoérczos$é mistrza z Nysy, wymienié taje-
mniczego Pawla Hacka. Jego , Koronacja Najswietszej Maryi
Panny”, znajdujgca sie w Zlotowie stanowi, jak dotychezas,
wysunietg najdalej w czas granice wplywu ,,Koronacyj” Hana.
Obraz jest sygnowany (nazwiskiem i imieniem: Paul Hack)
oraz datowany na rok 1666. Omawial go niedawno w swej
pracy o malarstwie siedemnastego wieku W} Tomkiewicz 253,

Nielatwo odpowiedzie¢, kim byl ten zagadkowy malarz,
o ktérym nie wiemy literalnie nic poza tym, ze jest autorem
tego malowidta. W XV wieku stynie wprawdzie w Antwerpii
rodzina Hackéw witrazystow, z ktoérej wyszlo tez kilku ma-
larzy, jak Abraham (XVII wiek), Hans i Szymon (przelom
XVIi XVII wieku) 24,

Skrudlik pisze, ze odnalazt to nazwisko w gdanskich aktach
miejskich w brzmieniu Hack, Hacg, Haack i Haak. Malarzami,
wedle niego, mieli by¢ Pawel Haag oraz Jerzy Marceli (1652—
1719), ktéory ksztalcil sie w Rzymie i Wenecji. Nie podaje
jednak, co mu sie czesto zdarza, skad zaczerpnal te wiado-
mosci. Faktem jest, ze ani ,,Das grosse Meisterbuch” gdanskie-
go cechu malarzy %3, ani ,,Geburtsbriefe” mistrzéw i czeladni-
kéw 236 nie wykazujg $ladéw dzialalnosci, ani nawet istnienia
takich malarzy. Od polowy siedemnastego wieku po drugi dzie-
sigtek lat nastepnego stulecia nie ma w Gdansku malarza
Hacka. Nazwisko o takim lub podobnym brzmieniu nosi kilku
kapelusznikéw, krawcéw i najemnikow.

2% Tomkiewicz, dz. cyt., s. 23 n.

25%¢ Thieme — Becker XV, s. 406 n.

255 Wojewddzkie Archiwum Panstwowe w Gdansku, sygn. 300 C
nr 613; szczegdlowo zbadano okres od 1653 do 1715.

8 Woj. Arch. Panstw. w Gdansku, sygn. 300, 60 — zbadano czas
od 1638 do 1683 roku (numery: 2682, 2541, 2583, 2553, 2552).
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Skoro zawiodly préby odnalezienia Pawla Hacka w Gdansku,
gdzie prowadzono przeciez szczegélowe spisy czlonkéw cechu
malarskiego, nalezy sie zwrdcié w innym kierunku. Moze nie
jest wykluczone, ze mamy tu do czynienia z jakim§ wnukiem
samego Hana, gdyz corka jego wyszla za maz za Jana Peter-
hacke, ktérego nazwisko miato ulec rozdzieleniu (Peter —
Hacke), tak ze jego potomkowie, jak opat oliwski Michal An-
toni, nosili nazwisko Hacki 257,

Obraz zlotowski oméwit po raz pierwszy w obu swoich pra-
cach mariologicznych Skrudlik, umieszezajac jego autora
w kregu Hana ?®. Malowidlo o cztery dziesiatki lat pozniejsze
od ,,Koronacji” pelplinskiej jest juz dzietem dojrzalego baroku.
Wigcej w nim ruchu, swobody, blizej stad, nie tylko tematycz-
nie, ale i formalnie, do wielkich apoteoz weneckich. Jest takze
zawieszona na oblokach dwutréjkatowa kompozycja, jaka po-
stuzyl sie¢ w Pelplinie Han, jednak odmienny wydtuzony for-
mat obrazu spowodowat jej znacznie rozciggniecie — troj-
katy wiec nie stykajg si¢ wierzcholkami w postaci Madonny.

Atletyczny Chrystus z obnazonym ramieniem oraz Bég Oj-
ciec, opierajacy zgieta w kolanie noge na globie ziemskim,
wkladajg korone na otoczong aureola glowe Madonny, bliskiej
typowi Hana. U jej stép unosza sie cztery putta, zamykajace
gorng strefe kompozycji. U dolu mozna zauwazyé¢ przestawie-
nie — w stosunku do ,,Koronacyj” Hana — adorujacych oséh:
papiez — prawdopodobnie Aleksander VII, rzagdzacy Kosciolem
w latach 1655—67 znajduje sie po lewej stronie. Posta¢ jego
rownowazy po prawej rycerz w zbroi, dzierzacy purpurowo-

7 Pasierb, Zycie Hermana Hana..., s. 416.

=8 Skrudlik w wydanej w 1930 roku ,Krélowej Korony Polskiej”,
nie wiedzgc jeszcze o istnieniu ,Koronacji”’ pelplinskiej Hana, uwazal
malowidlo za jedyny wyjatek od powszechnej reguly ,uniwersalnych,
Pozbawionych aktualnych akcentéw narodowych” przedstawien tego
typu. Reprodukuje obraz na s. 317, fig. 108. W o wiele dojrzalszym opra-
cowaniu , Wniebowziecia NMP...” reprodukujgc po raz drugi (fig. 62 na
S. 143) obraz ze Zlotowa, omawia go szerzej j, znajac juz ,Koronacj¢”
Pelplinskg, umieszcza Hacka w kregu Hana (s. 144).
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zlotg choragiew. Srodek — jak w Pelplinie — wypelniaja
marsowe postaci w zbrojach i deliach.

Zotnierski charakter malowidla nasuwa przypuszczenie, ze
wigze sie ono z jakas wojenng potrzeba. Jest to prawdopo-
dobnie wotum dziekczynne za wyzwolenie spod szwedzkiego
potopu. Uzasadnia to osoba fundatora kosciola — i obrazu —
Andrzeja Grudzinskiego, wojewody kieleckiego, kaliskiego
a wreszcie poznanskiego, ktory przez pewien czas znajdowat
sie w obozie zwolennikéw kréla szwedzkiego, wnet jednak po-
wrocil do szeregéw Jana Kazimierza. Darowano widocznie
i zapomniano mu wine, skoro w 1650 roku wojewoda doczekat
sie od sejmu podzickowania za... walke ze Szwedami 239,

Réwniez i w tym wypadku rozpoznanie portretow rycerstwa
czeka na opracowanie, ktére umozliwi dokladniejsze powia-
zanie tego obrazu z aktualnymi wydarzeniami politycznymi
i uzasadni bardziej szczegblowo traktowanie go jako malo-
widla dziekczynnego, zwigzanego z czasami szwedzkiego po-
topu.

Zakonczenie

Wplywu i szerokiego oddzialania na Pomorzu i Wielkopolsce
»nKoronacji”’ pelplinskiej jako formuly ikonograficznej stwo-
rzonej przez Hana i Rembowskiego oraz analogicznego obrazu
oliwskiego nie mozna wytlumaczy¢ walorami wylgcznie ma-
larskimi — ,,Koronacje” nie sg najlepszymi dzielami mistrza
z Nysy. Mozna jednak o nich powiedzie¢ to samo, co stwier-
dzil Pevsner, analizujgc nalezgce do tej samej epoki i tego
samego ducha dziela Zurbarana — ,,Apoteoze sw. Tomasza
z Akwinu”: ,,Analiza form i koloréw nie méwi jednak nic
o duchu, z jakiego zrodzilo sie to dzielo. Nigdzie nie widac
jasniej nieprzydatnosci estetyki formalistycznej, jak w podob-
nych dzielach...” 269, Niech to usprawiedliwi nacisk polozony

2% Skrudlik, Wniebowziecie NMP..., s. 144.

20 N, Pevsner, Barockmalerei in den romanischen Lindern. Wild-
park — Potsdam 1928, s. 237 n. Obraz ten, malowany w 1631 roku dla
Dominikanéw w Sewilli, znajduje sie obecnie w Muzeum w Sewilll
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W niniejsze] pracy na problemy ikonografii i ikonologii obra-
z6w Hana.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze ich sukces zalezal
przede wszystkim od aktualnej tresci teologicznej i politycz-
nej — zwlaszcza obraz pelplinski odpowiadat potrzebom epoki
w konkretnych polskich warunkach. Rzadko ktore dzieto
wspélczesnej sztuki polskiej jest rownie silnie osadzone w hi-
storii, rzadko ktdre tak rozlegle i dobitnie ilustruje zycie du-
chowe narodu i $cierajgcych sie¢ w nim na poczatku XVII
wieku tendenciji.

Ojczyzna dwunastu narodéw, zajmujgca — po Moskwie —
drugie miejsce w Europie pod wzgledem wielkosci obszaru
i széste pod wzgledem zaludnienia *! dzieki ,,najtrudniejsze-
mu w Swiecie ustrojowi” i niefortunnej polityce zagranicznej
staje co chwile w obliczu dramatycznych sytuacji. W atmo-
sferze napiecia i wojen, klgsk i zwycigstw poglebia sie przeko-
nanie i wiara w opieke Maryi nad Rzeczgpospolity. ,,Koro-
nacja” pelplinska i obrazy z kregu Hana stanowig chyba naj-
donioslejszy pomnik ikonograficzny tej wiary, ktéra z réwng
silt3 wypowiedziala sie tylko w siedemnastowiecznej poezji.
Przypomnijmy wiersz Kochowskiego z ,,Niepréznujacego
proznowania”, zaczynajacy sie od tych samych siléw, ktore
stanowig motto obrazu pelplinskiego — ,Monstra te esse ma-
trem”;

,,Pokaz sie nam, Matka, Pani!

Prosim, upadli poddani:

Bron nas zaszczytem, o Krélowo, czutem,

Tym Cie na wieki Polska czci tytutem!

Ukéj Ojca w gniewie srogim,

Przepros winy nam ubogim,

Aby pamiatka w polskim byla panstwie:

Nie zginie, kto jest w Maryjej poddanstwie”.
Por. J. Baticle, Historia de la Pintura espafiola del siglo XII al XIX.
Paris 1950, s. 167. Kompozycja ta jest tréjstrefowa, Swietego Tomasza
adoruja na kleczkach §wieccy i duchowni dostojnicy: Karol V, arcybi-
skup Diego de Deza, rektor kolegium Diego Ortez, szlachta i mnisi.

1 Konopezynski, dz. cyt., s. 356 podaje, ze Polska obejmowala tery-
torium 990 000 km?® i liczyla 6 milionéw ludnosci.
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Nie mozna tego klas¢ na karb uczuciowe]j religijnosci Pola-
kow — jest to przeciez na calym swiecie czas rozkwitu kultu
Matki Boskiej, epoka Salmerona, Salazara i Suareza, ktéry
potozyl fundamenty pod systematyczng mariologie 262,

Zastanawiajac sie nad zagadnieniem: jaki jest wsp6lny mia-
nownik tresci teologicznych obrazu pelplinskiego (poza wspo-
mnianym wgtkiem maryjnym, na pierwszy plan wybija sie
kluczowy dla epoki problem eklezjologiczny 2% i nauki o tasce)
stwierdzi¢ trzeba, ze sg to prawdy wiary zaatakowane przez
reformacje, bedgce przedmiotem religijnych sporéw. Teolo-
giem inwentorem powodowala che¢ przypomnienia i wspania-
lego unaocznienia tych prawd, ktére Kosciél przenidst przez
burze religijna XVI stulecia. Zachowawczosé, pragnienie
utrzymania wiary w jej pierwotnym ksztalcie i umocnienie jej
nowg argumentacjg — to zasadniczy rys teologii posoborowej.
Tendencja ta znalazla swoéj plastyczny wyraz w pelplinskim
obrazie Hana.

Jakie daznosci polityczne stanowig tre$¢ tego malowidla?
Po dezintegracji wszystkich dziedzin zycia spolecznego, po
rozbiciu nie tylko religijnym, ale i politycznym Europy, jakie
przyniost zmierzch sSredniowiecza i poczatek czasow nowo-
zytnych, marzeniem nie tylko Karola V, ale i wielkich ludzi
XVII wieku bylo ponowne jej zjednoczenie. Mys$lal o tym
Henryk IV, ktorego ,,wielki plan” stworzenia ,,arcychrzesci-
janskiej rzeczypospolitej” nie byl niczym innym, jak préba
politycznej reintegracji chrzescijanstwa. Rzecz znamienna, ze
rada tej ,arcychrzescijanskiej republiki” miala urzedowat
w Paryzu, Trydencie i — Krakowie.

Podobne mysli przyswiecaly obozowi habsburskiemu, w kto6-
rego orbicie, dzieki polityce Zygmunta III, znalazia sie Polska.
Zasadg jednoczenia panstw chrzescijanskich miala by¢ idea

22 R, Laurentin, Court traité de Théologie Mariale. Paris 1953, s. 55.
263 Zob. E. J. Léonard, La notion et le fait de I'Eglise dans la
réforme protestante: ,Relazioni X Congresso Internazionale di Scienze
Storiche. Roma 1955, t. IV, Firenze 1957, s. 75/110 oraz J. Orcibal,
L’idée d’Eglise chez les catholiques du XVeme siécle: tamze, s. 111/135.
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cesarstwa, ktore od wczesnego sredniowiecza scalato chrzesci-
janska Europe. Ikonografia , Koronacji” pelplinskiej wyraznie
méwi o prymacie cesarza. Opat — inwentor zaprojektowat
obraz, na ktorym wsrod dostojnikow sSwieckich nie krol jest
pierwsza osobg, a cesarz! Ferdynand II stanowi kompozycyj-
ne i ideowe pendant do postaci papieza, on jest na pierwszym,
a Zygmunt III dopiero na drugim planie. Doszla tu do glosu
prastara mysl religijno-polityczna, rozwijajaca sie i przeobra-
zajagca w ciggu wiekow, od czaséw Konstantyna Wielkiego na
bazie Imperium Rzymskiego, poprzez Karola Wielkiego, Otto-
na I i niezliczone traktaty teologiczne, streszezajace sie
w twierdzeniu, ze swiat chrzescijanski moze by¢ jeden tylko
w oparciu o oltarz i tron, Ze obaj, cesarz i papiez, sg vicarii
Christi. My$l te zaatakowal ze szczegdlng pasja Luter — we
wstepie do wydanego w Wittenberdze w 1531 roku przekladu
Pisma $w. Nawigzujac w swoisty sposob do koncepcji Mikolaja
z Liry twierdzil, ze dwie bestie apokaliptyczne to wlasnie pa-
pPiestwo i cesarstwo.

Ale i Kosciotlowi mysl o dwoch glowach chrzescijanstwa
nie byla sympatyczna. Bulla ,,Unam sanctam”, holdujac ary-
stotelicznej zasadzie jednosci, porownywala taka koncepcje
chrze$cijanstwa do dwugtowego monstrum — glowa miata byé
tylko jedna: papiez, a cesarz ramieniem tego organizmu. Prak-
tycznie jednak s$wiat chrzescijanski zawsze widzial w pa-
piestwie i cesarstwie ,dwie glowy chrzescijanstwa, ktére po-
dawaly sobie dlonie przy cesarskich koronacjach” 264,

Tak bylo i za czasow Trydentu. Po wstrzasach spolecznych
i polityeznych zapragniono odbudowa¢ zburzony dawny $wiat,
ktéory mial na nowo, w idealnej przyszlosci, podobnie jak
w idealizowanej przeszlosci, wesprze¢ sig na dwu filarach:
cesarzu i papiezu. Ze tez wlasnie opatowi pomorskiego klasz-
toru przyszlo na my$l zaprojektowa¢ takg mape polityczna,

t4 §_Eichmann, Die Kaiserkronung im Abendland, Ein Beitrag zur
Geistesgeschichte des Mittelalters, mit besondered Beriicksichtigung des
kirchlichen Rechts, der Liturgie und der Kirchenpolitik. t. I: Gesamt-
bild, Wiirzburg 1942, s. 331.
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ktorej aktualnos¢ jest juz nie tylko polska, ale — co trzeba
stwierdzi¢ — zgola europejska!

Odczytanie tresci politycznych i teologicznych tego obrazu
rzuca zupelnie nowe §wiatlo na problematyke formalna obrazu.
Od dawna frapowala ona swojg dziwnoscig, doskonale utrud-
niajaca proby jej klasyfikacji stylistycznej. Céz w niej jednak
dominuje, jesli nie tendencja do zastygniecia w statycznym,
umiarowym ukladzie, — za wszelkg cene. Bo przeciez widaé
wyraznie tkwigce w niej rozdarcie, czu¢ manierystyczng ob-
cos¢ i napiecie poszczegblnych elementéw, pelnych cech mi-
nionych stylow. Wyraznie czué¢ kurczowosé i natezenie
w utrzymywaniu kompozycyjnej réwnowagi tej concordia dis-
cors. W niestychanie czuly i wrazliwy sposéb forma wyrazila
tres¢ obrazu, idee sytuacji, jaka go zrodzila, a ktora charak-
teryzowalo usilne dgzenie do reintegracji religijnej i politycz-
nej Swiata, przywrécenia jego jednosci, zachwianej juz pod
koniec Sredniowiecza, a zniszczonej przez poczatek epoki no-
wozytnej. Tak wiec marzenie o jednoS$ci i jej wizja — to syn-
teza tresci i formy ,Koronacji” pelplinskiej Hana.

Na ogét w dawnej sztuce polskiej napiecia religijne, spo-
leczne i polityczne, ktére gdzie indziej wyladowywaly sie
w powstaniu, przetwarzaniu si¢ i umieraniu calych stylow,
nie zapuszczaly glebszych korzeni w problematyke formalng.
Nieznajdowanie — bo zapewne i nieszukanie — s$rodkow
wyrazu adekwatnych dla historycznych odrebnosci polskich
bylo wynikiem nie rozbudowanej dostatecznie §wiadomosci ar-
tystycznej twoércow pochodzenia rodzimego, badz tez tylko po-
wierzchownego wigzania sie¢ z polskimi tradycjami artystow
obcych pracujacych w Polsce.

W pierwszej grupie, jeéli idzie o wiek XVII, interesujacy
wyjatek stanowi twoérczosé Hana i Boguszewskiego, szczegolnie
pierwszego z nich, czego przekonywujacym dowodem sg jego
»Koronacje”, zwlaszcza pelplifska.

~Prze§wiecanie gotyckiego ciala przez nowozytna szate” ty-
powe dla sztuki i mysli europejskiej po soborze trydenckim
wypowiedzialo si¢ wspolbrzmieniem jej tresci i formy, ktore
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zlozyly sie na jedyng w swoim rodzaju jednosé, ktéra byta
religijnym i politycznym idealem epoki. Pragnienie jej nie byto
zresztg niczym innym, jak nawrotem do najglebszej i najbar-
dziej charakterystycznej mysli sredniowiecza, ktérg bylo ,,or-
dinatio ad unum” 265,

#5 R, Foltz, L'ideé d'empire en Occident du Ve au XIVe siécle.
Paris 1953, s. 189 n.
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il. 2. ,Koronacja” pelplifiska H. Hana



il. 3. Lewa strona Srodkowej grupy portretowej ,,Koronacji
skiej H. Hana
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il. 5. ,Koronacja” oliwska H. Hana



il. 6. ,Koronacja Madonny” w ko$ciele parafialnym w Jeiewie
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il. 9. ,Koronacja Madonny” z ko$ciola parafialnego we Wieleniu




il. 10. ,Niepokalane Poczecie” Krzysztofa Boguszewskiego
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Rys. 1.
Schemat kompozyeji ,,Koronacji” pelpliriskiej H. Hana



Rys. 2.
Schemat kompozycji oliwskiej , Koronacji NMP” H. Hana



