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TEOLOGIA SZTUKI
W KOSCIELE POSOBOROWYM

Juz w pierwszych latach mojego kaplanstwa, a bylo to w latach 1973-1987,
mialem mozliwoé¢ czgstego nawiedzania sasiedniej Polski, gdzie Kosciot w odroz-
nieniu od sytuacji u nas, na Slowacji, byt wolny. Z wdziecznoscia wobec architek-
téw artystow nawiedzalem nowe koscioty i marzytem o tym, kiedy bedzie mozna
budowaé podobne koscioty i u nas. Cieszylem si¢ z kazdej widokéwki nowego kos-
ciola, kupowalem ksiazki i albumy z fotografiami nowycl kosciotéw budowanych
w tym czasie w Polsce'. Nareszcie podobna sytuacja nadarzyta sie u nas po 1990 r.
Nowe koscioly u nas zaczely rosnaé jak grzyby po deszczu®. Podrézowalem po na-
szej Slowacji, zbierajac fotografie, cieszylem si¢ z kazdej ksiazki, ktora miata by¢
dokumentacja troski o budowe miejsca, w ktorym Bog urzadzi sobie przybytek po-
$réd ludzi. Po dokfadniejszym przestudiowaniu dokumentéw soborowych i innych
zalecen koscielnych dotyczacych tego problemu méj zachwyt tymi przybytkami
Boga posréd ludzi zaczat topnie¢. Powodem tego byta konferencja zorganizowana
w 1999 r. w Bratystawie przez Wyzsza Szkole Sztuk Pigknych wspdlnie z Wydzia-
tem Architektury Stowackiego Uniwersytetu Technicznego w Bratyslawie oraz To-

! Por. T. DOBRZENIECKI. J. JANKOWSKA, T. SIELSKI, Kosciofy w Polsce, Warszawa 1969; por. tez
A.A. MROCZEK, K. KUCzA-KUCZYNSKI, Nowe koscioly w Polsce, Warszawa 1991.

?Por. M. SITARCIK, F. SANDOR, J. SECHNY, 4 kamene rastii, Presov 1995; por. tez Svdtovojtessky
katolicky kalenddr 2002 Spolok sv. Vojtecha, Trnava 2001.
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warzystwem Architektéw Slowacji na temat: Miejsce dla modlitwy. Z ust jednego
z prelegentow uslyszalem opini¢ o nowych $wiatyniach Kosciota greckokatolickiego
na Stowacji, ze z ,,punktu widzenia teologii Kosciola trzeba je wszystkie zburzyé
buldozerami® Uswiadomitem sobie wowczas, Ze nawet w przypadku budowania
kosciolow obrzadku zachodniego sytuacja nie jest godna pochwat i zaczalem bar-
dziej postrzegaé, na ile nowe koscioty, ktore kiedy$ podziwialem, zbudowane na
Stowacji czy w Czechach po 1990 r., ale i te zbudowane po Soborze Watykariskim II
w Polsce, Chorwacji, Slowenii i gdzie indziej swoja symbolika teologiczng i wiel-
koscig artystyczna odpowiadaja oczekiwaniom Kosciota dla poprawnego przezywa-
nia liturgii w jej odnowionym duchu.

Wydaje sie, ze po czterdziestu latach od zakonczenia Soboru nauka o teologii
$wiatyni jest jeszcze dla architektow, jak i dla inwestorow—kaptandw i innych odpo-
wiedzialnych nie tylko za budowe, ale i za wewnetrzny uklad przestrzeni liturgicz-
nej, ,,dzieckiem w pieluszkach”. Dlatego tez ten artykut postrzegam jako wyzwanie,
by na nowo przemysle¢ to, co Kosciét w tym wzgledzie poleca, aby nauka Soboru
byta w peini zrealizowana 1 przezywana.

Nie powinni$my zapominac, ze dla nas, chrzescijan, kosciét daje mozliwo$¢ na-
uki tworzenia wspolnoty z Chrystusem, ale tez trzeba bra¢ pod uwagg i to, ze kos-
ciotem jest sam Chrystus (por. J 2,13-22), ktéry pojednatl niebo z ziemia. W Jezusie
rozpoczelo si¢ oddawanie czci w duchu 1 prawdzie (J 4,23), dlatego kosciot chrzes-
cijanski jest $wiadkiem obecnosci Jezusa posrod ,,swoich” Sam dla siebie nie jest
miejscem Bozej obecnosci, jak to bylo w przypadku Swiatyni Jerozolimskiej dla
Izraelitow, i jak sie to w naszym Kosciele podkreslato pod wplywem jansenizmu az
do Soboru Watykanskiego II, ale Bog jest obecny w zgromadzeniu, dlatego Kosciolem
sa takze wierzacy w Chrystusa, ktorzy tworza Jego Mistyczne Cialo. Juz $w. Augus-
tyn napominal wierzacych w czasie uroczystosci poswigcenia kosciota: ,,Dom ten
jest domem naszych modlitw — my sami, domem Boga™. Liturgia czyni z budowli
dom Boga. Oprocz tego budowa $wiatyni jest symbolem i obrazem pielgrzymuja-
cego ludu, uczniéw bedacych w drodze, ale jest rowniez czastka nieba na ziemi,
obrazem petni Kosciota w wiecznosci. Dlatego kosciot ma by¢ otwarty dla kazdego,
przyjmujacy wszystkich, zapraszajacy na wspolng drog¢ do domu Ojca. Jak bardzo
aktualne sg slowa: Forma dat esse rei (,,Forma daje bycie rzeczom”). Forma litur-
giczna ma takze i swoja strong¢ normatywna. To znaczy, ze architektem $wiatyni jest
nie tylko artysta, ale takze teolog. W tej sytuacji wydaje sig, Ze znowu nalezy sieg-
nac¢ do dokumentow koscielnych, ktére traktuja o sztuce i o teologii $wiatyni, abys-
my pouczeni wilasnymi bledami mogli poprawi€ to, co jeszcze mozna, i aby budo-
wane nowe koscioly mogly nam przekaza¢ soborowa teologig¢ $wiatyni.

? Por. J. PAVLOVIC, Bohosluzobny priestor v byzanisko-slovenskej cirkvi, w: Miesto pre modlitbu,
zbornik z konferencie, Bratislava 2000, s. 42.
1 Por. Sermo 336,1. LH 1V, s. 17035.
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Jezeli forma daje rzeczom bycie, a w przypadku kosciota ta forma jest takze je-
2o przekaz artystyczny, nie mozemy pozosta¢ obojetni wobec tego, co 0 sztuce mowi
Kosciél. Sposréd 21 soboréw powszechnych Kosciola tylko 6 wypowiedziato si¢
na temat sztuki, natomiast ani jeden nie zajal stanowiska dotyczacego architektury.
Moze si¢ wydawacé, ze Sobdr Watykanski Il jest pierwszym soborem, ktéry méwi
o sztuce jako takiej, gdyz wyraza to stowem ,,sztuka”. Poprzednie sobory, takze Try-
dencki, ktére mowily o artystycznej stronie kosciota, odniosty sie tylko do $wietych
obrazéw (imagines sacri) i o ich problematyce. Nie chodzito o warto$¢ artystyczna,
ale o ich czytelnos¢. W tym kontekscie pragng wspomnie¢ encyklike papieza Piu-
sa XII Musicae sacra disciplina z 25 grudnia 1955 r. Encyklika, co prawda, traktue
o muzyce koscielnej, ale méwi o niej jako o wyrazeniu artystycznym, ktéry powinien
pomoc czlowiekowi wierzacemu lepiej przezywac to, o czym juz wspomnieliSmy,
ze Swiatynia jest sam Chrystus, ktéry gromadzi nowy lud Bozy, aby go umocni¢ i pro-
wadzi¢ do domu Ojca. Pius XII w encyklice wprowadza bardzo godne uwagi i dzi-
siaj tak bardzo potrzebne stowa o tym, jaka kategoria sztuki ma miejsce w kosciele.
Bardzo konkretnie mowi o tym, ze takze sztuka i jej wytwory, jako najwznio$lejszy
wyraz ducha ludzkiego, jako ludzkimi $rodkami wypowiedziane Boze pigkno i jako
odbicie jego obrazu, jest zgodna z najwazniejszym celem cziowieka i jest w pelnej
harmonii ze sobg. Dlatego nie powinien zabiera¢ si¢ do sztuki religijnej taki artysta,
ktéry sam jest niewierzacym czlowiekiem albo swoim wewnetrznym czy zewnetrz-
nym Zzyciem jest bardzo oddalony od Pana Boga, poniewaz nie ma wewngtrznego
patrzenia, ktére by mu pozwolito zobaczy¢ to, czego oczekuje majestat Boga i kult
nalezacy do Boga. Nie moze liczy¢ takze i na to, ze jego dziela, ktére nie powstaly
z przekonania religijnego, moga oddycha¢ wiara i religijnoscia, jak tego oczekuje
przybytek Boga i jego swietos¢, pomimo tego, Zze beda si¢ odznaczaé wysoka klasa
artystyczng i technika. Takie dzieta nie beda nigdy godne tego, by Koscidl, ktory
czuwa i decyduje o zyciu religijnym, dopuscil do tego, by je uzywaé w miejscach
$wietych® -

O sztuce i jej jakosci, jako wartosciach wptywajacych na relacje wierzacych do
Boga i tworzacych wspdlnotg, méwi w podobnym duchu Sobér Watykanski I, kto-
ry dokonat zawrotnych zmian w porzadku architektonicznym kosciola przez to, ze
powrdcit do tradycji wezesnochrzescijanskiej. Dzigki temu mogg i powinny rozblys-
nac elementy pierwotnego Kosciota.

Kosciol, ktory jest podmiotem czynnosci liturgicznych, nie jest jakas anonimo-
wa i abstrakcyjna jakoscia. I tak Konstytucja o liturgii $wietef®, jak tez Konstytucja
o Kosciele’ jednoznacznie odnosza si¢ do tego, ze Kosciol powszechny ,,ustanowio-
ny na catym Swiecie” jest przedstawiony i obecny ,,we wszystkich prawowiernych

5 Por. Pius XIl, Musicae sacra disciplina, 11, 2.
¢ Por. KL 41-42.
’ Por. KK 26.



134 O. ANDRZEJ FILIPEK SJ

lokalnych zgromadzeniach wiemych, ktére takze zostaly nazwane w Nowym Testa-
mencie Kosciolami”® Te prawdziwe wspélnoty wiernych, posréd ktérych najwaz-
niejsza jest parafia’, ktére gromadza sie podczas uroczystosci liturgicznych i maja
podstawowe znaczenie dla zycia i dzialalnosci Kosciola, okresla wspoiczesna teo-

logia terminem ,,zgromadzenia liturgiczne”™

Obecni na zgromadzeniu liturgicznym nie powinni stwarza¢ wrazenia nieobec-
nych i niemych widzéw. Dlatego nalezy dba¢ o to, aby przy pomocy obrzedéw,
modlitw i samej przestrzeni, w ktorej s zgromadzeni, dobrze rozumieli i Swiadomie
uczestniczyli w liturgii, zostali pouczeni stowem Bozym, pokrzepieni Cialem Pan-
skim i dzigki skfadali Bogu'®

Gdy pragniemy, wedhug wskazéwek Kosciola, by kosciét byl miejscem tworze-
nia wspoélnoty i miejscem, gdzie czlowiek, niech by to byt ktokolwiek, miat mozli-
wos¢ uswiadomic sobie swdj poczatek i cel swojego bytu i zycia, przede wszystkim
nie powinnismy nigdy straci¢ z oczu faktu, ze czynnosci liturgiczne nie sa prywat-
nymi, lecz naleza do Kosciola, ktéry jest ,,sakramentem jednoséci”''. Z tego jedno-
znacznie wynika, ze gdy zmienimy teologiczng i architektoniczna forme kosciota,
przestanie spetnia¢ funkcje¢ liturgiczna.

O tym, jak ma wygladac¢ kosciét, méwi Sobor Watykanski Il w Konstytucji o li-
turgii swietej, ktdra jest wyrazem tego, ze nareszcie dochodzi do glosu takze specy-
fika sztuki i waznos¢ jej formy, tworzac jak gdyby zarodek nowych reform. Sobér
kilkoma zdaniami, ktére powinnismy uwaza¢ za podstawowe stowa, nie tylko przyj-
muje sztuke, ale z wielkim zrozumieniem méwi o problematyce tej sztuki'?. Ustale-
nia soborowe wyznaczajg wazne miejsce dla architektury, poniewaz ona organizuje
tworczosé tak dla duchowienstwa, jak i dla wiernych swieckich. Wszystkie dzieta
sztuki, ktore zostang wprowadzone do $wiatyni, juz nie rozumie si¢ jako literature dla
analfabetow, ale jako ,,znaki i symbole nadprzyrodzonych rzeczywistoéci”"®. Znaczy
to, ze dzielo sztuki jest, albo powinno by¢, skrotem i sygnalem, a nie krotkim zda-
rzeniem czy ilustracjy. Konstytucja podkresla, ze dzieta sztuki powinny wyrazaé
nieskonczone pigkno i powage Boga, powinny stuzy¢ czci i chwale Boga przez to,
ze do niej wznosza mysl czlowieka. I to, co papiez Pius XII powiedziat o dzietach
muzyki, ktére si¢ nadaja do $wigtych pomieszczen, jest mozliwe wyrazié, dzieki So-
borowi, w podobny sposdb takze i o innych dziefach sztuki. Skoro dzieta sztuki ma-
ja by¢ ,,znakami i symbolami nadprzyrodzonych rzeczywistosci”, jest potrzebne,
aby byly ,,naprawde dostojne, gustowne i pigkne” Mysle, ze nikt nie moze mieé cos$

8 KK 26.

°Por. KL 42.

¥ Por. KL 48.
KL 26.

2 por. KL 122.
B KL 123.



TEOLOGIA SZTUKI W KOSCIELE POSOBOROWYM 135

przeciwko wymogowi Kosciola, by dzieta sztuki byly faktycznie godne domu Bo-
zego. Wymog ,,aby byly pigkne” — jest trochg niepokojacy, poniewaz za bardzo jest
obciazony zasziosciami historycznymi tego, co pigkne, a mniej przy tym myslimy
o tym, ze pigkno powinno poméc w szukaniu prawdy — ,,aby byly znakami i sym-
bolami rzeczywisto$ci nadprzyrodzonych™” W sztuce religijnej powinniSmy rozroz-
nia¢ pigkne, ,,estetyczne”, od tego, co jest sztuka. Sztuka religijna, a tym bardziej
sztuka sakralna, jest artystycznym, a nie estetycznym wyrazem tajemnicy chrzesci-
janstwa. Nie moze chodzi¢ o wytwarzanie rzeczy tylko na pozoér mitych. Sztuka
sakralna nie moze by¢ mitym kltamstwem i jakim$ srodkiem nasennym dla sumie-
nia czlowieka wierzacego. Sztuka w ogdle dazy do tego, by otrzasna¢ czlowiekiem
takze w sferze religijnej, aby go oczysci¢, umozliwi¢ mu tak bardzo potrzebne
katarsis"

Pragne¢ podkresli¢ — co Sobdr uwaza za bardzo wazne — to, aby ,,Kosciél nie
uwazat ani jednego stylu sztuki za wylacznie jego”"® Te slowa przypominaja nam
wszystkim, ze ,,Swiat” i Kosciol mialy zawsze, w kazdej epoce, wspdlny styl, dlate-
go Kosciot nigdy nie miat jakiej$ anielskiej, a $wiat jakiej$ diabelskiej architektury.
Oprocz tego jest niemozliwoscia ocenia¢ poszczegblne style w tym sensie, ze jeden
jest bardziej religijny, a inny mniej. I w koncu, nie mozemy oceniaé tego, co dzisiaj
powstaje wedtug jakiego$ wlasnym gustem kanonizowanego stylu, ktéry bedziemy
uwazac, ze jest prawowierny. To najbardziej odnosi si¢ do gotyku, ktory niektorzy
uwazajq za najblizszy duchowi religijnemu'®. Wydaje sie, ze w czasach dzisiejszych
dla wielu twércédw jedynym rodzajem sztuki odpowiednim do religijnej przestrzeni
kosciota jest sztuka bizantyjska albo zblizona do bizantyjskiej. Konstytucja wylicza
pozytywne i negatywne kryteria, wedtug ktorych powinni si¢ biskupi i komisje kie-
rowaé w czasie oceniania i kwalifikowania dziet sztuki przeznaczonych do uzytku
sakralnego. Za negatywne trzeba uwazac te dziela, ,.ktore sa sprzeczne z wiarg, mo-
ralnoscia albo z religia chrzescijanska i ranig prawdziwie religijne poczucie cziowie-
ka” czy to ,,ohydne swoja forma, albo sa od strony sztuki stabe, srednie, bez zadnej
ceny”"’. Sensus vere religiosus — prawdziwie religijne odczuwanie nie jest poje-
ciem prostym, ani jego zdobycie i zycie wedtug tego prawdziwie religijnego zmyshu
nie jest proste, dlatego mysle, ze nam wszystkim moze pomoéc przemysle¢ pewne
rzeczywistoéci. Wedlug przyjetego przez liturgistow przekonania, znak liturgiczny:
(1) przypomina nam rzeczywisto$¢ miniona, (2) przedstawia rzeczywisto$¢ nadprzy-
rodzong aktualnie obecna, (3) zapowiada przyszla rzeczywistos¢ i (4) ma w sobie
zobowiazujaca moc'®

4 Por. KL 124.

KL 123.

'“ Por. J. HANUS, Kostol ako symbol, bmrw.

7KL 124.

'8 Por. C. VAGAGGINI, Teologie der Liturgie, Einsiedeln 1959.
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Wzniosta wymiana liturgiczna pomigdzy niebem a ziemig, ktora dokonuje si¢
w $wiatyni, wlaczajac transsubstancjacj¢ chieba i wina, ma swdj konkretny wptyw
i na zewnetrzne znaki, a takze na caly kosciét jako znak, bo przeciez ,,udzialem
w liturgii ziemskiej do przodu do$wiadczamy tej, ktora jest odprawiana w niebie
w $wietym miescie Jeruzalem, do ktérego jako pielgrzymi zdazamy, gdzie zasiada
Chrystus po prawicy Bozej jako stuga $wiatyni i prawdziwego przybytku’"’

» KL 8; por. Ap 21,2; Kol 3,1; Hebr 8,2.



