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W poszukiwaniu miejsca dla koncertéw muzyki
popularnej w swiatyni katolickiej

Poswigcam pamieci Norberta Blachy (+ 3 I12012) -
- muzyka koscielnego, wybitnego tworcy piosenek religijnych

Streszczenie: Artykul podejmuje tematyke organizowania koncertéw
w kosciofach. Reflektuje jednakze nad specyficzng twdrczoscig muzycz-
ng - popularng muzyka chrzescijaniska i piosenka religijng. Zasadniczym
punktem artykutu jest préba odpowiedzi na pytanie: Jakie warunki win-
na spelnia¢ piosenka religijna, aby mozna bylo ja wykonywa¢ podczas
koncertéw w kosciotach? Odpowiedz i wszelkie uwarunkowania zostaty
przedlozone w tresci podzielonej na nastepujace czesci: 1. repertuar; 2.
»intencje” wykonawcow; 3. akustyka przestrzeni koscielnej; 4. stylistyka
muzyczna; 5. ekspresja wykonawcéw — ekspresja odbiorcow.

Stowa kluczowe: koncerty w kosciotach, muzyka sakralna, piosenka
religijna.

Witep

22 listopada 2011 r., w dzien wspomnienia $w. Cecylii — patronki muzyki kos-
cielnej, kard. Stanistaw Dziwisz przestat do muzykow koscielnych archidiecezji
krakowskiej swoj list, w ktérym podejmuje m.in. problematyke konfrontacji
sacrum i profanum w tonie tak delikatnej materii, jakg jest muzyka. Jednym
z gtownych celéw tych rozwazan, ale takze m.in. celéw napisania tego listu
przez kardynala, byla che¢ podania zasad, ktére beda regulowaé organizowa-
nie koncertéw muzyki religijnej w Kosciele krakowskim. Trudno oprze¢ sie
wrazeniu, Ze ,,inspirujacy” w tej materii byl sam Krakdow, ktdry stal si¢ w ostat-
nich latach miejscem wielu festiwali i przedsiewzig¢ koncertowych, a §wigtynie
(glownie katolickie) tego miasta wykorzystuje si¢ do ,,ustawiania” w nich scen.

Problem koncertéw w ko$ciotach to jednak zagadnienie zdecydowanie
szersze terytorialnie. Generuje ono szereg pytan i watpliwosci w tonie wielu
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srodowisk oraz w wielu diecezjach w Polsce, szczegolnie zas w tych osrodkach,
gdzie na wigcksza skale animuje si¢ Zycie koncertowe i organizuje réznego ro-
dzaju festiwale z muzyka religijng. Z tego tez powodu list kard. Stanistawa Dzi-
wisza nie przeszedl niezauwazony poza archidiecezjg krakowska, poniewaz,
generalnie rzecz biorac, muzyka ,tufa” si¢ u nas raczej po marginesach oficjal-
nych wypowiedzi biskupéw i Episkopatu lub tez jest zupelnie przemilczana.
Z tych tez racji srodowisko muzykow koscielnych przyjeto list biskupa krakow-
skiego z pewnego rodzaju satysfakcja, a nawet wdziecznoscia.

Jak kazda tego rodzaju wypowiedz, szczegélnie w tak nieuchwytnej materii,
jaka jest muzyka, musiata doprowadzi¢ do postawienia pewnych pytan. Zanim
jednak zostang one wyartykulowane, skupmy si¢ na pewnych tresciach listu.
Kard. Stanistaw Dziwisz pisze, Ze ,nic, co §wieckie, nie powinno mie¢ miejsca
w naszych $wigtyniach”; a w innym miejscu tegoz listu: ,,...zauwazylem, ze w na-
szych $wigtyniach ma miejsce wiele koncertow muzyki religijnej, ale niestety
odbywaja si¢ takze koncerty muzyki §wieckiej. Nieuszanowana jest sakralnos¢
miejsca. (...) Nie tudzmy sie: nie dotrzemy do wiernych przez muzyke, ktéra nie
ma inspiracji religijnych, chociazby byta napisana przez wybitnych kompozyto-
réw, nawet gleboko wierzacych”. Wlasnie te stowa stanowig inspiracje do na-
pisania niniejszego artykulu. Zasada generalna jest oczywista i bezdyskusyjna:
nic, co $wieckie, nie powinno mie¢ miejsca w naszych $wiatyniach. W zasadzie
na tym mozna byltoby zakonczy¢ rozwazania — bylyby one jednak w najlepszym
wypadku pobiezne. Kiedy bowiem spojrze¢ nieco glebiej, podejmujac jedno-
cze$nie konfrontacje z licznymi przyktadami, ktére dyktuje codziennos¢, wtedy
okazuje si¢, Ze ta prymarna oczywisto$¢ nie wytrzymuje proby i zatraca swoja
klarowno$¢. Malo tego - oto staje przed nami dodatkowo jeszcze szerokie spek-
trum problemdw, pojeé, podzialow itp. W efekcie okazuje sie, ze nie sposéb jest
postugiwac si¢ jakimikolwiek prostymi rozwigzaniami - w szczegélnosci zas wte-
dy, kiedy domagaja si¢ ich organizatorzy koncertéw, oczekujac odpowiedzi na py-
tanie, dlaczego ten czy inny utwor nie moze zosta¢ wykonany w $wiatyni. W tym
kontekscie nalezy podkresli¢, ze artykut niniejszy wygeneruje najprawdopodob-
niej wigcej pytan niz odpowiedzi, ale moze wlasnie jest to ten kierunek dziatania,
ktory z czasem pozwoli wszelkie watpliwosci nalezycie wytlumaczy¢ i rozwiklac.
Autor niniejszego artykulu pragnie jednakze nadac szczeg6lny wymiar zagadnie-
niu, poniewaz zwroci sie¢ w kierunku popularnej muzyki chrzescijanskiej i pio-
senki religijnej oraz ewentualnego dla nich miejsca w §wiatyni katolickiej.

Zanim jednak przejdziemy do rozwazan, warto jeszcze odnotowac, ze prob-
lemy, ktore zasygnalizowat kard. Stanistaw Dziwisz, dos¢ predko zostaty podjete
przez roznego rodzaju gremia i publikatory, m.in. famy ,,Tygodnika Powszech-
nego” (2011, nr 50). W slowie wprowadzajacym do calego numeru ks. Adam
Boniecki pisze: ,Podane w cytowanym dokumencie przepisy sa zrozumia-
te: bezptatny wstep do kosciota, w ktorym odbywa sie koncert, godne stroje

' S. Dziwisz, VII List Arcybiskupa Metropolity Krakowskiego o muzyce koscielnej. O kon-
certach w swigtyniach Archidiecezji Krakowskiej, ,Biuletyn duszpasterski” 2011, nr 12, s. 11-12.
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i zachowanie uczestnikéw, przeniesienie Sanctissimum do bocznej kaplicy itd.
Najtrudniejsze zadanie ma biskup, ktory rozstrzyga o sakralnosci programu™.
To jest wlasnie pierwsza trudnos$¢, ktora zdaje si¢ wylania¢ z listu kard. Sta-
nistawa Dziwisza. Latwo jest dokonywa¢é pewnej selekcji w programie, kiedy
zestawimy ze sobg np. suite Peer Gynt Edwarda Griega i Magnificat Jana Seba-
stiana Bacha. Jednoczes$nie jednak mozna przedstawic inng pare, gdzie wybdr
ten bedzie powodowal szereg trudnosci.

1. Przeglad pojec

Moéwienie o muzyce sakralnej prowadzi nas do rozréznienia kategorii sacrum
i profanum w muzyce. Przyjrzyjmy si¢ teraz tym kwestiom.

1.1. Sacrum i profanum w muzyce

Z cala pewnoscig nie sposéb omdwic tych zagadnienn w ramach niniejszego
artykutu. Jak stusznie zauwaza Hanna Kostrzewska, pojecie sacrum to ,,jed-
no z najwazniejszych poje¢ wspolczesnego religioznawstwa i antropologii
kulturowej™. Autorka ta przedstawia swoje rozwazania dotyczace sacrum
w muzyce odwolujac si¢ m.in. do Jacka Wachowskiego i za tym autorem pro-
ponuje jako sui generis probierz 7 cech sacrum. Sa to: 1. czas, 2. przestrzen,
3. cyklicznos¢, 4. wzniostosé, 5. wertykalno$c, 6. sprawczosc, 7. zasieg spotecz-
ny*. Trudno przedstawi¢ tu szerzej tok myslowy Jacka Wachowskiego. Hanna
Kostrzewska podaje, ze ,,muzyka sakralna nie jest odrebnym gatunkiem wsréd
dziet muzycznych wigzacych sie¢ z religia chrzescijanskg. Jest natomiast zbiorem
szczegolnego rodzaju utwordw, takich, ktére poprzez swoje — zaréwno inten-
cjonalne, jak i artystyczne (zwlaszcza w warstwie tekstowej) — ukierunkowa-
nie wertykalne - ku Istocie Najwyzszej, ku Bogu - zyskuja atrybut sakralnosci.
Przesadza o nim, badz o jego braku, siedem gtéwnych cech, wtasciwych sacrum
oraz ich opozycja wobec sfery sacrum przeciwstawnej — wobec profanum”™.
Kategorie sacrum i profanum w muzyce w sposob kompaktowy, a jedno-
cze$nie w miare doglebny i precyzyjny, probuje wyjasni¢ Joachim Waloszek
w swojej Teologii muzyki®. Autor ten zauwaza, ze generalnie funkcjonuja dwa
skrajne podejscia. Pierwsze mozna by uja¢ w sposéb nastepujacy: muzyka
sama w sobie, ,,rozumiana jako surowy material, przedstawiajacy sie w postaci

2 A. Boniecki, Zakazujemy choréw trebaczow, ,Tygodnik Powszechny” 2011, nr 50, s. 2.

* H. Kostrzewska, Muzyka sakralna - proba definicji, ,Musica Sacra Nova” 2007, nr 1, s. 16.

4 Por. ]. Wachowski, Poznawanie i komunikowanie, Poznan 2005, s. 155n.

> H. Kostrzewska, dz. cyt., s. 16.

¢ J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspétczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997,
s. 237-253.
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okreslonych struktur dzwigkowo-formalnych, jest profana™, a sakralnos¢ zo-
staje nadana jej przez sakralne stowo. Z kolei drugi poglad, ktérego rzeczni-
kiem na gruncie polskim byl m.in. Bohdan Pociej, twierdzi, Ze w muzyce eg-
zystuje obiektywny pierwiastek sakralny. Autor ten pisze, zZe sacrum ,,przejawia
sie przez zmystowg powierzchnie muzyki (dzwiek, barwa, melodia, kontur,
ruch), ale wynika z glebi, z rdzenia, z dzZwigkowej substancji; musi by¢ obecne
juz w samej nagiej, elementarnej strukturze dzwigkowe;j”®. Ostatecznie Joachim
Waloszek zmierza w swoich rozwazaniach do méwienia o muzyce kultycznej,
na okreslenie ktdrej uzywa si¢ obecnie pojecia ,,muzyka liturgiczna” Wyjasnie-
nia powyzsze wskazuja, Ze uchwycenie sakralnosci jest jednoznacznie niemoz-
liwe lub w najlepszym razie bardzo trudne. Tyle naukowego podejscia.

W niniejszym artykule, jak juz wspomniano, méwi¢ bedziemy o muzyce
popularnej i piosence religijnej. Wydaje sie zatem, ze warto jeszcze przedtozy¢
w tym miejscu rozumienie sacrum w muzyce, jakie wyrazajg sami muzycy. Bar-
dzo egzemplaryczny jest tu np. rockman Tomasz Budzynski. W jednym z wy-
wiaddw mowi, ze ,,cala przestrzen, w ktorej zyjemy, jest Swieta. Ale to czlowiek,
to my sami, podzielilismy sobie rzeczywistos¢ na sacrum i profanum. Wydarlismy
Bogu kawalek stworzenia, Zeby zrobi¢ pare rzeczy z zalozenia nie—$wigtych, mo-
wigc: tu Pana Boga nie bedzie. Przeciez Pan Bdg ani nie chce, ani nie potrzebuje
profanum. Czlowiek sam si¢ poodgradzal od tego, co dobre™. W innym miejscu
tegoz wywiadu Tomasz Budzynski chyba nie bez racji méwi, ze ,,dzi$ na pierw-
szym miejscu w Kosciele jest moralizm, wobec ktérego zresztg ludzie si¢ buntuja,
a piekno i estetyka traktowane tak, jakby nie mialy zadnej roli**°.

We wszystkie te zawilosci wpisuje si¢ takze muzyka popularna i piosenka
religijna, ktore od dobrych kilkudziesigcioleci (na pewno od czaséw zainicjo-
wania reform Soboru Watykanskiego II) tetnig Zyciem w tonie katolicyzmu,
a s3, niestety, traktowane po macoszemu w naukowej i popularnonaukowej
refleksji. Piosenka religijna nie jest muzyka liturgiczng, ale co z koncertowym
jej wykonywaniem w ramach $wigtyni katolickiej? Wlasnie ta kwestia nurtuje
autora niniejszego artykulu. Niech odpowiedz na postawiong watpliwos¢ be-
dzie owocem rozwazan, ktére zostang zaprezentowane ponizej.

1.2. Pojecie piosenki religijnej

Pierwszym wyjasnieniem, jakie nalezy si¢ czytelnikowi na tym etapie rozwazan,
jest prezentacja pojecia ,,piosenka religijna”. To dos¢ szeroki problem. Lokuje

7 Tamze, s. 240.

$ B. Pociej, Sacrum w muzyce dzisiaj — problem estetyki. Referat wygloszony na sesji War-
tosciowanie w badaniach literackich, Lublin 1982(mps).

? Profanum to kicz [z T. Budzynskim rozmawia T. Poniklo], ,, Tygodnik Powszechny” 2011,
nr 50, s. 5.

OTamze, s. 6.
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sie ona w obszarze muzyki popularnej, ktére to zagadnienie, a takze — szerzej

- zjawisko popularnej muzyki chrzescijanskiej zostalo omdéwione w rozprawie

Popularna muzyka chrzescijariska w Polsce. Teologiczno-muzykologiczne spoj-

rzenie''. Trudno pojecie piosenki religijnej opisac tu w calej rozcigglosci. Niech

wystarczy kilka podstawowych wiadomosci.

Cho¢ rozwoj muzyki popularnej byt wielokierunkowy i spowodowat szereg
modyfikacji, to jednak generalizujac, stwierdzi¢ nalezy, ze dzisiejsza piosenka
religijna (czy tez piosenka w ogdlnosci) najczesciej przyjmuje charakter 16-,
32-taktowy, a takze typowy dla bluesa 12-taktowy. Encyklopedia muzyki PWM
wymienia 3 standardowe formy piosenki:
 kupletowa - kolejne zwrotki tekstu postuguja sie ta sama melodia;
 bluesowa - zostanie omdéwiona ponizej;

» zwrotkowa - (w terminologii anglosaskiej zwana ballad) - sklada sie ze sta-
lego fragmentu muzycznego, zwanego refrenem lub chorusem, oraz zmie-
niajacych si¢ fragmentéw tekstu, otrzymujacych stalg — ale r6zng od refre-
nu - melodig, zwanych zwrotkami (w terminologii anglosaskiej: canto lub
verse). Charakterystyczng cechg piosenki zwrotkowej jest schemat typowe-
go refrenu skladajacego si¢ z czterech 8-taktowych odcinkéw o budowie
AABA, gdzie A oznacza gtéwny odcinek, powtoérzony dwukrotnie i prze-
dzielony odcinkiem kontrastujgcym B. Mozliwe sg oczywiscie inne warian-
ty, np. ABAA lub tez ABAB. Wystepuja one jednakze w popularnej muzyce
chrzescijanskiej rzadko. Temat A - nazywany zargonowo hook (haczyk) -
na ogdt pokrywa sie¢ z tytutem piosenki'2.

Z kolei ks. Ireneusz Pawlak podaje, Ze piosenka religijna to ,krotki utwoér
stowno-muzyczny wyrazajacy tresci religijne. Jest to forma, ktérag charaktery-
zuje prostota, chwytliwo$¢ i tatwa przyswajalnos¢. Jej melodia czgsto nawigzuje
w swoim charakterze do piosenek swieckich. Przy niektérych zamieszczono
nawet informacje¢ odnosnie do stylu country, regae, blues, rumba, flamenco.
Wiele piosenek tworzono w oparciu o wzory muzyki $wieckiej, przyswajajac
motywy melodyczne tanga, walca, czy innego rodzaju melodii rozrywkowych,
znanych niekiedy uprzednio jako przeboje estrady. Réwniez rytmika piose-
nek postuguje si¢ zjawiskami typowymi dla muzyki rozrywkowej, np. kontra-
sty rytmiczne, synkopy, pauzy na mocnej czgsci taktu, rytmy punktowane itp.
Jesli chodzi o teksty, to w duzej mierze s3 one religijne (biblijne, o $§wietych,
na okresy liturgiczne, na poszczegdlne czg$ci mszalne), ale do$¢ pokazna liczba
piosenek reprezentuje teksty puste, nie méwiace o niczym glebszym, pelne fan-
tazji czy rozczulania si¢ nad soba. Czgsto zawieraja one sentymentalne frazesy,
subiektywne odczucia i nierealne oczekiwania™"’.

" G. Pozniak, Popularna muzyka chrzescijariska w Polsce. Teologiczno-muzykologiczne spoj-
rzenie, Opole 2009.

2 Por. Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski Krakéw 2001, s. 691; G. Pozniak, dz. cyt., s. 166.

1 1. Pawlak, Muzyka jako niezbedny element pracy duszpasterskiej, w: Muzyka i Spiew litur-
giczny, red. J. Zimny, Sandomierz 2001, s. 59.
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Dodajmy jeszcze, ze Richard Middleton wskazuje, iz przy opisie piosenki
religijnej od strony jej formalnego uksztaltowania wskaza¢ nalezy dwie pierw-
szorzedne skladowe jej ,,szkieletu” muzycznego. Sg to:

o riff - krotka, powtarzana, rytmiczna, melodyczna lub harmoniczna figura,
ktora ksztaltuje strukturalng podstawe utworu;

o call-and-response — powtarzalne ,antyfonalnie” relacje miedzy gtosem i/lub
instrumentami'.

1.3. Rodzaje, gatunki i style popularnej muzyki chrzescijanskiej

O ile podanie w skrotowej formie definicji piosenki religijnej jest zadaniem
karkotfomnym, to préba pojeciowego uchwycenia réznorodnosci rodzajowej,
gatunkowej i stylistycznej popularnej muzyki chrzescijanskiej trudnosci te wie-
lokrotnie pomnaza. Dos¢ problematyczne jest takze juz samo postugiwanie sie
terminami ,,rodzaj’, ,,gatunek” czy ,,styl” w odniesieniu do omawianej tu muzyki.
Nie ma tu jednakze miejsca na szersze omawianie tych zagadnien. Zasygnalizo-
wane tu kategoryzowanie muzyki popularnej ma na celu jej uporzagdkowanie
i wskazanie, jak ptynne i wariabilne jest to zjawisko. Spiewa sie piosenki religijne
z gitara, z stylowym akompaniamentem instrumentéw klawiszowych, ale prze-
ciez piosenka religijna wykonywana jest takze na scenie w aranzacjach z rockowo
brzmigcymi gitarami, zestawem perkusyjnym. Spotyka sie takze raperéw dekla-
mujacych tresci religijne. Réznorodnos¢, wielokierunkowos¢, fluktuacja, zapo-
zyczenia stylistyczne sg tu dominantg, ktéra niejednokrotnie przybiera skrajne
postaci. Dodajmy do tego jeszcze, ze kazda stylistyka muzyczna prezentuje si¢
tu typowym dla siebie aparatem brzmieniowym oraz — co ma bardzo wazne zna-
czenie w kontekscie naszych rozwazan - elektroniczng amplifikacjg dzwieku.

2. Koncerty piosenki religijnej w §wiatyni katolickiej

Po powyzszych, skrotowych, wyjasnieniach terminologicznych zapytajmy
o piosenke religijng i jej koncertowe wykonywanie w ramach $wiatyn katoli-
ckich. Mozna jg $piewac na pielgrzymkach, katechezie, scenach domoéw kultury
i innych miejscach, ktore nie sg przestrzenig sakralng. A co z ko$ciotami?

2.1. Repertuar
Niech jako odskocznia w tym punkcie postuza kryteria, wg ktérych ks. Irene-

usz Pawlak weryfikuje muzyke religijng, ale nienadajaca si¢ do liturgii. Sg to na-
stepujace jej cechy:

'* Por. R. Middleton, Form, w: Key Terms in Popular Music and Culture, red. B. Horner,
T. Swiss, Malden 1999, s. 141-155.
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1. tekst liturgiczny, ale ze zmienionym porzadkiem stow;

2. tekst religijny, ale pozaliturgiczny;

3. brak tekstu, a tytul dzieta lub intencje kompozytora wigza si¢ z tematyka
religijna®.

Piosenka religijna jest utworem muzycznym, ktory ma tekst religijny. Spelnia
zatem pewien - jezeli mozna tak to ujac - ,,.zewnetrzny” wymog. Czesto spotyka
sie jednakze opinie, ktére — nie wiedzie¢ dlaczego - twierdza, ze w przypadku
piosenki religijnej dobry tekst to za mato. Tymczasem np. w Niemczech nowa
twdrczo$¢, z pogranicza piosenki religijnej i $piewdw liturgicznych, znalazta
wrecz pewng akceptacje nawet jako §piewy liturgiczne — okresla sie ja jako Neu-
es Geistliches Lied (NGL). Dokonywana jest oczywiscie pewna selekcja, po kto-
rej $piewy te umieszcza sie w oficjalnych spiewnikach liturgicznych. W jednym
z wywiadéw Peter Planyavsky twierdzi, Ze ,,NGL nie jest zadng kontrkultura
ani szumowing. Nie powinno si¢ i nie mozna tej tworczosci ignorowac. Wy-
ksztalcony muzyk koscielny musi zna¢ ten repertuar i musi umie¢ si¢ z nim
obchodzi¢; wykonywac go. Oczywiscie, jesli wykonujemy NGL - musi on by¢
jakosciowy: i to zaréwno w przygotowaniu, jak i wykonaniu”'®. W niniejszym
artykule nie zajmujemy si¢ muzyka liturgiczna, lecz koncertami muzyki reli-
gijnej w kosciotach. Ale znajdujemy tu pewna podpowiedz w kwestii reper-
tuaru tychze koncertéw. Skoro nowa twdérczos¢ moze stawac si¢ w pewnych
sytuacjach muzyka liturgiczna, to niewatpliwie jest takze ,,materialem” koncer-
towym. A jej ,jako$¢” muzyczna zalezna jest od poziomu muzycznych umie-
jetnosci wykonawcy. To m.in. dlatego w Niemczech bardzo konsekwentnie
ksztalci si¢ w szkotach muzyki koscielnej, owszem — w kierunku gry organowe;j,
rozumienia liturgii itd. Ale bardzo waznym wymiarem ksztalcenia np. w Hoch-
schule fiir Katholische Kirchenmusik und Musikpadagogik w Ratzybonie (naj-
starsza szkofa muzyki koscielnej w §wiecie) jest muzyka popularna. Twierdzi
sie bowiem, ze wspolczesny Koscidt potrzebuje ,klasycznych” muzykow kos-
cielnych, ale jednoczesnie repertuar muzyki koscielnej (liturgicznej i pozalitur-
gicznej) nie moze by¢ pozostawiony ,,pastoralistom, mtodym wikarym i mat-
kom ko$ciota™’, poniewaz w ten sposob Koscidt moze straci¢ szanse wptywu
na jakos¢ tych $piewdéw. Kiedy wiec powrdcimy do gléwnego nurtu rozwazan
w niniejszym artykule, to nalezy z calg mocg podkresli¢, ze wspdtczes$nie praw-
dziwym wyzwaniem wydaje si¢ by¢ znalezienie miejsca dla muzyki popularnej
w Kosciele — bezsprzecznie jedna z takich przestrzeni moga by¢ koncerty takiej
muzyki. Oczywiscie, jezeli maja odbywac sie w $wiatyniach, to nalezy postawi¢
im pewne wymagania np. co do poziomu wykonawczego. Nie moze by¢ mowy
o odsunieciu piosenki religijnej. W kwestii repertuaru nalezy z cala moca

'* Por. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II w swietle dokumentéw Kos-
ciota, Lublin 2000, s. 54.

' Wir brauchen einen Wagner fiir die Kirchenmusik [z P. Planyavskym rozmawia R. Nika],
»Singende Kirche” 2011, nr 2, s. 63-68.

7 Tamze.
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podkresli¢, ze piosenka religijna — utwdr stowno-muzyczny - jak najbardzie;
moze znalez¢ si¢ w repertuarze koncertdw organizowanych w $wigtyniach.

2.2. ,Intencje” muzykdéw

Przy omawianiu pojecia ,,muzyka sakralna” wskazane zostalo, ze niezwykle
waznym punktem przy okreslaniu ,,sakralnodci” utworu jest przekonanie
tworcy, jego intencje i ewentualna ,,dedykacja” utworu. Nabiera to szczegol-
nego znaczenia w przypadku muzyki instrumentalnej (dominujacy jest w tym
zakresie jazz). Tu dobra podpowiedziag moze by¢ sam tytul. Ale w przypadku
muzyki popularnej nakierowany na Transcendencj¢ wymiar procesu tworcze-
go odnotowywany moze by¢ takze w samych wydawnictwach ptytowych. Nie-
zwykle wymowne sg tu tzw. podzickowania, jakie w bookletach dolaczonych
do plyt zamieszczajg m.in. artysci jazzowi. Oto kilka przyktadow:

o ,Szczegdlne podzickowania Bogu za dar muzyki i mozliwo$¢ dzielenia sig
nim ze $wiatem” (Kevin Mahogany, wokalista, CD Double Rainbow);

« ,Dzigkuje Bogu za wszystko, co mi dal. Chciatbym, by moja muzyka pomo-
gla $wiatu. To moja modlitwa. Niech was Bég blogostawi” (Zachary Breaux,
gitarzysta, CD Groovin’);

« ,Dziekuje przede wszystkim memu Ojcu Niebieskiemu, ktéry widzi moje
bledy i zna potrzeby, ktory jest Prawdziwy, Miltosierny, Wieczny. Dzigkuje,
Panie, jestes tak dobry, Ze niemal nie potrafi¢ tego wyrazi¢. Z mitoscia, Na-
talie” (Natalie Cole, wokalistka, CD Take A Look);

« ,Zaden czlowiek niczego nie tworzy, jedynie porzadkuje cos, co juz tu jest.
Dzigki Bogu (Alleluja!) za wspaniale dzielo muzyki. Oby zaj¢la wiasciwe
miejsce w zyciu ludzkosci” (Hubert Laws, flecista, CD My Time Will Come)'®.
Przy ewentualnym poszukiwaniu racji dla aprobaty koncertu ktéregokol-

wiek artysty warto spojrze¢ w jego zyciowy ,,program’ religijny, ktéry czesto

zawarty jest na ptytach. I nawet wtedy, kiedy samg tworczo$¢ muzyczng prze-
widziang jako repertuar koncertowy trudno oceni¢ na podstawie np. samego
tytulu, to mozna, a nawet nalezy oprzec si¢ na religijnych deklaracjach tworcy.

2.3. Akustyka przestrzeni koscielnej

Tomasz Smotka, opisujac koncert rockowy, wskazuje, ze jednym z waznych dla
tej muzyki czynnikéw byt ,,rozwdj techniki umozliwiajacej naglasnianie wiel-
kich przestrzeni”'’. Nie chcemy jednakze tu moéwic o tym, ze muzyka, o ktérej
piszemy, jest na ogot bardzo glosna, a zakres wzmocnienia dzwieku po wie-
lokro¢ przekracza warto$ci niebezpieczne dla ludzkiego stuchu. Pominmy

'8 Cyt. za: K. Brodacki, W poszukiwaniu prawdy, ,Ethos” 2006, nr 73-74, s. 303.
¥ T. Smotka, Inwazja decybeli, czyli muzyka rockowa i okolice, Tychy 2003, s. 62.
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te kwestie. Natomiast niewatpliwie trzeba zauwazy¢, ze nawet w bardzo do-
brych od strony akustycznej salach koncertowych potrzebna jest elektroniczna
amplifikacja instrumentdw, cho¢by tylko po to, by uzyska¢ odpowiedni poziom
ekspresji dzwiekéw, a ponadto, by moc odpowiednio zbalansowac réozne in-
strumenty. Akustyka koscielna jest czesto bardzo powaznym zadaniem i wy-
zwaniem dla przygotowujacych koncert - takze wtedy, kiedy jest to koncert
muzyki klasycznej. Muzyka popularna z kolei domaga si¢ na ogot jakiegos
rodzaju naglo$nienia i raczej trudno sobie wyobrazi¢, aby moglo to by¢ tzw.
naglo$nienie koscielne, ktdrego uzywa si¢ do sprawowania liturgii. Przygo-
towujac koncert, pamieta¢ nalezy zatem o odpowiednim wywazeniu zakresu
naglodnienia. Ale jeszcze jedng bardzo istotng uwaga wydaje sie by¢ ta, by i§¢
raczej w kierunku przygotowywania koncertéw, podczas ktérych uzywa sie
instrumentow akustycznych. Fachowa nomenklatura podpowiada tu angloje-
zyczne pojecie unplugged. Akustyczne gitary, instrumenty smyczkowe, niezbyt
rozbudowana sekcja instrumentéw perkusyjnych itp. nie beda raczej budzi¢
sprzeciwu w przestrzeni koscielnej. Podkreslmy raz jeszcze, ze organizatorzy
tego rodzaju koncertéw winni skonsultowac zakres amplifikacji dzwieku z oso-
bami o odpowiednim przygotowaniu, ktére wskaze rzadca kosciota.

2.4. Stylistyka muzyczna

Powazne trudnosci z piosenkg religijng wykonywang w ramach prezentacji
koncertowej w $wiatyni pojawiaja si¢, gdy wezmiemy pod uwage np. idioma-
tyke rockowsa. Bardzo znamienne sg w tym kontekscie stowa o. Notkera Wolfa,
opata-prymasa benedyktyndw, ale takze gitarzysty i flecisty w zespole rocko-
wym Feedback (w 2008 r. 0. Notker Wolf wystapit razem z zespotem Deep Purp-
le). W jednym z wywiadéw stwierdzit: ,,...nie zaadaptowalbym rocka do Eu-
charystii. Wokalidci i soli$ci zajmuja tu zbyt centralng pozycje, a podczas Mszy
w centrum ma by¢ Bog. Rock o tyle pasuje do chrzescijanstwa, ze ma w sobie
duzy potencjal protestu, np. wobec wojny, ktamstwa rzadzacego $wiatem, prze-
mocy, wykorzystywania kobiet, czy niesprawiedliwego bogactwa™*. Z podob-
nych powoddéw rockowa piosenka nie bardzo miescic si¢ bedzie takze w obrebie
swiatyni katolickiej jako repertuar koncertowy. Tomasz Budzynski, rockman,
wskazuje, ze rock ,,ze swoim buntowniczo-politycznym kontekstem komplet-
nie do takiej przestrzeni nie pasuje”'. Nie ulega watpliwosci, ze moze by¢ do-
brym ,transmiterem” wartodci chrzescijanskich, by¢ moze nawet narzedziem
ewangelizacji, ale zdecydowanie wymaga przestrzeni otwartych albo odpo-
wiedniej sali koncertowej. Nalezy zwroci¢ uwage, ze nie méwimy tu o warstwie
wykonawczej rocka w aspekcie brzmieniowo-akustycznym. JesteSmy bowiem

20 Ztoty srodek [z N. Wolfem rozmawia M. Miiller], ,Tygodnik Powszechny” 2011, nr 28, s. 16.
2! Profanum to kicz [z T. Budzynskim rozmawia T. Poniklo], ,, Tygodnik Powszechny” 2011,
nr 50, s. 6.
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w kontekscie spotecznym, w obszarze uwarunkowan socjologicznych. Podob-
nie jak z rockiem ma si¢ sprawa np. z hip-hopem, w ktérym tak wiele jest wul-
garno$ci*. Nie sposdb wymienic tu oczywidcie i omowi¢ wszystkich rodzajow
czy stylistyk muzycznych, wskazujac na ewentualne ich znamiona, ktére beda
dyskwalifikujace przy dopuszczeniu takiego materialu muzycznego jako kon-
certowy w $§wiatyni. Nalezy jednakze bardzo wrazliwie podchodzi¢ do pewnych
konotacji spolecznych; do tzw. prawa pierwszych skojarzen. Kosciél w swojej
historii bowiem zawsze zwracal uwage na to, by nie gorszy¢, nawet wtedy, kie-
dy osoba czy grupa podatna na zgorszenie nie do konca rozumiataby pewne
procesy czy sytuacje. Epatowanie skrajng oryginalnoscig czy bezceremonialne
famanie konwenanséw moze by¢ spotecznie szkodliwe, a nawet niebezpieczne.
Jest z pewnoscig w przypadku koncertow w kosciotach zupetnie niepotrzebne.

2.5. Ekspresja wykonawcow - ekspresja odbiorcow

Wydaje sig, ze ostatnim problemem, ktéry nalezy poruszy¢, jest ,,sposob” bycia
artysty na scenie oraz to, jak przekltada si¢ on na zgromadzong publiczno$¢. Nie-
zwykle interesujgce stwierdzenia przedklada w tym zakresie Grazyna Filipiak.
Autorka ta wskazuje, ze ,,muzyka wywoluje okreslone stany emocjonalne juz
samym tylko materialem dzwigkowym, a wiec brzmieniami i rytmami. Jednak
emocje w muzyce powstaja takze pod wpltywem, nieodiacznych z wykonywa-
niem utworéw, czynnikow pozamuzycznych, to jest: 1) miejsca i specyfiki prze-
strzeni — np. scenografii i gry $wiatel, 2) obecnosci i zachowania innych ludzi,
w szczegolnosci zachowania wykonawcéw i publicznosci™. Mamy tu do czy-
nienia z pewng kondensacja tresci, ktéra moze mie¢ dla popularnej muzyki
chrzescijanskiej, rozumianej jako performance w kontekscie $wigtyni, charakter
negujacy, ale rowniez afirmujacy. Swigtynia domaga si¢ w pierwszym rzedzie
od samego artysty odpowiedniej postawy oraz powsciggania emocji. Grazyna
Filipiak pisze w innym miejscu swojego artykutu, ze ,,porywajace emocje wielo-
tysiecznych audytoriéw podczas wspolczesnych widowisk muzycznych powstajg
jako efekt specjalnego sprzezenia emocjonalnych wiasciwosci muzyki z profe-
sjonalnie aranzowanym kolazem czynnikow pozamuzycznych. Z tego powodu
oszolomienie w przypadku muzyki przejawia si¢ w réznorodny sposéb. Innym
bowiem przezyciem jest wzruszenie do tez pod wpltywem piekna utworu stucha-
nego w ciszy sali koncertowej czy pod wplywem wrazenia, ze obcuje si¢ z ideatem
wykonawczym, innym za$ — upojenie szaleniczym rytmem muzyki badz réwnie
szaleniczym wykonaniem utworu podczas masowego widowiska muzycznego™.

2 Zob. np. M. Olszewski, Diabel jest gdzie indziej, ,Tygodnik Powszechny” 2011, nr 40,
s. 10-11.

» G. Filipiak, Muzyka - zabawa i oszotomienie, w: Ludyczny wymiar kultury, red. J. Grad,
H. Mamzer, Poznan 2004, s. 5.

2 Tamze.
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Grazyna Filipiak podaje wreszcie propozycje uporzadkowania rozlegltego spek-

trum reakcji zwigzanych z oszolomieniem, gdzie czynnikiem porzadkujacym jest

to czego lub kogo dotyczy. Wyrdznia tu doznania zwigzane z:

1. wiasng psychika;

2. wlasnym ciatem;

3. rzeczywisto$cig zewnetrzng;

4. innymi ludZmi: z ich fizycznoscia, tj. wygladem, zachowaniami oraz z ich
psychika®.

Trzeba tu raz jeszcze bardzo wyraznie zaznaczy¢, ze przestrzen kosciota wy-
maga bardzo zdecydowanego tonizowania tych emocji, ktére przektadalyby
sie w jakikolwiek sposob na desakralizacje miejsca, np. poprzez taniec czy tez
poprzez wywolania w publiczno$ci jakiego$ rodzaju niewtasciwych zachowan,
okrzykéw itp.

Z.akonczenie

Bohdan Pociej pisze, ze ,muzyka, z racji swojej ptynnej konsystencji, ciagle
nam si¢ jakby w stuchaniu wymyka; nie przystaje do stow, ktérymi ja chcemy
nazwac, do poje¢, jakimi pragniemy ja okresli¢. Lecz z drugiej strony - z tych
samych powodow — muzyka swojg ptynng strukturg i ruchomg forma oraz
swa zdolnoscig do przenikania nas na wskro$ moze, poruszajac naszg intuicje,
udzieli¢ iluminacji: da¢ czuto$¢ na Zrédta inspiracji, tych tajemniczych im-
pulsow, z ktérych sztuka sie poczyna. Trzeba si¢ tylko na muzyke prawdziwie
otworzy¢, dostuchac jej metafizycznego przestania”. Niech to przekonanie
Bohdana Pocieja bedzie zacheta do otwarcia si¢ na piosenke religijng, ktéra
ciaggle traktowana jest w Kosciele jako rodzaj muzyki nizszej wartosci. Tym-
czasem nie chce ona i nie moze by¢ muzyka liturgiczna, moze natomiast do-
brze egzystowac jako narzedzie animowania kultury religijnej, cho¢by tylko
w ramach réznego rodzaju koncertdw, ale przeciez takze podczas katechezy,
pielgrzymek, festiwali itp. Heinz Werner Zimmermann jeszcze podczas obrad
Soboru Watykanskiego II pisal na tamach ,,Musik im Gottesdienst”, Ze w tzw.
mszach jazzowych wtargnal do naszych kosciotéw nowy styl muzyczny. Bylo
to juz wtedy bardzo symptomatyczne, gdyz muzyka koscielna dostala §wiezego
powietrza. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze nie zostalo ono wlasciwie wykorzy-
stane po dzi$ dzien. Rozwazania niniejszego artykutu zakonczymy jeszcze raz
stowami Heinza Wernera Zimmermanna: ,,Ko$ciél bedzie winny zaniedban,
kiedy pozwoli tym nowym stylistykom wzrasta¢ w sposob dziki™.

2 Por. tamze.

%6 B. Pociej, Z perspektywy muzyki. Wybér szkicow, Warszawa 2005, s. 196.

7 ,Die Kirche wiirde sich der Fahrldssigkeit schuldig machen, wenn sie solche neuen sti-
listischen Einfliisse dem Wildwuchs tiberlassen wiirde®; zob. H. W. Zimmermann, Neue Musik
und Neues Kirchenlied, ,,Musik und Kirche” 1963, nr 2, s. 56.



312 Ks. Grzegorz Pozniak

Literatura

Boniecki A., Zakazujemy chéréw trebaczow, ,Iygodnik Powszechny” 2011, nr 50.

Brodacki K., W poszukiwaniu prawdy, ,,Ethos” 2006, nr 73-74.

Dziwisz S., VII List Arcybiskupa Metropolity Krakowskiego o muzyce koscielnej. O koncer-
tach w swigtyniach Archidiecezji Krakowskiej, ,,Biuletyn duszpasterski” 2011, nr 12.

Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Krakéw 2001.

Filipiak G., Muzyka - zabawa i oszotomienie, w: Ludyczny wymiar kultury, red. J. Grad,
H. Mamzer, Poznan 2004.

Kostrzewska H., Muzyka sakralna - proba definicji, ,Musica Sacra Nova” 2007, nr 1.

Middleton R., Form, w: Key Terms in Popular Music and Culture, red. B. Horner,
T. Swiss, Malden 1999.

Olszewski M., Diabet jest gdzie indziej, ,Iygodnik Powszechny” 2011, nr 40.

Pawlak I., Muzyka jako niezbedny element pracy duszpasterskiej, w: Muzyka i spiew li-
turgiczny, red. J. Zimny, Sandomierz 2001.

Pawlak 1., Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II w swietle dokumentéw Kos-
ciota, Lublin 2000.

Pociej B., Sacrum w muzyce dzisiaj - problem estetyki. Referat wygloszony na sesji War-
tosciowanie w badaniach literackich, Lublin 1982 (mps).

Pociej B., Z perspektywy muzyki. Wybor szkicow, Warszawa 2005.

Pozniak G., Popularna muzyka chrzescijariska w Polsce. Teologiczno-muzykologiczne
spojrzenie, Opole 2009.

Profanum to kicz [z T. Budzynskim rozmawia T. Poniklo], , Tygodnik Powszechny”
2011, nr 50.

Smotka T., Inwazja decybeli, czyli muzyka rockowa i okolice, Tychy 2003.

Wachowski J., Poznawanie i komunikowanie, Poznan 2005.

Waloszek J., Teologia muzyki. Wspétczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997.

Wir brauchen einen Wagner fiir die Kirchenmusik [z P. Planyavskym rozmawia R. Nika],
»Singende Kirche” 2011, nr 2.

Zimmermann H.W., Neue Musik und Neues Kirchenlied, , Musik und Kirche” 1963, nr 2.

Ztoty srodek [z N. Wolfem rozmawia M. Miiller], ,Tygodnik Powszechny” 2011, nr 28.

In a search for a place for popular music concerts
in the Catholic Church

Summary

The article focuses on the issue of organizing concerts in churches. More precisely, it
concerns a specific musical creativity, that is, popular Christian music and a religious
song. The starting point of this paper has its source in the letter written by the bishop
of Cracow, Card. S. Dziwisz, published on the day commemorating St. Cecilia, the
patroness of Church music. Among other issues, Card. Dziwisz points to the church
environment as the one designed exclusively for sacred music. Speaking about sacred
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music leads to a distinction in music between the categories of sacrum and profanum,
to which the author refers. However, the fundamental point of this article is an attempt
to answer the following question: what are the conditions that a religious song should
comply with in order to be appropriate to be performed during concerts in churches.
The answer as well as all of the conditions are presented in the following parts of the ar-
ticle: 1. repertoire; 2. performers’ “intentions”; 3. acoustics of the church space; 4. music
stylistics; 5. the expression of performers vs. the expression of receivers.
Keywords: concerts in churches, religious song, sacred music.



