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KAROL MROWIEC CM

KULT MATKI BOZEJ W KULTURZE MUZYCZNEJ POLSKI
XV1 WIEKU

Kult Matki Bozej od wiekéw inspirowal zaréwno bezimiennych, jak
1 znanych z nazwiska tworcéw do komponowania utworéw muzycznych.
Kompozycje te, obojetnie czy chodzi o proste pie$ni, czy o utwory naj-
wyszukansze pod wzgledem technicznym, $wiadcza o wierze ich twor-
c6w albo wiare rozniecaja i poglebiajg wsrod wykonaweéw i stuchaczy.

Okreslenie ,kult Matki Bozej w muzyce” uzyte w tytule artykulu
rozumie¢ bede zaréwno szeroko, jak i wasko. W pierwszym przypadku
chodzi mi o sam fakt zastosowania $piewu lub muzyki instrumentalnej
podczas Swigt maryjnych lub w dni powszednie. Wowczas mamy do czy-
nienia najczeSciej z kompozycjami znanymi od dawna, przekazywany-
mi droga tradycji. W drugim przypadku pod tym okresleniem rozumie¢
mozna powstanie nowych dziet muzycznych. Wchodzg tu w rachube prze-
de wszystkim utwory skomponowane na okreslone obchody i uroczysto-
$ci maryine, zwigzane z nowymi $wietami, z kultem cudownych obra-
z6w lub figur. One to najlepiej odzwierciedlajg regionalny, lokalny kult
maryjny i $wiadczg o temperaturze zycia religijnego w okreslonym sro-
dowisku. W tym kontekscie mozna zaryzykowac fwierdzenie: im wigce]j
nowych piesni i wieloglosowych utworéw maryjnych — tym kult jest
bardziej dynamiczny i znaczacy.

Uzywajac w tytule artykutu okreslenia , w kulturze muzycznej Pol-
ski XVI wieku” chce zaznaczy¢, ze nie ogranicze sie do uwzglednienia
utwordéw napisanych wylacznie przez kompozytoréw narodowosci pol-
skiej. Byloby to bowiem niezgodne z duchem renesansu, ktéremu obca
byla idea nacjonalizmu. Stad wspomne na rowni o kompozycjach mi-
strzow polskich, jak i obcych oraz o dzietach anonimowych autoréw, kto-
re powstaly lub tylko funkcjonowaly w Polsce, wzbogacajac jej kulture,
mimo ze mnie wiemy, czy byly pochodzenia rodzimego czy obcego.

Pierwszg i jedyng dotychczas probg podjecia tematu jest cenne stu-
dium ks. Jézefa Surzynskiego pt. Matka Boska w muzyce polskiej!l. Su-

1 Krakow 1905.
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rzynski podobnie rozumial zakres przedmiotowy swego studium omawia-
jac tworczo$¢ maryjna polskiego autorstwa, jak i muzykéw obceych, za-
trudnionych w naszym kraju, Zakres chronologiczny jego pracy jest na-
tomiast znacznie szerszy, gdyvz obejmuje kompozycje od XIII do konca
XIX wieku. Zapewne przyczyna jest to, ze w twadrczosci wieloglosowej
XVI w., ktora jest tematem mojej wypowiedzi, wymienia zaledwie
utwory Sebastiana z Felsztyna, a szerzej zajmuje sie kompozycjami
M. Zielenskiego, ktére — jesli trzymac¢ sie daty wydania jego Offertoria
et Communiones totius anni (Wenecja 1616) — nalezg juz do poczgtkow
XVII stulecia. Inng przyczyng takiego ujecia problemu byla niedostatecz-
na znajomos¢ zrodel, zalezna od odwczesnego stanu badan muzykologicz-
nych. Drugg pozycja, dotyczacg wprost tematu, mialaby by¢ wedlug
K. Michalowskiego 2 praca magisterska o. Jozefa Kucharskiego pt. Pol-
ska piesn maryjna XVI wieku. Informacja ta okazala sie bledna i nalezy
ig skorygowac 3.

Obecne rozwazania oparte zostaly na pracach z ostatnich lat zaréw-
no drukowanych, jak i pozostajagcych w maszynopisie 4. Wigkszo$¢ z nich
wydobywa z zapomnienia sporg ilos¢ kompozycji maryjnych, nie prze-
prowadzajac jednak szczegélowej analizy muzycznej. Odbije sie to —
rzecz zrozumiala — na charakterze moich wywodéw, ktére raczej beda
sygnalizowa¢ niektére problemy muzyczne niz je rozwiazywa¢. Caly ma-
terial omowiony zostanie w dwéch czesciach, z ktérych pierwsza poswie-
cona bedzie Spiewom jednoglosowym, a druga kompozycjom wieloglo-
sowym.

1. LACINSKIE SPIEWY MARYJNE

W punkcie tym chce omoéwi¢ jednoglosowe $piewy gregorianskie ku
czei Matki Bozej, o ktorych z calg pewnoscia wiemy, ze byly wykonywa-
ne w XVI w. podczas procesji lub w czasie mszy $§w. Fakt $piewéw pro-
cesyjnych mamy udokumentowany na przykladzie katedry poznanskiej,
gdzie utrzymywal sie zwyczaj urzadzania w uroczysto$¢ Zmartwych-
wstania Panskiego i w niedziele ckresu wielkanocnego procesji ze sta-

2 Bibliogrefia polskiego pismiennictwa muzycznego. Krakéw 1955 s. 223.

3 Wlasciwy tytul pracy brzmi: Wieloglosowa pie§ni polska XVI wieku do
Gomoiki, Poznan 1951, Autor wymienia tu jedynie piesn Zdrowas bgdZ Maryia.

4 Chodzi tu o prace doktorskie i magisterskie, jakie powstaly w ostatnim
dziesigcioleciu w UW, UJ i KUL.



KULT MATKI BOZEJ W KULTURZE MUZYCZNEJ 157

c¢ja w kosciele NMP. W kosciolach parafialnych procesja ta miala stacje
przy obrazie Matki Boskiej lub przy krzyzu czy przy figurze cmentarnej.
Spiewano wdwczas rézne antyfony maryjne, jak np. Speciosa facta est
lub piesni polskie 3.

Podczas mszy sw. w uzyciu byly tropy i sekwencje maryjne. O zwy-
czaju wykonywania $piewow tropowanych utrzymujacych sie jeszcze na
poczgtku XVII w. dowiadujemy sie z Reformationes generales bpa Szysz-
kowskiego (1621). W Mszale Krakowskim z 1532 r. trop maryjny w Glo-
rie nazywa Zbawiciela primogenitus Mariae Virginis matris, w Credo
zas dodano natus de Maria pura virgine. Po podniesieniu we mszy rorat-
niej Spiewano Benedictus, qui venit in momine Domini, Filius Mariae 5.
Dodajmy, ze tropy maryjne, wystepujgce w zrodiach polskich, znane by-
ly takze na zachodzie Europy 7.

Na szczegblna uwage zaslugujg sekwencje, poniewaz stanowig nie-
zwykle bogata twoérczose liturgiczng. Wspomniany Mszat Krakowski prze-
kazuje 164 sekwencje, przy czym 12 z nich jest przeznaczonych na okre-
slone Swieta maryjne, a 22 na Commune swigt Matki Bozej. W tej chwili
interesuje nas przede wszystkim maryjna tworczos¢ sekwencyjna autor-
stwa polskiego. Na ogélng liczbe 97 sekwencji polskich znaleziono w na-
szych gradualach i sekwencjarzach od pol. XIII do pol. XVI wieku 32
sekwencje maryjne. Powstawaly one na rézne swieta, zwlaszcza na Nie-
pokalane Poczecie, Ofiarowanie, Zwiastowanie, na MB Sniezng, na ucz-
czenie Radosci i Bolesci MB i na msze roratnie. Ich trescia sg opisy
1 poetyckie uwielbienie cnét, godnosci i przywilejow Matki Bozej ,wy-
razone w przenosniach i obrazach, zaczerpnietych po czesci z Pisma $w.”,
przy czym z reguly konczg sie modlitwa 8.

Rozkwit tworczosci sekwencyjnej w Polsce przypada na wiek XV
il. pot. XVI w. W XVI w. powstalo 15 sekwencji maryjnych polskiego
autorstwa. Dwie pochodzg od autoréw znanych z imienia: sg to Mathias
i Stanislaus z Krakowa. Reszta jest pochodzenia anonimowego.

Postanowienia trydenckie zadaly $miertelny cios twodrezosci sekwen-
cyjnej, co jednak nie bylo réwnoznaczne z zaprzestaniem ich wykony-
wania w Polsce. Nawet tak gorliwy zwolennik reform trydenckich,
jak bp Szyszkowski kazal zachowaé we mszy roratniej zwyczaj Spiewa-

50,P.Sczaniecki. Stuzba Boza w dawnej Polsce. Poznan 1962 s. 43.

8 Tamze s. 55.

7T Maciejewski Kyriale w Polsce do XVII wieku. Katalog $piewdw
mszalnych. Warszawa 1976 s. 29 - 30. Seria I. Silva Medii et Recentioris Aevi.

8 B. Gladysz Laciriskie sekwencje mszalne z polskich Zrédet $redniowiecz-
nych. Wloclawek 1937 s. 93 n., 103; J. Pikulik. Sekwencje polskie. W: Musica
Medii Aevii. T. 4. Krakow 1976.
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nia sekwencji Ave Hierarchia — zresztg niepolskiego pochodzenia — ce-
lem podtrzymywania poboznosei ludu 9.

Obok sekwencji duza popularnoscig cieszyly sie antyfony maryjne,
a wsrod nich zwlaszeza Salve Regina. Wykonywano jg zwyczajowo na
zakonczenie mszy $w., jak na przyklad w Plocku, o czym dowiadujemy
sie z Mszatu Plockiego z 1520 r. 10

Maryjne cantiones uprawiano gilownie w klasztorach, ale nie potrafi-
my dokladnie powiedzie¢, w jaki sposéb one tam funkcjonowaly. Fakt
ten poswiadcza rekopismienny Kancjonal stanigqtecki z 1586 r." Na 34
pie$ni lacinskie, jakie zawiera, jedenascie utworéw poswieconych jest
Matce Bozej 12, Przynajmniej polowa tych piesni jest obcego pochodzenia,
a ich konkordancje mozna odnalezé w Analecta Hymnica Drevesa czy
w Repertorium hymnologicum Chevaliera.

Wspomniany Kancjonat stanigtecki przekazuje do 5 piesni melodie
w zapisie menzuralnym. Stajemy tu w obliczu nowych niewiadomych:
kto jest autorem tych melodii i czy przekaz zawiera tzw. melodi¢ glow-
na, czy tez jeden z gloséw niezachowanej kompozycji wieloglosowej.

2. PIESN1 POLSKIE JEDNOGEOSOWE

Poczatki piesni maryjnej siegajg konca XIII w. i lgcza sie z pow-
staniem naszej najstarszej piesni w jezyku polskim — Bogurodzica.
Utwor ten pierwotnie dwuzwrotkowy rozrost sie w ciggu nastepnych
stuleci do kilkunastu strof, a w jednym z XVI-wiecznych przekazow li-
czy nawet 22 zwrotki13. Bogurodzica cdegrala ogromng role w zyciu re-
ligijnym narodu polskiego. Spiewano jg lub odmawiano przed kaza-
niem M4, niekiedy w czasie mszy $w. 35, nastepnie przy koronacjach kré-

®» Sczaniecki, jw.s. 73.

1 Tamze.s. 213.

1 M. Walczak. Pie$ni laciniskie w kancjonale z 1586 r. klasztoru PP. Be-
nedyktynek w Stanigtkach. Sygn. St. A. Lublin 1971 s. 26-27 (mps pracy ma-
gistepskiej).

12 Pcniewaz dotad nie zostaly jeszcze opublikowane, podajemy ich incipity:
1. Ave Maria, Regina coelorum; 2. Ave, sunctissima, Mater Dei; 3. Ave, Stella ma-
tutine, peccatorum medicina; 4. Gaude Dei Genetrix, virgo immaculata; 5. Impera-
trix wvirgo gloriosa; 6. O. Gloriosa Doming, excelsa super sidera; 7. Omni die dic
Mariae; 8. O serenissima, o mitissima Maria; 9. Salve Regina virginum, steilat
matutina; 10. Sanctissima Maria, Dei plena gratia; 11. Sanctissima, sanctissima
Mater Dei.

13 Bogurodzica (J. Worenczak, E. Ostrowska, H. Feicht). Wroctaw 1962 s. 7.
Bibl. Pisarzéw Polskich. Seria A nr 1.

4 Sczaniecki, jw. s. 17

1 Tamze s. 59.
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10w polskich, a zwlaszcza towarzyszyla rycerstwu polskiemu w czasie
bitew . Funkcje piesni bojowej traci ona dopiero na przelomie XVI
i XVII wieku. Wychodzac stopniowo z powszechnego uzycia, staje sie
piesnig gminu i zebrakéw. Owszem, tu i 6wdzie utrzymuje sie jeszcze
przy zyciu, ale za pomocg réznych fundacji, czego przykladem XVIII-
swieczna fundacja na coniedzielne jej wykonywanie przez wikariuszy
katedry gnieznienskiej 17,

W ciggu XVI w. ogromnie wzbogaca sie zasob piesni maryjnych. O ile
z XIII - XIV w. znamy zaledwie 5 piesni, a z XV stulecia — 24, to z XVI
wieku znamy przynajmniej dwa razy tyle. Ten gwaltowny rozwéj piesni
maryjnych tlumaczy sie ogélng sytuacja Owczesnego zycia religijnego
w Polsce, o ktérej tak interesujgco napisatl Karol Gérski 18,

Zwrotmy uwage przede wszystkim na nasilenie sie twoérczoéci ma-
ryjnej na uzytek mszy roratnich. Tradycja odprawiania rorat w Polsce
siega za sprawg cystersow XIII w. Od XIV w. ogarnia ona wiele ko-
sciolow katedralnych czy kolegiackich, by poczynajgc od XVI w. sta¢
sie codziennym zwyczajem przez caly rok 1 Z pie$ni roratnich wy-
mienmy 4 najbardziej popularne: Zdrowa$ badi Maryja; Tobie nad po-
myst, dowcip i wymowe; Jako réza miedzy kolgcym glogiem; Archaniol
Gabriel. Pierwsza stanowi tlumaczenie lacinskiej sekwencji Ave Hierar-
chia, ktéra z nakazu krakowskiego bpa M. Szyszkowskiego w 1621 r. —
co stanowi urzedowe potwierdzenie dawnej tradycji — S$piewana byla
przez lud na przemian z wersami sekwencji roratniej Mittit ad virgi-
nem 20, Najstarsze przekazy pieknej melodii tej piesni znamy z tzw. reko-
pisu malborskiego, nastepnie ze $piewnika Braci Czeskich Walentego
z Brzozowa (1554 r.) oraz z rekopisu Bibl. PAN w Krakowie sygn. 1689.
Jaka jest geneza trzech dalszych piesni — nie wiemy. Sg one w zasadzie
pieSniami adwentowymi, ale dalsze zwrotki dotycza Matki Boskiej. Jed-
noglosowy zapis melodii znajdujemy w Kancjonale stanigteckim z 1586 r.,
wieloglosowy natomiast w kancjonalach stanigteckich z XVIII w. W ten
sposob powstaje wiele ttumaczen lub swobodnych parafraz hymnéw lub
antyfon lacinskich. W opublikowanym przez anonimowego autora modli-
tewniku Godziny o pannie Mariei sprzed 1533 r. znajdujemy az 10 tego

18 Bogurodzica s. 21.

17 Tamze.

18 Zycie wewnetrzne i religijno$é spoteczenstwa. W: Historia Kosciola w Polsce.
T. 1. Cz. 2. Poznan 1974 s. 115, 116, 357 n.

1 W. Schenk. Z dziejéw liturgii w Polsce. W: Ksicga Tysigclecia katolicyzmu
w Polsce. Lublin 1969 s. 175.

2 J. Wasilewska. Spiewy liturgiczne w jezyku polskim w zbiorach M. La-
terny i S. Grochowskiego (1588 - 1598). Lublin 1974 s. 25 (mps pracy magisterskiej).
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rodzaju piesni 2. W Zywocie Pana Jezu Krysta Opecia dwie 22, w Gra-
ducle cieszynskim takze dwie 23, a w rekopisie 1482 z Bibl. Ossolineum
we Wroctawiu jedng 24,

W tym miejscu narzuca sie pytanie, komu zawdzieczamy rozwdj pie-
$ni maryjnych?

Szczegdlng aktywnos¢ w rozwoju piesni maryjnych wykazal zakon
bernardynski. Poswiadcza to cho¢by rekopis sygn. 19/R, w ktérym spo-
tykamy 3 pieséni, zastugujace na wzmianke z uwagi na tekst, jak i ory-
ginalne melodie. Pieéni te, z ktorych kazda liczy po 50 zwrotek, przez
swoje incipity: Zdrowasz Panno, drzewo plodne; Zdrowa$ cicha oliwa
mitosci; Zdrowa$ czasu onego — nawigzuja do sekwencji Ave Hierarchia.
Majg one charakter ludowy. Melodia piesni pierwszej wywodzi sie z cho-
ratu gregorianskiego (wstepny odcinek jest cytatem z IX Kyrie ,,De Bea-
ta”). Melodie piesni drugiej i trzeciej nie wywodzg sie z choratu. Cha-
rakteryzuje je symetryczna budowa i schematycznie potraktowana ryt-
mika lub uzycie metrum troéjdzielnego 25.

Tradycje franciszkanskie znalazly takze odbicie w Kancjonale kér-
nickim, w ktérym zachowaly sie 4 piesni maryjne, bez nut 2. Do reper-
tuaru maryjnego w 1. pol. XVI w., o ktéorym jednak nie wiemy, z jakie-
go wywodzi sie kregu, doliczy¢ nalezy jeszcze: Zdrowa$ od Aniota po-
zdrowienie wziela — piesn z 1526 r. oraz Przez Twe mile, Panno, pozdro-
wienie — ktdra niegdy$ uwazana byla za utwor z XV wieku 27,

W 2. polowie XVI w. z jeszcze wigkszg sita dochodzi do glosu tenden-
cja przyswajania naszej literaturze tekstow liturgicznych w tlumaczeniu
polskim. Widzimy to zwlaszeza na przykladzie dzialalnosci pisarskiej
M. Laterny i S. Grochowskiego. Autorzy ci postawili sobie za zadanie
przeciwstawi¢ zalewowi pie$ni protestanckich ,nowg” piesn katolicks,
wyjetg z liturgii Kosciota z jej nieskazong naukg. O ile Harfa duchowna
M. Laterny z 1588 r. byla przede wszystkim modlitewnikiem, w ktérym

2l S3 to: Ktérego Swiat, ziemia, morze; Uliczko wiecznego zywota; Prawa dzie-
wieze po porodzeniu; Swiata Maria racz wzgladnacz; Niechaj bedzie przez czcig
wymawiano, Czyste panienskie wnetrznoéci; Zbawicieiu racz wspomionacz; Zdrowas$
Gwiazdo morska; Stata uliczko otworzona; Bqds pozdrowiona krélowo mitosierdzia.
Cyt. za G. Skop. Powstanie i rozwdéj polskich piesni religijnych do potowy XVI wie-
ku. Lublin 1972 s. 117 (mps pracy magisterskiej).

2 Sgq to: Zdrowa$§ Gwiazdo morska; Zdrowas Krélewno mitosierdzia.

B Sa to: Zdrowa$§ Krdélowo mitosierdzia (przekazana bez nut) i O Mario Matko
Boza z melodig melizmatyczna.

2 Sa to: Maria woniayacza yako rozha kwythnoncza — bez melodii.

% Skop, jw.s. 119,

% Sa to: Jasniejsza Ty$ nad slorice: W Nazaret dziewica czysta; Péjdimy przed
obraz Maryi; Zbawienie czlowieka wszelkiego.

27 Skop, jw.s. 120.
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spiewy zajely drugorzedne miejsce, o tyle zbiér Grochowskiego: Hymny,
brozy i kantyki, wydany w 10 lat pédzniej, pomyslany byt jako $piewnik
przeznaczony dla ogélu wiernych, a szczegélnie dla mlodziezy szkolnej.

Repertuar maryjny w omawianych zbiorach przedstawia sie dosé bo-
gato. Laterna podaje 7 antyfon brewiarzowych na $wieta maryjne 28,
1 hymn na zwiastowanie — Witaj gwiazdo morska — oraz 2 pieéni o ra-
dosciach i bolesciach NMP 2. Warto doda¢, ze w wydaniu posmiertnym
Harfy duchownej, pochodzacym z 1601 r., zamieszczono Bogurodzice.

Zbiér Grochowskiego nie roézni sie od Laterny ilosciowo, natomiast
rozni sig tresciowo, zawierajagc sekwencje, hymny i Magnificat. Sposrod
sekwencji Grochowski wykorzystuje nie tylko $piew zatwierdzony przez
posoborowg reforme liturgiczng: Stata pod krzyzem troskliwa, ale tak-
ze usunieta z liturgii sekwencje Postal do cnej Panny i Dwér niebieski
anieli. Spoéréod hymnéw brewiarzowych Grochowski przetlumaczyl czte-
ry z nich, o ktérych mowa bedzie w 2 czeédci artykulu. Magnificat w jego
tlumaczeniu ma incipit: Wielbi dusza moia swego Pana.

Z wypowiedzi wspélczesnych Grochowskiemu wynika, ze jego hym-
ny byly $Spiewane na melodie choralowe, ktérych znajomosé utrwalila
sie w pamieci ludu dzieki $piewom kleru. Ze o to szlo tlumaczowi wy-
nika niezbicie z przedmowy do I wydania Hymnow, gdzie czytamy: , Kaz-
dy wiersz polski z lacinskim wierszem liczbg sylab zgadza sie. To sie
czynilo dlatego, abys$ i ty notg koscielng dawng, ktdra zechcesz, hymne
mogt Spiewaé”

Zgodnie z opinig ks. Surzynskiego3® do najpopularniejszych piesni
maryjnych XVI wieku, z ktérych wiekszos¢ utrzymala sie do naszych
czasow w S$piewnikach koscielnych, nalezy zaliczyé: Zawitaj ranna ju-
trzenko 31, O gospodzie uwielbiona, Zdrowa§ Gwiazdo morska 32, Dnia
kazdego Boga mego. Pierwsza pieén, wyposazona w piekng melodie 33,
Spiewana byla przed Godzinkami. Druga piesn jest tlumaczeniem znane-
go hymnu Venantiusa Fortunata O gloriosa virginum, ktorego dokonat
ks. Jakub Wujek. Melodia, jakg znamy ze Spiewnika Siedleckiego, po-
chodzi jednak dopiero z XVII w. Piesn trzecia jest réwniez Wujkowyix
tlumaczeniem hymnu Ave maris Stella. Czasu powstania melodii nie da
sie ustali¢. Piesn czwarta, znana jako ulubiona piesn krolewicza $w. Ka-

28 Chodzi o najwazniejsze $wieta maryjne.

29 S3 to: Wesel sie panno z dziwnego i Marya Matko litosci.

30 Jw. s. 7-8.

31 Tekst ma wedlug W. Swierczka (Spiewnik ks. J. Siedleckiego) pochodzi¢
z XVII w.

2 W Spiewniku Siedleckiego 1 strofa jest nieco zmieniona. Brzmi tu: Witaj,
Gwiazdo morska.

33 Zob. Spiewnik ks. M. M. Mioduszewskiego. Krakow 1838 -53 s. 96 nr 101.

11 RTK XXIX z. 2
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zimierza, jest tlumaczeniem popularnej piesni Omni die Bernarda z Mor-
las (XII w.) dokonanym przez ks. S. Grochowskiego.

Wedtug ks. Surzynskiego 3 nasze Godzinki mialy powsta¢ z koncem
XVI w., a najp6zniej z poczatkiem XVII w. Problem ten, podobnie jak
$piewu Rozanca $w., nie zostal — dotagd — zadowalajgco wyjasniony.
Obecnie utrzymuje si¢ w nauce bardziej ostrozna opinia, zwracajaca je-
dynie uwage na to, ze Godzinki ulozone przez $w. Piotra Rodrigueza TJ
(11617), przetltumaczone zostaly na jezyk polski przez nieznanego jezuite
z domu $w. Barbary w Krakowie 35. Melodie Godzinek, wedlug ks. Su-
rzynskiego, maja sie znajdowaé¢ w ksiegach roranckich, ktére pochodzg
z XVII w. Te informacje wymagajg jednak weryfikacji. Zgodnie nato-
miast z cytowanym autorem nalezy im przyzna¢ ludowy charakter, choc
wywodzg sie niewgtpliwie z choralu gregorianskiego, czego dowodem
uderzajace podobienstwo incipitu melodycznego hymnu Zawitaj Pani
swiata z poczatkiem Kyrie IX mszy ,,De Beata”.

Réznice w pogladach zaznaczajg sie takze w odniesieniu do Spiewu
Rozanca $w., cho¢ wszyscy autorzy, zajmujacy sie tym problemem, zgod-
ni sa W tym, ze zaprowadzili go w Polsce dominikanie. Wedlug Surzyn-
skiego % tlumaczenie tekstow Rozanca, oparte na pismach Ludwika
z Granady, pochodzi od o. Antonina z Przemy$la, a dokonane zostalo na
zlecenie prowincjata o. Melchiora Moscickiego. Przeklad ten ukazal sie
drukiem w Krakowie w 1583 r., ale bez melodii, przy czym Rézaniec
épiewano wowczas na melodie znanych pie$ni kosScielnych 37. K. Gorski
zwraca natomiast uwage na nazwisko dominikanina Abrahama Bzowskie-

go (1 1637), ktéry mial pierwszy przyswoi¢ nam do dzi§ znang forme
Rozanca 38.

II

Tworczos¢ wieloglosowa ku czci NMP nabiera w XVI w. jeszcze wigk-
szego rozmachu niz mialo to miejsce w poprzednim stuleciu, ktére po-
szezyci¢ sie moze slawnym Magnificat Mikolaja z Radomia. Kompozycje
polifoniczne wykonywano — rzecz jasna — glownie w katedrach i ko-
sciotach klasztornych, gdzie istnialy kapele wokalne czy zakonne zespo-
ly spiewacze. Szczegélng role odegrala tu kapela rorantystéw, zalozona

4 Jw. s. 6.

% Schenk, jw.s. 177
® Jw, s. 11.

% Sg to: O Gospodze uwielbiona; Raduje sie ziemic; Boska dobroci; Zwyciezca
$mierci.
¥ Gorski, jw. s. 357
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przez Zygmunta Starego w 1540 r., a ktéra de facto dzialalnosé swg roz-
poczelta w trzy lata pozniej. Jej zadaniem bylo wykonywaé codziennie
w Kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu $piewy wieloglosowe podczas
mszy $w. roratniej. O znaczeniu, jakie miala w éwczesnym zyciu kultu-
ralnym Krakowa, §wiadezy uprawianie repertuaru muzycznego wielkich
tworcow epoki #. Dla naszych rozwazan wazne wydaje sie wskazanie na
fakt, ze w XVI wieku, a nawet przez kilka nastepnych stuleci, choé po-
ziom kapeli z czasem sie obnizyl, codziennie $piewala ona kompozycje
maryjne.

Na pytanie, jak przedstawial sie zaséb utworéw maryjnych w XVI w.,
z braku dokumentacji zrédlowej nie potrafimy daé wyczerpujacej odpo-
wiedzi. Niemniej nawet na podstawie resztek manuskryptéw, jakie oca-
laly, mozemy wnosi¢, ze byl on stosunkowo obszerny, obejmujac przede
wszystkim kompozycje wokalne i instrumentalne z tekstem liturgicznym
oraz piesni w jezyku narodowym.

1. SPIEWY MSZALNE

Z tej grupy zachowalo sie na okreélone $wieta maryjne, de Com-
muni lub na msze roratnie:: 12 introitow 40, 14 gradualow 41, 9 Versus
Alleluiatici 42, 4 Tractus 43, 9 sekwencji 44, 4 offertoria 45, 7 communiones 48
i wreszcie 9 mszy dedykowanych NMP 47. W wiekszosci sa to utwory ano-

38 Chodzi tu o dzieta N. Gomberta, Orlanda di Lasso, T, da Victoria lub
Pierluigi da Palestrina.

49 Sa to: Gaudeamus omnes; Vultum tuum; Suscepimus Deus; Salve sancta
varens i Rorate coeli. Utwory te, jak i inne, ktére przytacza sie w przypisach,
cyt. wedlug: Katalog tematyczny rckopismiennych zabytkow dawmnej muzyki w Pol-
sce, T. 1. Zbiory muzyczne proweniencji wawelskiej z. 1. Opr. E. Gluszcz-Zwo-
linska. Krakow 1969 i z. 2. Krakow 1972, jak roéwniez z. 3. Opr. Z. Surowiak-
-Chandra. Krakow 1976.

41 S5 to: Ave verbi Dei parens; Egredimini et videte; Festum Mariae celebre-
mus; Tollite portas; Audi filia et vide; Propter veritatem; Benedicta et venerabilis.

42 Sa to: Alleluia post partum; Alleluia, Assumpta est; Alleluia Virgo Maria;
Halleluia. Ave stillans melle alvearum.

13 S to: Audi filia; Gaude Maria virgo; Ave Maria gratia plena.

4 Gongaudent angelorum; Laetabundus exultet; Stirpe Maria; Hortus conclusus;
Mittit ad virginem; Ab arce sidereax descendens; Angeli consilii natus est; Audi
virgo.

45 Ave Maria gratia plena; Assumpta est; Diffusa est gratia.

49 Beata viscera; Gloriosa dicta sunt; Optimam partem elegit; Responsum accepit
Simeon; Ecce virgo concipiet.

47 Missa Alma redemptoris mater;, Missa Ave Maria gratia; Missa Gaude virgo
Mater Christi; Missa Mater Matris, ktéra opiera sig¢ na mszy Josquina des Prés
(Mater Matris); Missa Quam pulchra es; Missa Regina coeli; Missa Ave maris
stella.

i1
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nimowego autorstwa, napisane na 4-glosowy chér mieszany a cappella
(w niektérych przypadkach zachowaly sie one w stanie zdekompletowa-
nym). Kompozycji autoréw znanych z nazwiska jest niewiele i tym bar-
dziej zastugujg one na wzmianke. Sg to introity: Vultum tuum Tomasza
Szadka (zachowaly sie 2 glosy) oraz Rorate coeli Marcina Paligona (5-gto-
sowe) i Walentego Gawary Gutka (zachowane 2 glosy); nastepnie dwa
Versus Alleluiatici Sebastiana z Felsztyna: Alleluia. Felix es sacra i Al-
leluia. Ave Maria gratia plena oraz do tego ostatniego tekstu utwor wto-
skiego mistrza J. P. Biandriego (wszystkie w ukladzie 4-glosowym); dalej
sekwencja Virgini Mariae laudes Sebastiana z Felsztyna (4-glosowa)
i wreszcie msza Officium Sancta Maria Krzysztofa Klabona (5-glosowa,
z ktérej zachowal sie tylko glos dyskantowy). Do omawianej grupy do-
taczamy jeszeze 5 utworéw o nieznanym przeznaczeniu liturgicznym 48
anonimowego autorstwa.

2. SPIEWY OFICIUM BREWIARZOWEGO

W tej grupie mamy do odnotowania 4 antyfony %% anonimowego autor-
stwa, zachowane w zdekompletowanym stanie oraz 6 magnificat 50 4-glo-
sowych, z ktérych trzy pochodzg od kompozytoréw francuskich Jaco-
tina i Jeana Lheritiera. Te ostatnie utwory wykonywano u nas juz
w latach czterdziestych XVI w. Nie tworza one jeszcze kompletnego cy-
klu opracowania wszystkich 8 tondéw, jak to bylo w zwyczaju w Euro-
pie 51. Bliskie tej koncepcji cyklicznej bylo Magnificat anonimowego au-
torstwa zapisane w zaginionym Cantionale z 1589 r.* Zadomowienie sie
w Polsce rozwinietego cyklu magnificat do 8 tonéw poswiadcza ostatecz-
nie grupa czysto instrumentalnych magnificat z tabulatury organowej
WTM z ok. 1580 r.%® W instrumentalnym takze ukladzie zachowalo sie
jeszcze Magnificat sexti toni super discantum transpositum, byé moze
H. Fincka 5%, Mamy tu do czynienia z pojedynczym zaledwie utworem,

48 Sg to: Alleluia. O Maria ancilla Trinitatis; Nunctiavit archangelus Mariae;
Ave sanctissima Maria; Nesciens Mater Virgo virginum i Rex Alleluia. Veni regina
nostra,

49 Regina coeli laetare i 3 Sub tuum praesidium.

% Primi toni — anonim; Tertii toni — Jacotin; Quarti toni — Jacotin: Quinti
toni — anonim,; Octavi toni — anonim; Quarti toni a voce pari — Jean Lheritier.

1 J. Ktobukowska. Magnifikaty polifoniczne w polskich rekopisach XVI
wieku. Warszawa 1977 s. 8 (mps referatu).

%2 Rekopis ten zawierajacy ponad 10 kompozycji maryjnych splonal w War-
szawie (1944) Zob.: Z. M. Szweykows ki Rozkwit wielogtosownsci w XVI wieku.
W: Z dziejow polskiej kultury muzycznej. Krakow 1958 s. 146 - 147.

8 Kitobukowska, jw.s. T.

54 Tamze s. 5.
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czego nie nalezy uwaza¢ za rzecz niezwykls, gdyz znamy przyklady za-
chowania si¢ w innych krajach Europy pojedynczych magnificat takich
mistrzow, jak Dunstable, Busnois, de Quatris czy Feragut i in. 5

3. KOMPOZYCJE INSTRUMENTALNE OPARTE NA TEKSTACH LITURGICZNYCH

W obu naszych najobszerniejszych tabulaturach: Jana z Lublina
i klasztoru Swigtego Ducha znajdujemy kilka liturgicznych kompozyeji
maryjnych, przeznaczonych do wykonania na organy. Sg to utwory za-
rowno tworcow obeych, jak i rodzimych oraz anoniméw. Wskaza¢ tu
mozna na Stabat mater i Gloria z dwdéch Missa de Beata Virgine Josquina
des Pres czy Sicut lilium inter spinis A. Brumela. Dodajmy, ze wymie-
nione kompozycje powstaly w wiekszosci w dwudziestych lub trzydzie-
stych latach XVI w., a intabulowane zostaly w naszych Zrédlach zaled-
wie w 10 lub 20ilat péZniej %8, co chyba najlepiej swiadczy, jak wielkie
bylo w Polsce zapotrzebowanie na ,nowosci maryjne” Z polskich naz-
wisk pojawia sie jedynie Mikolaj z Krakowa, autor Salve Regina i by¢
moze takze Sub tuum praesidium. Reszta utworéw organowych (a jest
ich wiekszo$¢) pochodzi od anonimdéw. Sg to utwory oparte na ordinarium
missae 57, na introitach %8, sekwencjach 5 i antyfonach 99.

Na wzmianke zastluguja jeszcze dwa utwory o nie ustalonym zastoso-
waniu liturgicznym, a mianowicie L. Senfla Ave Rosa sine spinis oraz
anonima Sancta Maria. Dla informacji wspomnie¢ trzeba, ze w TJL
znajduje sie nadto kompozycja Ph. Verdelota do tekstu wloskiego Ma-
donna ’l tuo vel viso, powstata po 1523 r. Jej obecnosé w rekopisie dowo-
dzi, ze nasze kontakty z obcg twoérczoscia maryjng nie ograniczaly sie
bynajmniej do kregu francuskiego i niemieckiego, ale obejmowaly tak-
ze muzyczng kulture Italii.

Jest rzecza charakterystyczna. ze w grupie opracowan melodii cho-
ralowych na organy uprzywilejowane byly $wieta maryjne, co jest zgod-
ne z regulg augustiansksg, z ktérego to srodowiska zakonnego pochodzi
stawna TJL, 61,

5% Tamze s. 3, 5.

% B, Brzezinska. Repertuar polskich tabulatur organowych w pierwszej
potowie X VI wieku. Warszawa 1978 s. 99 n. (mps pracy doktorskiej).

57 Kyrie eleison de Sancta Maria i Et in terra pax de Sancta Maria (TJL).

58 Salve Sancta parens (TJL).

5 Dwa Congaudent angelorum (TBN i TJL) jak rowniez Mittit ad virginem
(TJL).

80 Gaude Dei Genetrix; Regina caeli laetare; Salve Regina i Sub tuum prae-
sidium,

" Brzezinska, jw.s. 146
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W kontekscie poruszonego problemu transkrypcji na organy kompozy-
cji pierwotnie wokalnych interesowa¢ moze jeszcze sprawa praktyki wy-
konawczej. W niektdorych przypadkach byla to niewatpliwie praktyka
alternatim, to znaczy wykonywania pewnych fragmentow czysto instru-
mentalnie, innych zas wokalno-instrumentalnie, zar6wno chdralnie, jak
i solowo. W innych przypadkach okreslony utwér mogt by¢é wykonywa-
ny dwojako: jako czysto organowy lub na chor z towarzyszeniem orga-
now 82, Stwierdzenia te rzucajg $wiatlo na roéznorodng i barwng forme
wykonywania utworéow wielogtosowych ku czci Matki Bozej.

4., PIESNI W JEZYKU POLSKIM

Wieloglosowe piesni maryjne z tekstem polskim znane s3 juz od kon-
ca XV w. % Nic dziwnego, ze w XVI w. obserwujemy ich dalszy rozwoj,
cho¢ nie tak bujny, jak w przypadku liturgicznych kompozycji maryj-
nych. Przyczyn tego dopatrywaé¢ sie mozna miedzy innymi w stanowi-
sku synodéw biskupich, ktéore w obawie przed bledami reformacji nie
dopuszczaly do obrzedow koscielnych nowych piesni w jezyku narodo-
wym, hamujac ich rozwéj. Mimo w gruncie rzeczy nie sprzyjajgcych wa-
runkéw mozna sadzi¢, ze wieloglosowa piesn maryjna byla kultywowa-
na, zwlaszcza w srodowiskach zakonnych. Jej za§ poziom artystyczny za-
lezny by! od kultury muzycznej okreslonego $rodowiska.

Z kregu augustianskiego wywodzg sie dwa rézne opracowania piesni
O przenajstawniejsza Panno, znanej zreszta w Polsce juz od wieku XV 64,
Tworcg tych opracowan byl przypuszczalnie Mikotaj z Krakowa. Utwor
ten cechuje niezwykle kunsztowna budowa i urozmaicona faktura poli-
foniczna. Z kregu benedyktynek staniateckich wyszlo kilka pie$ni, dowo-
dzgcych istnienia takze nurtu amatorskiej twoérczosci maryjnej, uprawia-
nej w klasztorach zenskich. Sg to 3 piesni adwentowe, o ktérych juz
wspomniano w czesci 1. Ich struktura muzyczna jest prosta i przejrzy-
sta, jedno- lub dwuczesciowa. Takze faktura opracowania utrzymana jest
w najprostszej technice nota contra notam.

Blisko zwiazana z kregiem jezuickim byla twérczosé ks. S. Grochow-
skiego. Jemu zawdzieczamy powstanie jednego ,z pierwszych w Polsce
drukowanych $piewnikow maryjnych” 8 z muzykg nadwornego lutnisty

62 Muzyka staropolska. Red. H. Feicht. Krakéw 1966 s. 379.

9 Wystarczy tu wymieni¢ O Najdrozszy Kwiatku panienskiej czysto$ci i Bads
witesiota Panno czysta.

“ Brzezinska, jw.s. 153.

& M. Korolko. Wstep. W: S. Grochowski Rytmy tacinskie dziwnie
sztuczne. Warszawa 1976.
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Zygmunta III Wazy — Diomedesa Catona. Spiewnik ten obejmuje pieé¢
pie$ni %8, ktore rowniez wykazujg prosta budowe, Spiewna i bezpreten-
sjonalna melodie, a utrzymane sg w technice nota contra notam. Druga
z tych piesni Witaj Gwiazdo morska $piewana jest do dzisiaj, cho¢ z in-
ng melodig.

Nakreslony tu obraz wieloglosowej twoérczosci maryjnej XVI w. jest
tylko czesciowy. W rzeczywistoSci musiala by¢ ona bogatsza i barwniej-
sza, 0 czym Swiadczy chotby wykaz utworow maryjnych w zaginionym
Cantionale z 1589 r. Zdekompletowany stan zrddel, jakimi dysponujemy,
oraz brak szczegélowych badan nad wzmiankowanymi utworami nie po-
zwolil na pelniejszg charakterystyke i ocene wartosci artystycznej po-
szczegllnych kompozycji. W kazdym razie dziela te wolno uzna¢ za okre-
slony etap rozwojowy polifonicznej tworczosci maryjnej w Polsce. Oczy-
wiscie, nie potrafimy na razie jasno powiedzie¢, w jakim stopniu przy-
gotowaly one powstanie prawdziwych juz arcydziel w rodzaju 12-gloso-
wego Magnificat czy 4-glosowego motetu O gloriosa Domina lub 7- i 8-
-glosowych wokalno-instrumentalnych ofertoriéw maryjnych Mikotaja
Zielenskiego, reprezentujacych polifonie okresu przejsciowego miedzy
renesansem a barokiem. Wykrycie zwigzkéw, a moze nawet zalezno$ci,
miedzy przedstawionym dorobkiem muzycznym XVI wieku a dzielami
Zielenskiego powinno staé sie wdziecznym przedmiotem przyszlych ba-
dan. Zamykamy wiec obecne uwagi stwierdzeniem, ze twérczo$é maryj-
na XVI wieku nie tylko byla kontynuowana w nastepnym stuleciu, ale
coraz bardziej zyskiwala na randze i blasku. Swiadczy ona najdobitniej
o nieprzerwanej czci narodu polskiego dla swojej Krélowej.

KULTUS MUTTER GOTTES
IN DER MUSIKKULTUR POLENS IM 16, JAHRHUNDERT

Zusammenfassung

Kultus Mutter Gottes in der Musikkultur Polens im 16. Jahrhundert offenbart
sich im Gesang und im Komponieren sowohl der einstimmigen lateinischen Ge-
singe, als auch der polnischen Marienlieder sowie wvielstimmigen Kompositionen.

# Sy to: Umysle moéj, miej zwyczaj swoj (Omni die); Witaj gwiazdo morska
{Ave maris stella); Ktorego niebo i morze (Quem terra pontus aetera); Chwalebna
i zacna Pani (O gloriosa Domina); Wspomnij Zbawicielu sobie {(Memento salutis
auctor). Zob. Z. M. Szweykowski, jw. s. 147.



168 KAROL MROWIEC CM

Einstimmige lateinische Gesinge, die vor allem wihrend der Prozession oder
wiihrend der heiligen Messe wvorgetragen wurden, umfallen Marienantiphonen sowiq
Sequenzen. Fiinfzehn Sequenzen wurden von polnischen Verfassern aufgeschrieben.
Ein Verrat der polnischen Marienlieder ist im 16, Jht. mit 60 neuen Musikstiicken
bereichert worden. Am meisten bildeten sie Ubersetzungen oder Paraphrasen der
Sequenzen, Hymnen sowie lateinischen Antiphonen. Die Hauptverfasser und Ver-
breiter dieser Lieder waren Franziskanermodnche (sogenannte Bernhardinermonche),
Jesuiten sowie die Dichter, die mit dem letzten Klosterkreis (St. Grochowski) eng
verbunden waren.

Die vielstimmigen Musikstiicke wachsen zahlenméBig im 16. Jht. empor. Sie
wurden hauptsdchlich zum Gebrauch der Dom-, Kollegiatkirchen und Klosterchore
aufgeschrieben. Besondere Verdienste in diesem Gebiet hatte eine Musikkapelle der
Wawel Rorantisten. Die vielstimmigen Kompositionen umfassen: Motetten und
Messen, die die polnischen Verfasser: T. Szadek, M. Paligon, W. Gawara-Gutek
und besonders Sebastian aus Felsztyn gebildet haben; Marienantiphonen und
6 ,Magnificat” Werke oder Musikstiicke (drei aus ihnen sind der franzosischen
Abstammung), Instrumentalwerke so der polnischen (Nikolaus aus Lublin) wie
auch der fremden Meister, sowie der Lieder mit polnischem Text. Vielstimmige
Marienlieder entstanden hauptsidchlich auf der Augustiner und Jesuiten Veran-
lassung.

Mariens vielstimmige Musikwerke des 16. Jhts. waren eine Fortsetzung der
Musiktradition des vorigen Jahrhunderts, sowie eine nue Etappe, die reichlicher
war, als beweisen das, die aufbewahrten Musikwerke.

Aus dem Gesichtspunkt der Komponistentechnik bereitete es eine Grundlage
zur Entstehung der wahren Musikstiicke der polnischen Marienmusiklieder mit
dem Anfang des 17. Jahrhunderts von Mikotaj Zieliniski vor.

tibersetzt von Jan Dmochowski



