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Komentarz archeologiczny

Henryk Siemiradzki (1843-1902), reprezentujacy akademicki klasycyzm po-
taczony z naturalizmem, nalezy do najbardziej znanych i cenionych malarzy
polskich XIX stulecial. W jego twérczosci tematyka nawigzujaca do odlegtych
epok historycznych, mitologii i czaséw biblijnych odgrywata istotng role. Réwniez
watki czerpane z Nowego Testamentu miaty dla artysty spore znaczenie, w tym
sceny rodzajowo-religijne z udzialem Chrystusa?. Wymieni¢ tu nalezy w uktadzie
chronologicznym m.in. nastgpujace dzieta Siemiradzkiego: Chrystus zstgpujgcy do
otchtani (1868), Wyrznigcie niemowlgt betlejemskich (1869), Chrystus i jawnogrzesz-

Zob. nastepujace opracowania biograficzne z dalszg literatura: A. Ryszkiewicz, ,,Siemiradzki
Henryk Hektor (1843-1902)”, w: Polski stownik biograficzny, t. XXXVII, Krakéw 1996-1997,
48-52; P. Szubert, A. Bialy, ,Siemiradzki Henryk Hektor (1843-1902)”, w: Stownik artystow
polskich, t. 10, Warszawa 2016, 478-494 (tu m.in. doktadniejsze wyliczenie dziel artysty);
J. Duzyk, Siemiradzki. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1986 (z bibliografig). Por. takze
wydawnictwa albumowe, prezentujace najwazniejsze lub wybrane dzieta artysty (niektére
z nich cytowane sg ponizej).

Nie brak w jego twérczosci réwniez ujeé tematéw zaczerpnigtych ze Starego Testamentu:
Smierc pierworodnych egipskich/ Ostatnia plaga (1865), Mojzesz i Aaron zamieniajq laskg w weza
w obecnosci faraona (1868), Zburzenie Sodomy i Gomory (1869).
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nica (1873), Zmartwychwstanie (1878), Chrystus usmierzajgcy burze na morzu
(1882), Chrystus w domu Marii i Marty (1886), Chrystus u studni rozmawiajgcy
z Samarytankg (1890), Sw. Maria Magdalena (1892), Chrystus Zmartwychwstaly
(1891), Chrystus wsrod dzieci (1902).

Nalezy zwréci¢ uwage, ze Chrystus tak czesto uwzgledniany przez Siemi-
radzkiego przez caly niemal okres swej dojrzalej tworczosci, jest dla niego postacia
niezwykle istotng. Artysta nie zamierzal jednak ukazywaé dramatycznych scen
Ewangelii, cierpienia i meki Chrystusa. Dokonat swiadomego wyboru, uwzgled-
niajac jedynie sytuacje, w ktérych widzimy Chrystusa nauczajacego, przebywaja-
cego wéréd ludzi i wspomagajacego bliznich®. W tym kregu wyobrazen miesci sig
takze scena spotkania Chrystusa-Cztowieka z Samarytanka u studni Jakubowe;.

Spotkanie Chrystusa z Samarytanka nalezy do uje¢ przez artystéw réznych
epok wykorzystywanych niejednokrotnie, poczynajac od malarstwa katakumbowego
juz w zaraniu chrzescijaristwa®. Inspiracje i zarazem punkt odniesienia stanowi
oczywiscie przekaz Ewangelii wedlug $w. Jana (J 4, 1-42)°. Dla niektérych artystéw
podejmujacych 6w temat (szczegélnie w czasach nowszych) nie bez znaczenia
byly realia historyczne, krajobraz i wszelkie elementy dodatkowe, jak ubiér nie-
wiasty, ksztalt studni, rodzaj naczynia stuzacego do czerpania wody. Wsréd tak
starannych malarzy szczegélnie doceni¢ nalezy Siemiradzkiego, ktéry — podobnie
jak w przypadku innych swoich dziet — takze tu wlozyt spory wysitek w rozpo-
znanie zagadnien szczegétowych (il. 1, 2)6. W naszym przypadku dotyczyty one
w gléwnej mierze Samarytanki, bowiem w odniesieniu do Chrystusa — zaréwno

jego fizjonomia jak i ubiér — poddane juz zostaly swoistemu kanonowi’.

Jak si¢ przypuszcza, Siemiradzki poszedt tu tropem Ernesta Renana (1823-1892), francuskiego
orientalisty, filozofa i pisarza, ktéry kwestionowat boskos¢ Chrystusa, ukazujac go jedynie
jako najdoskonalszego ze zwyktych ludzi (Vie de Jésus, Paryz 1863).

Por. R. Bucolo, ,Lia samaritana al pozzo nel cubicolo A3 della catacomba di S. Callisto tra
funzione iconografica e interpretazione patristica’, Rivista di Archeologia Cristiana 85, 2009,
107-124.

Perykopie tej szczegotows uwage poswiccit Bogustaw Gorka, Jezus i Samarytanka (J 4, 1-42).
Historia i inicjacja, Krakéw 2008 (obszerna bibliografia: s. 201-218); autor oméwit tez szerzej
problem samarytanizmu (tamze, 13-35).

Tworcezos¢ Siemiradzkiego, w tym dobér tematyki jego obrazéw, wyraznie $wiadcza o jego
niezwyktym wrecz zafascynowaniu sztukg i kulturg $wiata klasycznego. Antyk stanowit
zreszty istotny element éwczesnego wyksztalcenia, za§ w akademickiej doktrynie jeden
z podstawowych wzorcéw do nasladowania. Na temat znajomosci dziet sztuki rzymskiej
i ich wptywu na jego twérczos¢ zob. szczegétowe opracowania: K. Jecki, ,Pochodnie Nerona
Henryka Siemiradzkiego”, Modus. Prace z historii sztuki, t. VIII-IX, 2009, 129-191 oraz D.
Gorzelany, ,Zabytki rzymskie Zrédiem inspiracji malarskiej w Pochodniach Nerona Henryka
Siemiradzkiego”, Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie, Seria Nowa, t. VI,2013, 165-180.
Do postaci Chrystusa pozowat Siemiradzkiemu odpowiednio dobrany model; jego zdjecie
w ciemnej szacie wykonane w trakcie prac nad jawnogrzesznicqg przez Michela Manga
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Nie bez znaczenia jest tez miejsce, w ktérym doszto do pamietnego spot-
kania. Zgodnie z ewangelicznym przekazem, okoto potudnia Jezus ,Przybyt wiec
do miasteczka samarytariskiego, zwanego Sychar®, w poblizu pola, ktére [niegdys]
dat Jakub synowi swemu Jézefowi. Bylo tam Zrédio Jakuba. Jezus zmeczony dro-
ga siedziat sobie przy studni” (] 4, 5-6). Biorac pod uwage przekazy zrédtowe
i archeologiczne, poczynajac od IV wieku po Chr. uzasadnione jest utozsamienie
studni Jakubowej ze studnia potozona w odleglosci dwéch kilometréw na wschéd
od Nablus, u stép Géry Gerizim (il. 3)°. Okoto roku 380 wzniesiono tu koscié
na planie krzyza (przypisywany $w. Helenie), za§ w jego podziemiach miescito
si¢ nieco starsze baptysterium. Po zniszczeniach powstatych w trakcie nastepnych
lat kosciét zostalt odbudowany przez Justyniana, by nastgpnie znowu popasé
w ruing. Na jego gruzach trzynawowsa $wiatynie wzniesli krzyzowcey (krypta ze
studnia znajdowata si¢ wéwczas pod chérem), lecz budowla ta ulegta zniszczeniu
w roku 1187%. Dopiero w roku 1863 przystapiono do odbudowy krypty, w ktére;
znajdowala si¢ studnia. Natomiast do prac zmierzajacych do odbudowy kosciota
przystapili w roku 1914 wyznawcy prawostawia, rychto jednak zmuszeni zostali
do zarzucenia tego projektu.

Miejsce identyfikowane z tzw. Studnig Samarytanki bylo chetnie odwiedzane
przez pielgrzyméw, ktérych relacje pozwalajg sadzi¢ o towarzyszacych konstruk-
cjach i ich aktualnym stanie!l. Z polskich przekazéw najwcze$niejsza jest wia-
domos¢ podana przez Mikotaja Krzysztofa Radziwitta ,Sierotke” (1582): ,Rano
ujachawszy od miasta [Sychar] pétmile mate, zwréciwszy si¢ w lewo z drogi na
strzeleniu z tuka, byliémy u studni, gdzie Pan Chrystus z Samarytanka rozmawiat;
zamiotana teraz ta studnia kamienimi, ale ja przedsi¢ zna¢ dobrze. I Turcy sami
wenerujg te studnia, powiadajac, ze tu wielki prorok (jako oni Pana Chrystusa

przechowywane jest wraz z innymi archiwaliami z atelier artysty w Muzeum Narodowym

w Krakowie (W. Mossakowska, ,Pomoce fotograficzne Michela Manga do obrazéw Henryka

Siemiradzkiego (1872 — okoto 1884)”, Kwartalnik Historii Kultury Materialnej 32,1984, 211-

221, ryc. 2).

Obecnie Askar, miasteczko u podnéza Géry Ebal, potozone w odleglosci okoto 1 km na

péinoc od studni Jakuba. Sychar czasem utozsamiane jest przez badaczy z niezbyt odlegtym

Sychem (ze wzgledu na ewentualny btad kopisty). Por. Bibel-Lexikon, red. H. Haag, Lipsk

1970, s.v. Sichar, 1582. Biorac pod uwage przekazy zrédlowe i archeologiczne, poczynajac

od IV wicku po Chr. uzasadnione jest utozsamienie studni Jakubowej ze studnig potozong

w odlegtosci dwéch kilometréw na wschéd od Nablus, u stép Géry Gerizim (tamze, s.v.

Jakobsbrunnen, 802).

9 Bibel-Lexikon, red. Haag, s.v. Jakobsbrunnen, 802.

10 Por. J. Murphy O’Connor, Przewodnik po Ziemi Swigtej. Przet. M. Burdajewicz, Warszawa
1996, 383.

n L.-H. Vincent, ,,Puits de Jacob ou de la Samaritaine”, RB 65,1958, 547-567; H.-M. Schenke,
»Josephsbrunnen — Josephsgrab — Sychar. Topographische Untersuchungen und Erwigungen
in der Perspektive von Joh. 4, 5.6”, ZDPV 84, 1968, 159-184.
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zowg) wodg z tej studnie czerpal; a chrzescijanie, wedle zwyczaju tam poklekngwszy,
pacierz méwig i ziemi¢ catujg’?. Czesciej pojawiali si¢ tu nasi rodacy w wieku
XIX-tym. W roku 1839 ks. bp Ignacy Holowinski odnotowal, ze ,Dzisiaj nad
$wigta krynica wznosi si¢ w ksztalcie kapliczki meczecik sklepiony, bo i Mosle-
mini maja to miejsce w uszanowaniu [...]”; po odprawieniu mszy na granitowym
bloku (na ktérym, jak sadzono bezpodstawnie, siedzial niegdy$ Jezus) i nabraniu
krynicznej wody, pielgrzymi ruszyli w dalszg droge!s. Jak relacjonowat kilka lat
pozniej $w. Jézef Sebastian Pelczar, ,Ja za$ w r. 1872 zastatem tylko walajace si¢
resztki muréw i odtamy stupéw. Studnia sama znajdowata si¢ w srodku nawy,
dzi§ otwér przywalony jest kamieniem; dawniej byta bardzo gleboka, bo miata
do 120 tokci, dzis gtebokos¢ dochodzi do 70 stdp, reszta zasypana gruzem, wode
za$ tylko w czasie deszczéw widzie¢ tu mozna”'*. W okresie miedzywojennym
(1934) jeden z pielgrzyméw nie pozbawionych poczucia humoru relacjonowat:
»leraz za wysokim parkanem po lewej stronie drogi wznosza si¢ zaczg¢te mury
nowego schizmatyckiego kosciota. W obrebie jego muréw, w matej kapliczce, jakby
w suterenie jakiej$ wznosi si¢ na srodku ocembrowanie wokoto studni gtebokiej
na 24 m. Stuzacy zapuszcza do wnetrza studni §wieczke, by umozliwi¢ zobaczenie
i zaczerpnigcie wody tym, ktorzy chcieliby si¢ napi¢, a pop prawostawny czy ‘brat’
jakis klasztorny grecki uwaza na porzadek. Kaplica ta obwieszona jest ikonami
i paroma lampami. Samarytanki niestety, nowoczesnej zadnej nie widzialem, tylko
Samarytanina zapewne, zebrzacego u bramy w parkanie: ,,Bakszysz, bakszysz .

Swoja wizje spotkania Chrystusa z Samarytanka opart Siemiradzki oczy-
widcie na przekazie Ewangelii wedlug $w. Jana (] 4, 1-42), starajac si¢ ukazac
moment, w ktérym Chrystus kieruje do niewiasty znamienne stowa o ,wodzie
zywej”: ,<Daj Mi pi¢!>[...] Na to rzekta do Niego Samarytanka: <Jakzez Ty be-
dac Zydem prosisz mnie, Samarytanke, bym Ci data si¢ napi¢?> Zydzi bowiem
7z Samarytanami unikajg si¢ nawzajem” (J 4, 7-9). Ow biblijny epizod umiescit
artysta w cieniu starego drzewa oliwnego, z linia gor rysujacych si¢ na dalekim

12 Mikotaj Krzysztof Radziwitt ,Sierotka”, Podroz do Ziemi Swigtej, Syrii i Egiptu 1582-1584,
oprac. Leszek Kukulski, Warszawa 1962, 48.

13 1. Hotowinski, Pielgrzymka do Ziemi Swigtej, Petersburg 1854 (wyd. II), 319-322. Autor

wspomina tez, ze biblijna Samarytanka, zgodnie ze wschodnimi opowiesciami ,,ma si¢ nazywac

Fotyna, a za czaséw Nerona miata si¢ uda¢ do Afryki i nawréci¢ catg Kartaging do wiary

Chrzescijaniskiej”. Do swej relacji ks. Hotowiriski wiaczyt ponadto okazjonalny wiersz, ktérym

suczeit pomnik rozmowy Samarytanki z Jezusem”.

J. Pelczar, Ziemia Swigta i Islam czyli szkice 2 pielgrzymki do Ziemi Swigtej, czes¢ 1, Lwéw 1875,

362. Aktualny przewodnik informuje, ze glebokos¢ studni Jakuba wynosi az 35 m (Murphy

O’Connor, Przewodnik po Ziemi Swigtej, 383).

5 W.L Gutowski, Zrddlo wody 2ywej. Dziennik podrzy do Ziemi Swigtej i na Wschdd R. P 1934,
wydanie II (poprawione i uzupelnione), Krakéw 1939, 55.

14
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planie (il. 1-2). Chrystus siedzacy na kamiennym obramowaniu prostokatnego
zbiornika zwrécony jest w kierunku Samarytanki, stojacej na wprost niego z prawg
noga do$¢ swobodnie wsparta kolanem na cembrowinie oddzielajacej ich studni.
Sprawia to wrazenie niewymuszonej rozmowy dwdch oséb o réwnorz¢dnym
statusie w trakcie przypadkowego spotkania. W scenie tej szczegdlng role petni
swiatlo przenikajace przez korone poteznego drzewa, wyraznie ukierunkowane
na reke Chrystusa, wskazujacego na studnie, zrédlo ,wody zywej”. W ujeciu tym,
dzigki przemyslanej scenerii oraz odpowiedniej grze $wiatel, uzyskat Siemiradzki
dodatkowo nastréj niemalze beztroskiej sielanki, sugerujacej iz spotkanie to i roz-
mowa maja miejsce raczej w krajobrazie potudniowej Italii, nie za§ w surowym
zazwyczaj pejzazu biblijnym.

Opisywany obraz to dzieto znacznych rozmiaréw (184,0 x 106,5 cm), powstate
w roku 1890, olej na piétnie (il. 1, 2); niegdys w zbiorach Lwowskiej Galerii Obra-
z6w (obecnie Lwowska Narodowa Galeria Sztuki im. Borysa G. Woznickiego)*®.
W okresie powojennym, wraz z innymi dzietami sztuki ze zbioréw Iwowskich,
obraz ten eksponowany byt czterokrotnie w polskich muzeach: w Sopocie (19 VI
— 29 VII 2003; 26 VI — 22 IX 2013)", Stalowej Woli (27 IV — 15 VII 2007)®
oraz ostatnio w Krakowie (20 V — 7 VIII 2016)°.

Przedmiotem mojej uwagi i niniejszego komentarza jest w tym przypadku
posta¢ Samarytanki, bowiem jej sylwetke artysta znany z doktadnosci w podejsciu
do detali oraz precyzji zrédtoznawczej, potraktowat wyjatkowo (il. 2). Po przepro-
wadzeniu nielatwych zapewne poszukiwan Siemiradzki odzial modelke pozujaca
do tej sceny w typowy wéwezas str6j kobiecy, spotykany w tej czesci Palestyny, tzn.

16 Obraz jest sygnowany i datowany reka artysty; do roku 1939 obraz stanowil w Lwowskiej

Galerii Obrazéw depozyt Piotra Dunina-Borkowskiego. Doda¢ nalezy, Ze nie jest to jedyne
ujecie tematu, gdyz nieco weze$niej, okoto roku 1885, artysta stworzyt juz kompozycje
analogiczng pod kazdym wzgledem, lecz mniejszych rozmiaréw (olej na desce); aktualnie
w rekach prywatnych. Reprodukeje zob. F. Stolot, Henryk Siemiradzki, Wroctaw 2002, 43
(wersja pézniejsza, malowana na piétnie, odznacza si¢ nieco ciemniejsza kolorystyka).

Zob. 1. Chomyn, Arcydzieta malarstwa polskiego w zbiorach Lwowskiej Galerii Sztuki, Sopot
2003, il. XLIII (kolejne wydanie jako 150 arcydziet malarstwa polskiego w zbiorach Lwowskiej
Galerii Sztuki, Sopot 2006); tenze, Arcydziela malarstwa polskiego w zbiorach Lwowskiej Galerii
Sztuki, Sopot 2013, 116.

V. Susak, Henryk Siemiradzki we Lwowie. Dzieta ze zbiordw Lwowskiej Galerii Sztuki, Stalowa
Wola 2007, 56-58; A. Kr6l, Henryk Siemiradzki (1843-1902). Wystawa obrazow Siemiradzki
nieznany, Stalowa Wola 2007, 42-44.

B. Studzizba-Kubalska, D. Sarkowicz, Poszukujgc Arkadii. Wystawa obrazdw Henryka Siemiradzkiego
2 Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki im. B. G. Woznickiego, Krakéw 2016, 10-13. Po zakonczeniu
wystawy obrazy Siemiradzkiego poddane zostang w pracowniach Muzeum Narodowego
w Krakowie szczegétowym badaniom technologicznym w ramach projektu ,Korpus dziet
malarskich Henryka Siemiradzkiego” finansowanego ze $rodkéw Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki.

17
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w Samarii i okolicy. Jak zdotano ustali¢ dzigki specjalistycznej ekspertyzie, ukazane
tu cechy ubioru wyraznie wskazuja na Rafidij¢, wie§ potozona w niewielkiej odle-
gloéci na zachéd od Nablus?. Ukazana tu mloda dziewczyna odziana jest w biala,
luzng szat¢ zdobiong przy dolnej krawedzi kolorowym haftem. Na wysokosci bioder
przepasana jest welnianym (zapewne) pasem, ktérego konce zwisaja luzno. Ciemne
wiosy splecione w drobne warkocze opadaja na ramiona (po trzy warkocze z lewe;j
i prawej strony twarzy). Typowy dla tego regionu jest réwniez jej ubiér glowy, chusta
lafalif z koricem zwisajacym na plecy i (tutaj niewidocznym) motywem gwiazdy
nad czotem. Charakterystyczny jest tez naszyjnik kirdan, widoczny na piersi Sa-
marytanki. Zastrzezenie budzi jedynie to, ze w tym przypadku 4irdan wykonany
jest ze zlota, co jest dos¢ nietypowe, gdyz ozdoba ta najczesciej wykonywana jest
jedynie ze srebra?!. Istotny jest jednak w opisywanym przypadku brak typowej abaji,
zazwyczaj naktadanej na opisany ubiér i noszonej zwykle w miejscu publicznym?2.

Niemniejsze zainteresowanie budzi tez gliniany dzban, stojacy na cembrowi-
nie, ktérym dziewczyna czerpata wode. Poniewaz artysta ukazal detale dekoracji
tego naczynia, z duzym prawdopodobieristwem ustali¢ mozna, ze nalezy ono
do kategorii palestynskiej ceramiki dwubarwnej (,bichrome ware”)?3, typowej
dla epoki péznego brazu I (okoto 1550-1400 p.n.e.)?*. Ceramika tego rodzaju
wywodzi si¢ prawdopodobnie z lokalnej tradycji kananejskiej epoki srodkowego
brazu®®. Przez niektérych badaczy natomiast taczona jest z falami ludnosci hury-
ckiej, przesuwajacej si¢ z péinocnej Syrii i Palestyny w kierunku potudniowym?.
Wyniki nowszych badan fizyko-chemicznych wskazuja, Ze znaczna cz¢s¢ ceramiki
»dwubarwnej” wyprodukowana zostata we wschodnich rejonach Cypru; zapewne

20 Opinia ta jest dzietem wybitnej znawczyni etnografii tego obszaru; Maha Saca jest dyrektorem

Palestinian Heritage Center z siedziba w Betlejem, o$rodka z jej inicjatywy istniejacego od
1991 roku. Wykorzystane powyzej informacje otrzymatem w liscie z dnia 7 marca 2011
roku. Za nawigzanie kontaktu z badaczka wdzieczny jestem prof. Seymourowi Gitinowi,
6wezesnemu dyrektorowi Albright Institute of Archaeology w Jerozolimie.
Zdaniem autorki ewentualne uzycie ztota w tym przypadku §wiadczy¢ mogloby o przynaleznosci
dziewczyny do szczegdlnie bogatego rodu (por. M. Saca, jw.).
Niewtasciwy jest cho¢by widok odstonietych ramion. Jak pisze M. Saca, opisujac te scene,
,szukatam abaji na ziemi, lecz nie zdotatam jej dojrze¢” (por. przypis 20). Nie jest jednak
wykluczone, ze zarzucona jest ona czesciowo na plecy a jeden z koricéw zatkniety za pas.
Zdaniem autorki dtuga, jedwabna abaja czasem zdobiona byta haftem i posiada¢ mogta dtugie,
tréjkatnie zakonczone rekawy.
Nazwanej tak ze wzgledu na dwubarwng dekoracje, nanoszong kolorem czarnym i czerwonym;
czgstokro¢ jednak charakterystyczne wzory wykonywane s3 jedynie kolorem czarnym (jak
w przyPadku naszego naczynia).
24 Por.]. Sliwa, Sztuka i archeologia starozytnego Wschodu, Warszawa—Krakéw 1997, 168-171.
25 A. Mazar, Archacology of the land of the Bible 10,000 — 586 B.C.E., New York 1992, 259-261.
26 C.M. Epstein, Palestinian bichrome ware (Documenta et monumenta orientis antiqui, vol. 12),
Leiden 1966.
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przeznaczona bylta specjalnie na rynek kananejski, w mniejszych za$ ilosciach
wykonywana byla na miejscu?’. Wéréd wyrobéw tej kategorii ceramiki miesci sig
réwniez nietypowe naczynie, owoidalny dzban z dwoma imadtami, ukazany na
obrazie Siemiradzkiego. Powierzchnia naszego naczynia pokryta jest dekoracja
podporzadkowana kompozycji pasowej; w widocznej czesci najszerszego pasa
czytelna jest sylwetka ptaka o charakterystycznie zakrzywionych szponach?® i na
wprost niego stylizowany pak kwiatowy (owoc?). Pas dekoracyjny umieszczony
powyzej to waski ornament drabinkowy?’, natomiast ponizej znajduja si¢ dwa
nieco szersze pasy, z ktérych jeden wypetniajg znaki ,X"*° przedzielone dodat-
kowymi, trudnymi do okreslenia elementami’!; drugi pas, nizszy, wypetnia linia
zygzakowata. Najpewniej zreszta naczynie wykorzystane tu przez artyste jako
rekwizyt, znajdowato si¢ w jego kolekeji ceramiki starozytnej, ktérej okazy czesto
dokumentowat bardzo starannie w swoich obrazach3.

W swej archeologicznej wrecz dociekliwosci uzyskat wige Siemiradzki zadany
efekt pewnej odrebnosci kulturowej ,,swej” Samarytanki, dajac jej charakterystyczny,
odmienny ubidr i wyposazajac w naczynie do czerpania wody posiadajace wyrazne
znamiona wskazujace réwniez na nie miejscowy rodowdd. Na marginesie doda¢
jednak mozna, ze uzycie glinianego dzbana do czerpania wody z bardzo glebokiej
studni z pewnoscig nie bytoby zbyt praktyczne, a by¢ moze — wobec kruchosci
materialu — nawet zupeinie niemozliwe. Jak bowiem ustalono, postugiwano sie
w tym celu (juz w odlegtej przesztosci) specjalnymi skérzanymi czerpakami (de/i)

o konstrukcji wzmocnionej drewnianymi poprzeczkami (il. 4)%.

27 M. Artzy, F. Asaro, I. Perlman, , The origin of the ‘Palestinian’ bichrome ware”, J40S Vol. 93,

No. 4, 446-461.

Por. odpowiednia typologie: Epstein, Palestinian bichrome ware, 31 oraz 38-39 (kategoria 2?).

Epstein, Palestinian bichrome ware, 76-77 (,Jadder pattern”).

30 Tamze, 64-66 (,diagonal [or St. Andrew’s] cross”).

31 Tamze, 66-67 (,hourglass or butterfly”).

32 Zob. m.in. nastepujace obrazy: Sprzedawca wazonsw (1880) oraz U zrédia (1898), w ktérych
umiescit drobiazgowo opracowane greckie wazy czerwonofigurowe. Kilkanascie oryginalnych
okazéw antycznej ceramiki przechowywat Siemiradzki w swej rzymskiej pracowni; widoczne
sa na zdjeciach w: R. S. Lewandowski, Henryk Siemiradzki (11 wyd.), Warszawa 1911, fot.
z roku 1886 na s. 8 oraz fot. z roku 1896 na s. 113. Zob. takze Susak, Henryk Siemiradzki
we Lwowie, 78.

33 Por. G. Dalman, Arbeit und Sitte in Palistina. Band VI. Zeltleben, Vieh- und Milchwirtschaft,
Jagd, Fischfang, Gutersloh 1939, 275-276 oraz Abb. 45.
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ILUSTRACJE

1. Henryk Siemiradzki, Chrystus u studni rozmawiajgcy z Samarytankg (1890). Olej na plétnie,
wym. 184,0 x 106,5 cm. Lwowsk:g. Narodowa Ga}eria Sztuki im. B. G. Woznickiego, nr inw.
7Z-3749. Fot. J. Sliwa, 2010

2. Henryk Siemiradzki, Chrystus u studni roxmawiajgcy z Samarytankq (fragment). Fot. J. Sliwa,
2016



,CHRYSTUS U STUDNI ROZMAWIAJACY Z SAMARYTANKA”
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4. Czerpak studzienny (skéra, drewno). Rekonstrukcja wedtug Dalman, Arbeit und Sitte in

Palistina, Band VI, Abb. 45
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HENRYK SIEMIRADZKT'S ,CHRIST TALKING WITH A SAMARITAN WOMAN”
(1890). ARCHAEOLOGICAL COMMENTARY

Summary

In 1890 Henryk Siemiradzki (1843-1902) painted a picture which now hangs in the
Lviv National Art Gallery. In the composition of the scene he followed the account of
the Gospel of St. John (John 4, 1-42). The object of my attention is primarily in this
case the figure of a Samaritan woman, as the painter, known for his meticulous, nearly
archaeological approach to the detail, represented her in a unique way. After what prob-
ably must have been an uneasy search, Siemiradzki dressed the model who posed for
this scene in a typical Palestinian female costume of the 19" century (most probably
coming from Rafidiye). The clay jug standing on the well, which the girl used to draw
water, also deserves attention. Thanks to the fact that the artist rendered some details of
its decoration, the vessel can be identified as Palestinian bichrome ware, dated to Late
Bronze Age I (1550-1400 BC). The vessel, most likely deliberately chosen, later found its
way into Siemiradzki’s collection of ancient pottery. Siemiradzki often portrayed particular
element of this collection in much detail in his paintings.

Keywords: Siemiradzki, Christ and Samaritan woman





