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STYL ANTYFON AD INTROITUM
A PRZEMIANA PERSPEKTYWY MYSLOWE]
W DRUGIEJ POLOWIE XIII WIEKU

W dziejach cywilizacji zachodniej wyr6znia sig zasadniczo trzy okresy recepcji
dziedzictwa grecko-rzymskiej starozytnosci: renesans karolifiski (IX w.), renesans
sredniowieczny (XII w.) i renesans nowozytny (XV w.). Pierwszy z nich wigzat
si¢ z chronologia ustalania organizacji Ko$ciota na Zachodzie, kt6ra przeciggneta
si¢ w istocie do czas6w konsolidacji panstwa karolinskiego i powstania Panstwa
Koscielnego (za pontyfikatu papieza Mikotaja I: 858-867), a co za tym idzie, z ujed-
noliceniem liturgii ko$cielnej pod przewodnictwem biskupa Rzymu'. Inny charak-
ter mial renesans XII w., gdyz jego gléwnym motorem bylo przej¢cie nauki i filo-
zofii greckiej, w tym zwlaszcza mysli Arystotelesa, ktéra w petni upowszechnita
si¢ w XIII w. Doprowadzit on do pierwszych w dziejach Europy préb rozdzielenia
fundamentalnych porzagdkéw: wiedzy i wiary, Biblii i natury, racjonalnosci i nad-
przyrodzonosci, a tym samym do przemian, ktére z punktu widzenia pierwszego
renesansu mozna uznaé za granic¢ wymuszajaca oswojenie si¢ z nieco innym pos-
trzeganiem Swiata.

Wsréd gatunkow liturgiczno-muzycznych przejetych przez kantoréw frankij-
skich od Rzymian znalazt si¢ korpus ponad stu czterdziestu introitéw. Obraz wy-
taniajgcy sig z najstarszych kompletnych rekopis6w z notacjg muzyczng (X—-XIw.)
pozwala twierdzié, ze jest to grupa uderzajaco homogeniczna, ale zarazem taka,
w ktorej kazda melodia antyfon ad introitum jest oryginalna, gdyz scisle odzwier-
ciedla dany tekst’>. Wedtug Jamesa McKinnona na styl tych utworéw wptynety dwa
czynniki: po pierwsze, introity potrzebowaty mniej radykalnych zmian niZ inne ga-
tunki, gdyz przechowaty swoja forme¢ psalmu z antyfong, po drugie, ich styl jest efek-
tem swiadomego programu weryfikacji, ktory zostal zrealizowany w krétkim czasie
przez grono utalentowanych indywidualnosci zafascynowanych éwcze$nie ozywio-

' W. SENKO, Filozofia wezesnego Sredniowiecza, w: J. KELLER (red.), Katolicyzm wezesnosrednio-
Wieczny, Warszawa 1973, s. 268.
2 D. HILEY, Western Plainchant: a handbook, Oxford 1993, s. 109-116.
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nymi ideami® Amerykanski badacz nie zawahat si¢ przyréwnaé tego poruszenia
do muzyki klasykéw wiedenskich, architektury gotyku, greckiego dramatu klasycz-
nego lub— w czym widziat najblizsza analogi¢ — do osiagnig¢ zatozonej w 1621 r.
kongregacji $w. Maura, dzialajacej w oparciu o Regufe $w. Benedykta, stynacej
z wysokiego poziomu pracy dydaktycznej i naukowe;.

Majac za przedmiot badan zjawisko, ktéremu przyznano range spetnienia sty-
listycznego, a zarazem takie, ktérego fenomen jest niedostatecznie wyjasniony, skon-
centruj¢ si¢ nie tyle na zbiorze zjawisk muzycznych w ich czysto przedmiotowych
przejawach i transformacjach, co raczej na prébie dostrzezenia pewnej uniwersal-
nej zasady, dzigki ktdrej antyfony, przekazywane przez kolejne stulecia, taczyt jak-
by wspdlny krag wyobrazen. Styl muzyczny rozumiem zatem nie tyle jako zesp6t
sklasyfikowanych przejawéw i wzoréw w obrebie praktyki antyfon, lecz jako pewna
stalg warto$¢ zwigzang z kontekstem historyczno-kulturowym. Ujgciu temu towa-
rzyszy pytanie, czy taka zasada mogta stanowi¢ wspélny mianownik renesansu ka-
rolinskiego i Sredniowiecznego.

1. Czasy krystalizacji stylu introitu

Punkt wyjscia dla charakterystyki stylu introitu stanowi fakt rzeczywistego roz-
wini¢cia tego gatunku w liturgii stacyjnej, bedacej — jak potwierdzajg Ordines
Romani z poczatku VIII w. — najbardziej reprezentacyjng cz¢scig liturgii rzym-
skiej* Warto zauwazyé, ze wykonywanie rozwinietych kompozycji w ustalone dni
i $wigta roku koscielnego w najwazniejszych kosciolach Rzymu pokrywa si¢ czaso-
wo z reformg $piewu realizowang pomigdzy potowa VII a potowa VIII w. w Rzy-
mie, polegajaca na udoskonaleniu cantus romanus. Bruno Stéblein twierdzi, ze
pierwotne melodie rzymskie, prymitywne i prowincjalne pod wzgledem stylu, zos-
taly wéwczas usziachetnione i nobilitowane do stylu wyzszego, odpowiedniego dla
dworu papieskiego i liturgii stacyjnej’. Z jego tezg wsp6tbrzmia ustalenia francisz-
kanskiego liturgisty Stephena J.P. van Dijka, ktéry méwi, iz w VII stuleciu byty
w Rzymie dwa ryty tacinskie: miejski, spiewany w kosciotach Rzymu, oraz drugi,
przeznaczony dla kaplicy papieskiej, rozwinigty specjalnie dla liturgii stacyjnej,

godnej oérodka pretendujgcego do roli ,,sity §wiata™®.

? J. MCKINNON, The Emergence of Gregorian Chant in the Carolingian Era, w: TENZE (red.),
Antiguity and the Middle Ages, London 1990, s. 114-115.

1 1.F. BALDOVIN, Urban Charakter of Christian Worship. The Origin, Development, and Meaning
of Stational Liturgy, Roma 1987, s. 125-133.

3B. STABLEIN, Einfiihrung, w: M. LANDWEHR-MELNICKI (red.), Die Gesdnge des altromischen Gra-
duale Vat. lat. 5319 (Monumenta Monodica Medii Aevi 2), Kassel 1970, s. 1*-164*

65 J.P. VAN DUK, The Urban and Papal Rites in Seventh- and Eighthcentury Rome, SE 12 (1961),
s. 411-487. Pomigdzy IV a X w. na Wschodzie i Zachodzie zywa byta idea prymatu Rzymu, kt6ry byt
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Sugerowane interakcje pozwalajg sadzi¢, ze koscioty stacyjne staly si¢ miej-
scem swoistego krzyzowania si¢ lokalnych, prostych zwyczajow z wysublimowana
tradycja dworu papieskiego. W ideg t¢ wpisuje si¢ budowa kompozycji sktadajacych
si¢ zdwdch opozycyjnych komponentéw: wierszy psalmu — najbardziej podstawo-
wej formy modlitwy—$piewu, i uroczystych antyfon, utrzymanych w stylu tagodnie
ozdobnym, powierzonych papieskiemu chorowi (schola cantorum). Mimo tej opo-
zycyjnosci, oba elementy introitu pozostawaly w istotowej wigzi, gdyz struktura
antyfon korespondowata w pewnej mierze ze strukturg tonéw psalmowych’

Warto zauwazy¢, ze podobne koincydencje mozna obserwowac w liturgii sta-
cyjnej Konstantynopola: wystawnej — z racji regularnego uczestnictwa w niej ce-
sarza ze swoim dworem, a z drugiej strony, jeszcze bardziej niz na Zachodzie, pro-
cesyjnej, gdyz przejscie do ottarza nie ograniczato si¢ do orszaku dygnitarzy, lecz
wierni wkraczali do §wiatyni razem z biskupem® Oprécz silnego zwigzku Eucha-
rystii z poprzedzajaca ja procesja, dla tradycji wschodniej znamienne bylo takze
wykonywanie az trzech antyfon.

Drugi etap reformy $piewu liturgicznego przeprowadzono w Galii pomigdzy 754
a 800 .’ Za jedna z najwazniejszych i najbardziej wiarygodnych relacji o praktyce
muzycznej tego okresu uznaje si¢ pisma teoretyczno-pedagogiczne tzw. grupy en-
chiriadis. Pierwsze dzielo tej grupy — traktat Musica enchiriadis z drugiej polowy
IX w. — zawiera opis systemu muzycznego, powigzanego integralnie z notacyjna
osnowg w postaci notacji daseia'®. Uwzglednione w nim przyktady antyfon $wiad-
cz3 o probach kompromisu galijskiego systemu kwintowego z systemem oktawo-
wym, na ktérym opierata si¢ rzymska praktyka liturgiczno-muzyczna''. Inny traktat

stolicg Cesarstwa i ,,domem apostoléw” §w. Piotra i Pawta. Dokonywat si¢ wéwczas takze wielki ruch
w kierunku wyréwnania réznic pomig¢dzy obu rejonami. Jesli zachodni Kosciét papieski (i biskupi) wy-
wierat wptyw na Wschéd w przedmiocie prawa czy wojskowosci, to grecki Wschéd i bizantyjski Koscioét
cesarski oddzialywat na tacifiski Zachéd w filozofii czy teologii. Wyrazem tego drugiego kierunku jest
m.in. wylonienie si¢ zachodniego monastycyzmu bezposrednio z monastycyzmu wschodniego (i wzoro-
wanie si¢ na nim przez dtugi czas), wlewajacy sie w krag mysli europejskiej neoplatonizm, a w czasach
karolinskich oddzwieki nurtéw mistycznych. Do oddalenia sig od siebie Kosciotéw przyczynit si¢ wzrost
wptywu cesarzy niemieckich na wybér papiezy, a z drugiej strony dziatania zmierzajace do podniesienia
prestizu papiestwa. W 1054 r. doszlo do konfliktu, bedacego skutkiem odmiennego rozwoju ideologii
koscielnej w obu $wiatach. Wzajemne zwigzki zahamowato ostatecznie w X111 w. zdobycie Konstanty-
nopola przez tacinnikéw. W. BERSCHIN, Grecko-tacinskie sredniowiecze. Od Hieronima do Mikotaja
Z Kuzy, ttum. K. Liman, Gniezno 2003.

T T. CONNOLLY, Introits and Archerypes: Some Archaisms of the Old Roman Chant, JAMS 25
(1972), nr 2, 5. 157-174.

¥ J.F. BALDOVIN, Urban Charakter, s. 166, 204-226.

? R. BERNAGIEWICZ, Communiones Gradualu rzymskiego: in statu nascendi i w obliczu rodzgcej
sie diastematii, Lublin 2004, s. 30.

WH, SCHMID (red.), Musica et Scolica Enchiriadis una cum aliquibus tractatulis adiunctis (Verdf-
fentlichungen der Musikhistorischen Kommission 3), Miinchen 1981, s. [-59.

" R. BERNAGIEWICZ, Musicu enchiriadis a praktyka wykonawcza choralu gregoriariskiego, ,,Annales
Lublinenses pro Musica Sacra™ 2 (2011), nr 2, s. 23.
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tej grupy, Commemoratio brevis de tonis et psalmis modulandis'?, dostarcza dowo-
déw zainteresowania zjednoczeniem dwdch tradycji w obszarze wersetéw psalmo-
wych. Wspomina on o tonach psalmowych opartych na dwéch réznych wzorcach
melodycznych i spiewanych na dwa chéry, dopasowanych modalnie do jednej an-
tyfony’®. Praktyka ta nie jest znana w pSzniejszych zrédtach, co zapewne nalezy
wigza¢ z okolicznoscig wyjscia notacji daseia z uzycia po X w.

2. Struktura X, czyli chiazm"

Przejete przez Frankéw starorzymskie antyfony ad introitum miescily si¢ z re-
guty w, diatonicznym” zakresie galijskiego systemu kwintowego, gdyz nie wykra-
czaly poza decymg c-e'. Nierzadkie sg jednak przyktady, dla ktérych charakterys-
tyczne bylo powiazanie w jednym utworze systemu kwintowego i1 oktawowego.
Nalezy do nich antyfona De ventre matris meae na uroczysto$¢ Narodzenia $w.
Jana Chrzciciela', ktérej zakres melodyczny siggal w pierwotnym Karolifiskim
opracowaniu dzwigku B. Jego obecno$¢ poswiadcza m.in. tonariusz Frutolfa z Mi-
chelsbergu, w ktérym obok incipitu tekstowego $piewu dopisano litere S'¢. Na tle
ponizszego zestawienia mozna dostrzec, ze antyfona ma budowg paralelng i zarazem
koncentryczna na obu plaszczyznach — tekstowej i melodycznej. Transkrypcje
utworu odnosza si¢ do melodii w przekazie graduatu starorzymskiego z XII w. (I-R
5319)"" oraz tonariusza antyfonarza mszalnego z opactwa St. Bénigne z Dijon z XI w.
(F-MOf H 159)'®. Nad nimi umieszczono zapis neumatyczny z rekopisu saint-gal-
lenskiego z X w. (CH-E 121)":

12 H, SCHMID (red.), Musica et Scolica Enchiriadis, s. 157-178.

I R. BERNAGIEWICZ, Musica enchiriadis a praktyka, s. 28.

" Tytut przejety od historykéw sztuki. Por. D. TABOR, Retoryczne inspiracje w obrazowych cyklach
narracyjnych wiekéw srednich, w: A. BADACH, M. JANISZEWSKA, M. TARKOWSKA (red.), Visibilia et in-
visibilia w sztuce Sredniowiecza. Ksigga poswigcona pamieci profesor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek,
Warszawa 2009, s. 205-219.

15 R.-J. HESBERT (red.), Antiphonale Missarum Sextuplex d'aprés le graduel de Monza et les anti-
phonaires de Rheinau, du Mont-Blandin, de Compiégne, de Corbie et de Senlis, Rom 1985, poz. 119.

18 R. MALOY (red.), Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 14965b. The Tonary of Frutolf of
Michelsberg [ff. 34-73v], Ottawa 2006, s. 40.

'” K odeks uwazany za najstarszy sposréd trzech zachowanych graduaiéw starorzymskich. B. STABLEIN,
Einfiihrung, s. 24*-25*. A, TURCO, Les antiennes d’introit du chant romain comparées a celles du gré-
gorien & de ’ambrosien (Subsidia Gregoriana 3), Solesmes 1993,

'* F.E. HANSEN (red.), H 159 Montpellier. Tonary of St Bénigne of Dijon, Copenhagen 1974, poz.
337. Rekopis zawiera podwéjna notacj¢: neumatyczng adiastematyczng i alfabetyczng diastematyczna.

19 A. MOCQUEREAU(red.), Le Codex 121 d’Einsiedeln (X*-XI* siécle). Antiphonale Missarum sancti
Gregorii, w: Paléographie Musicale. Les principawx manuscrits de chant grégorien, ambrosien, mozarabe,
gallican publiés en fac-similés photypiques par les Bénédictins de Solesmes, /4, Berne 1974, f. 267.
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Tekst antyfony, ktéry stanowig dwa wersy z Ksiegi Izajasza (49,1-2), cechuja
dwa typy zdania zloZzonego. Jednym jest parataksa, wzmacniajaca ekspresj¢ wypo-
wiedzi, ktérej najwyrazniejszym wyznacznikiem s3 okreslenia synonimiczne na
konicu dwéch zdan (um gladium acutum — quasi sagittam electam). Obok tego typu,
znamiennego raczej dla jezyka méwionego, wykorzystany jest schemat kompozy-
cyjny polegajacy na krzyzowym ukladzie jednostek sktadniowych, tzw. chiazm.
Jest on niejako podwojony, gdyz ,,zwierciadlane odbicie” wystepuje w obu zda-
niach, przyczyniajac si¢ do nadania tekstowi niezwyklosci. Relacje pomigdzy jed-
nostkami tekstu (w transkrypcji wskazane przez zréZznicowanie wielkosci liter)
mozna wyrazi¢ w uproszczeniu jako przemiennos¢ wyrazen rzeczownikowych (R)
i czasownikowych (C):

1) R-C|C-R
2) R-C|C-R
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W tej drugiej perspektywie, charakterystycznej dla stylu pisanego, tekst jawi
si¢ jako kilkustopniowa zalezno$¢ jednostek, wérdd ktérych miejsce centralne zaj-
muja wyrazenia czasownikowe, znaczeniowo i skfadniowo nalezace do siebie, ma-
jace za punkt wyjscia wyrazenie vocavit me Dominus nomine meo (najdtuzsze z nich,
w ktérym stowo Dominus integruje wyrazenie czasownikowe z rzeczownikowym;
zaznaczone ramka).

Rozwigzanie stylistyczno-skladniowe, polegajace na powigzaniu paralelizmu
z chiazmem w jednym utworze, wystepuje czesto w tekstach antyfon, ktére — tak
Jjak wigkszos¢ spiew6éw choralu — pochodzi z Psatterza Rzymskiego, bedacego jed-
nym ze starolacifiskich przektadéw biblijnych, zwanych Vetus Latina®. Okolicz-
nosci te pozwalaja sadzi¢, ze na ptaszczyznie tekstowej Spiewéw mamy do czynienia
z oddzwigkiem nurtu taczenia i wzajemnego warunkowania si¢ potrzeb praktycz-
nych i poznawczych?'. Wydaje si¢, ze w czasach karolinskich za jego wyraz istotny
z punktu widzenia tekstéw mozna uzna¢ m.in. powigzanie przez Aureliana z Rédme
w traktacie Musica disciplina z IX w. Boecjanskiej Musica humana (kategorii od-
powiadajacej muzyce niestyszalnej, lecz istniejacej realnie) ze starozytnym, klasy-
cznym podziatem na harmonig, rytmike i metryke?”. Na takim tle fakt wierne-
go odzwierciedlenia w Psatterzu Rzymskim taciny ludowe;j® jawi si¢ jako wyraz
aspektu praktycznego, a Srodki implikowane kultura pismienng, wynikajace m.in.
z konsolidacji hierarchii ko$cielnej w III w.?*, jako przejaw aspektu teologiczno-
poznawczego.

Z punktu widzenia melodii antyfona rozczionkowuje si¢ na dwie cz¢éci wyzna-
czone przez stereotypowe kadencje na finalis d*° W tych ramach, nie pokrywajg-
cych si¢ dokiadnie z paralelizmem tekstu, pojawia si¢ kilkakrotnie neuma pes sub-
bipunctis (niekiedy z rozszerzeniem o element resupinus), dzigki ktérej zaznaczaja

® M. HUGLO, Grundlagen und Ansétze der mittelalterlichen Musiktheorie von der Spdtantike bis
zur Ottonischen Zeit, w: T.F. ERTELT, F. ZAMINER (red.), Die Lehre vom einstimmigen liturgischen Ge-
sang, Darmstadt 2000, s. 52-53.

! Translacje Vetus Latina powstaly po fazie charyzmatycznej, ktéra cechowaty liczne préby prze-
ktad6w, rézniacych sie pod wieloma wzgledami. Wartos¢ ,,autorytatywnych’ wersji, czyli zasadniczo
zgadzajacych si¢ ze sobg, potwierdzit w koricu IV w. $w, Hieronim, ktéry wigczyl cale ich partie do swe-
go przektadu, nazwanego p6zniej Wulgata. A. ECKMANN, Pismo Swigte w Zyciu i nauczaniu Ojcéw Kos-
ciota, AK 92 (1979), nr 2, s. 203.

2 L. GUSHEE((red.), Aureliani Reomensis Musica disciplina, t. XXI, Rome 1975, s. 67; zob. tez E. BIE-
LINSKA-GALAS, Wiersz figuralny w graduale z Gaillac (F-Pn ms. lat. 776): wokdt modelu tekstow spie-
wow liturgicznych w wiekach srednich, w: K. KLAUZA, I. CIESLIK-KLAUZA (red.), Pigkno zespoli¢ ze sobg.
Korespondencja na styku sztuk, Bialystok 2015, s. 297-308.

B R, WEBER (red.), Le psautier romain et les autres anciens psautiers latins, Roma 1953, s. VIII.

H J. FONTAINE, Chrzescijahiska literatura tacinska. Rys historyczny, ttum. J. Slomka, Tarméw 1997,
s. 22-23.

3 Introit De ventre matris meae jestokreslany jako utwér oscylujacy pomiedzy protus autentycznym
i plagalnym. M. HUGLO, Les tonaires: inventaire, analyse, comparaison, Paris 1971, s. 402.



STYL ANTYFON AD INTROITUM A PRZEMIANA PERSPEKTYWY MYSLOWEJ 471

si¢ mniejsze jednostki: w czgsci pierwszej dwa zdania, w drugiej trzy zdania, nie
zakldcajgee paralelizmu melodycznego®. Do nadania melodii budowy koncen-
trycznej przyczynia si¢ poszerzenie zakresu melodycznego segmentu koficowego
(quasi sagittam electam)” . Dzieki temu zabiegowi skrajne fragmenty melodii wpa-
sowuja si¢ w komorki kwintowe. Uksztaltowanie frazy poczatkowej, bedacej zgod-
nie z konwencjg introitéw formulg standardowg®, polega zasadniczo na ruchu od
punktu centralnego — dzwieku f, w kierunku dzwigku a. Struktura ta jest rozsze-
rzona subfinalis c, ktéry konczy inicjum i stanowi punkt oparcia dla wzniesienia
si¢ melodii na stowie meae, gdzie jako najwyzszy element pojawia si¢ dzwiek h,
w wigkszosci rekopisGw zastapiony dzwickiem b lub ¢®. Poniewaz finalis znajduje
si¢ u podstawy konstrukeji, a dZwigk srodkowy jest poczatkiem wznoszenia si¢ do
dominanty i opadania do finalis, melodia cz¢sci pierwszej ma charakter autentycz-
ny (fga fed). Segment koncowy, quasi sagittam electam, cechuje si¢ postgpem w gore
od stopnia najnizszego i opadaniem od dzwigku fdo finalis (Bcd fed). To otoczenie
finalis od dotu i od géry nadaje formule melodycznej odcien plagalny. Od XI w.,
zpowodu pojawienia si¢ diastematii, interwal d-B, osiagalny w systemie enchiriadis,
zastepowano kwartg d-A lub ztozeniem tercji matej i sekundy wielkiej: d—c—-A*.

Zakresy melodyczne Srodkowych jednostek sg zasadniczo tetrachordalne. Za-
sada ta dotyczy takze zdania drugiego, dopelniajacego czes¢ pierwsza, w ktérym
rola dzwigku a zostala ograniczona do akcentuacji melodycznej stowa vocavir,
a artykulacyjne podkreslenie otrzymaly dzwigki f, g, d i nadto dzwigk e (rozdzie-
lenie neumatyczne na stowie nomine). W drugiej czg¢sci melodia ksztattowana jest
przez przesunigcie dwdch struktur tetrachordalnych: d—g (et posuit os meum) i c—f
(ut gladium acutum). W wyzszym tetrachordzie wyeksponowano stopnie g (nuta po
oriscus w salicus, virga z epizema) i f(grupa stroficzna), w nizszym — di f (grupy

26 Charakter omamentacyjny dwéch ostatnich elementéw neumy pes subbipunctis wyklucza jej pelne
znaczenie kadencyjne. Zob. A. TURCO, Il canto gregoriano. Corso fondamentale, Roma 1996, s. 201.

%7 Przez neumy z epizemami (clivis), o warto$ci rytmicznej poszerzonej (pes quadratus, torculus ri-
torto) i zawierajace unison (bivirga) jest on gléwnym punktem artykulacji rytmicznej.

* D. JOHNER, Wort und Ton im Choral, Leipzig 1953, s. 195.

® Dawny ksztait frazy mozna poznadé, analizujac przekaz w kodeksie bretonskim, ktérego kopista
konsekwentnie zapisywat znak bemola i kasownika. Melizme na stowie rmeae zakonczyt on dzwigkiem 1,
a nie jak kodeks z Dijon — dzwigkiem b, w ktérym melodia dopasowana jest do protus autentycznego.
1-B. THIBAUT, Monuments de la notation ekphonétique et neumatique de 1’église latine, Hildesheim 1984,
f. 140v.

30Tego rodzaju zmiany, oprécz kodeksu z Dijon, potwierdza m.in. ms. 903 z Bibliothéque Nationale
w Paryzu z poczatku X1 w. (Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris [X] siécle]: Graduel
de Saint-Yrieix, w: Paléographie Musicale,1/13, Beme 1971, f. 196), ms. 34 z Biblioteki Kapitulnej w Bene-
wencie z przelomu X1i X1 w. (Le Codex VI. 34 de la Bibliothéque Capitulaire de Bénévent [XI*-XII
siécle], Graduel de Bénévent avec prosaire et tropaire, w: Paléographie Musicale, 1/15, Berne 1971,
f. 198), ms. 807 z Biblioteki Uniwersyteckiej z Grazu z X1l w. (Le manuscrit 807 Universitcitsbibliothek
Graz [Xlle siécle]: Graduel de Klosterneuburg, w: Paléographie Musicale,1/19, Beme 1974, f. 133v).
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stroficzne, skok tercjowy). W opadaniu melodii uczestniczg takze zwroty zakoncze-
niowe, a wi¢c odpowiednio stopnie f1d orazd i c. W zdaniu czwartym tetrachordy
wystepujg w odwrotnej kolejnosci: c—f (sub tegumento manus suae) i [cld—{g] (pro-
texit me), jednak w pierwszym z nich wyrazniej niz na slowach ut gladium acutum
artykulowany jest stopien f (podwdjna bivirga), a w drugim stabiej niz na et posuit
os meum oddziatuje dZwigk g (druga nuta pes subbipunctis o charakterze ptynnym).
W tym ostatnim segmencie, protexit me, uwypuklone sa w istocie jedynie dzwigki
d1f, podobnie jak na stowie Dominus (dzwig¢k c jest nuta pomocnicza), a takze we
frazie nast¢pnej, na stowach posuit me. R6znica w opracowaniu tych dwéch bez-
posrednio poprzedzajacych kwintowa formulg konstrukcji dostrzegalna jest wylacz-
nie w zapisie neumatycznym — o ile w protexit me ostatni skladnik neumy zlozone;j
(cephalicus) wskazuje artykulacje stopnia f, to w posuit me dostawiony oriscus
kieruje uwage na polaczenie z dzwigkiem D.

Z przebiegu melodii antyfony wynika, ze o nadaniu jej ksztattu koncentryczne-
go decydowaty nie tylko skrajne formuty melodyczne, lecz takze ptynny, cechuja-
cy si¢ nielicznymi zmianami potoZenia, spos6b opracowania wng¢trza kompozycji,
widoczny zwlaszcza w zapisie neumatycznym (czeste litery ,,e” — equaliteri,,c” —
celeriter). Segmenty srodkowe wpisuja si¢ jednak jako calos¢ takze w komorke
kwintowa, dopetniajac oddzialywanie kwinty na trzech poziomach: d—a rozszerzo-
nej dzwigkiem h, c—g rozszerzonej dzwigkiem a, B—f rozszerzonej dZzwigkiem g.
Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze zrédla teoretyczne czas6w karolinskich traktuja konso-
nanse doskonate (kwarte, kwintg, oktawe) zaréwno jako dZwicki w oddzieleniu (skok
w dét lub w gére), jak i jako postep kolejnych tonéw?'.

Konfrontujac wersj¢ gregorianska antyfony ze starorzymska, trzeba sobie zada¢
pytanie, dlaczego w redakcji $piewu postuzono sig systemem kwintowym. Wydaje
sig, ze nie chodzito tylko o ukazanie zgodnosci promowanego wéwczas Spiewu
rzymskiego z galijska tradycja™, noszgca znamiona muzyki z réznych stron (w tym
prawdopodobnie Jerozolimy i Bizancjum®). W potaczeniu rzymskiej struktury z sys-
temem kwintowym upatrywac¢ mozna glebszej przyczyny — pogodzenia wewnatrz-
koscielnej tradycji praktyki intonowania konsonanséw glosem z prébg ich od-
zwierciedlania w znakach literowych, czyli, inaczej méwiac, powigzania aspektu
ontologicznego i poznawczego. Nie rozwijajac z oczywistych wzgled6w tej kwes-

¥ Swiadectwem postrzegania konsonans6éw w taki spos6b sa definicje i przyktady muzyczne zawarte
w Musica enchiriadis. Odnoszg si¢ one m.in. do kwarty: Diatessaron interpretatur ex quattuor, qtiod vel
quartanas ad invicem resonat vocem vel in ordine quattuor sit sonorum compositio. H. SCHMID (red.),
Musica et Scolica Enchiriadis, s. 24.

32 por. R. BERNAGIEWICZ, Musica enchiriadis a praktyka, s. 23.

% p_ JEFFERY, Jerusalem and Rome (and Constantinople). The Heritage of Two Great Cities in the
Formation of the Medieval Chant Traditions, w: L. DOBSZY, A. Papp, F. SEBO (red.), Cantus Planus.
Papers Read at the Fourth Meeting, Pécs, Hungary 3-8 September 1990, Budapest 1992, s. 166.
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tii, warto zasygnalizowaé, ze zwiazek systemu kwintowego z praktyka rzymska
przywodzi na mysl procedur¢ matematyczng, w ktérej przedstawienie arytmetycz-
ne interwalu poprzedzane bylo jego doswiadczeniem geometryczno-stuchowym,
azdrugiej strony praktyke bizantyjska, w ktérej relacje pomiedzy skokiem i krokiem
interwalowym regulowaly dwie kombinacje: w jednej obie wartosci interwatowe
dodawano, w drugiej pod uwage brano wartos¢ interwatowa skoku, a rola kroku
interwalowego ograniczona byta do niuansu ekspresyjnego™.

Kazdy z szesciu dzwigkOw rzymskiego zakresu melodii antyfony (c—a) winien
by¢ w tym konteks$cie postrzegany niejako w dwoistym spolaryzowaniu, o§wiet-
leniu czy tez ucielesnieniu. Jedynie dzwigki skrajne, ktére w gregorianskiej wersji
pojawiaja si¢ jednokrotnie (B i 4), sa niejako pozbawione petnego urzeczywistnie-
nia. Te wlasnie punkty w momencie ,,tlumaczenia” §piew6w na zapis diastematy-
czny — i zwigzanego z tym silniejszego przenikania do praktyki liturgicznej sfor-
malizowanych zasad funkcjonowania o$miu moduséw — ulegly przeksztalceniu
(aby otrzymaé kompozycje ,,oktawowa”, zamiast B wprowadzano dzwigk A, a na-
dajac jej cechy protus autentycznego, k obniza si¢ na b lub podwyzsza na c). Argu-
mentujac postuzenie si¢ systemem kwintowym w celu racjonalizacji Spiewow, nie
mozna zapominac, ze ich teksty sa niemal identyczne w tradycji starorzymskiej i gre-
gorianskiej, a pierwszym widocznym dzialaniem karolinskich reformatoréw byto
zapisanie tekstéw w ksiegach bez zapisu muzycznego®. O ile wigc w wersji rzym-
skiej, charakteryzujacej sie stylem bardziej onamentalnym, melodia przycigga uwa-
ge wzgledem zlozonej dzwiecznosci stow, to w opracowaniu frankijskim takze nie-
jako strukturalnie wspétdziata ona z warstwa stowng. Aby wyrazi¢ ten proces, mozna
dokona¢ nastepujacego zestawienia: dzwigki wynikajace z interwatu B—h miaty,
wedle wschodniej terminologii, charakter cheironomiczny, ,,bezdzwig¢czny”, czyli
byty $piewane, ale niemierzalne* (w notacji daseia odpowiadaja im rézne znaki),
lecz z drugiej strony, stanowigc swoiste ramy systemu kwintowego, petnity wraz
z krzyzowa struktura tekstu rol¢ nosnika sensu.

3. Nowe horyzonty

Wczesnym, a zarazem bardzo czytelnym swiadectwem dokonywania si¢ zmia-
ny w tradycji przekazu $piewéw jest reforma przeprowadzona przez cysterséw
w pierwszej potowie XII w. Jak wiadomo, poprzedzita jg préba dotarcia do czystej
praktyki, do prawdziwej ,,rzymskiej” tradycji. W ocenie cysterséw ich starania nie

M E. WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford 1971, s. 15-16.
 R.-J. HESBERT (red.), Antiphonale Missarum Sextuplex.
% E. WELLESZ, A History of Byzantine Music, s. 288.
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powiodly si¢, gdyz kantorom, ktérzy udali si¢ do Metz — centrum $piewu rzym-
skiego w dawnym panstwie Frankéw, tamtejsza tradycja wydala si¢ znieksztatco-
na. Wobec przekonania o ,,blednosci” zastanej wersji, sporzadzone zostaty odpisy
ksigg liturgicznych, ale wlasciwa reforme przeprowadzono bardziej z perspektywy
czystosci idealdw niz $cisto$ci muzycznej. Racjg dla zmian stata si¢, w pojeciu
mnichéw, niezgodnos¢ praktyki z 6wczesng teorig modalng.

Cystersi zatroszczyli si¢ przede wszystkim o zagwarantowanie jednoznacznej
klasyfikacji $piewéw w ramach czterech zasadniczych moduséw (manerii) oraz
o ujednolicenie ich struktury melodycznej, w tym zwlaszcza wyksztalcenie jasnej
przynaleznosci do autentycznej lub plagalnej odmiany modalnej. Przyktadem do-
konywanych przez nich zmian jest formuta melodyczna w antyfonie Dicit Dominus
Petro®, ktéra— jako kadencja wewnetrzna — nie przypadata na finalis i nie stano-
wita kwinty modalnej, stwarzajac wrazenie podobienstwa do innego modus. W ce-
lu dostosowania melodii do standardéw deuterus plagalnego cystersi poddali t¢
formute cz¢sciowej transpozycji (o sekunde i tercje w déi)*®:

CH-E 12t J i m c
‘ ,)f Ju- J r wrox
F-MOCH 159 [ S — x = ——
v X TEN DS MA NUS TU AS i
cystersi ﬁ T ar — r— —= ——

W ostatnim zdaniu kompozycji, réwniez z przyczyn unifikacji modalnej, wyste-
puje przesunigcie zakresu melodycznego: ograniczenie gémej granicy do stopniac'
(significans) 1 rozszerzenie frazy melodycznej w dét do stopnia ¢ (clarificaturus).
Dzigki tej korekcie struktura utworu dopasowuje si¢ do modelu plagalnego, ale
takze jest silnie powiazana z ekspresja tekstu (obnizony dzwigk na poczatku wzno-
szgcej si¢ frazy rozszerza jej ambitus do oktawy c—c')*. Zabieg ten w istocie zbliza
si¢ do poczynan kantoréw frankijskich, ktérzy w celu osiagnigcia efektéw wyra-
zowych kojarzyli momenty zmian modalnych z tekstem:

¥ Wedle teorii cysterséw antyfona miesci si¢ w grupie spiew6w nieregularnych, okreslanych cantus
simples imperfecti dissoluti per oppositionem. Por. CH. MEYER, Die Tonartenlehre im Mittelalter. Die Mu-
siktheorie der Zisterzienser, w: T.F. ERTELT, F. ZAMINER (red.), Die Lehre vom einstimmigen, s. 182—196.

* Poniewaz zwrot zapisany na oryginalnej wysokosci wymagatby uzycia dzwieku b, w rekopisach
cysterskich caly utwér transponowano o kwint¢ w gére, zgodnie z zasadg wyrazania w notacji struktury
dzwigkowej wytgcznie za pomoca dzwigk6éw naturalnych.

* W teorii cysterséw tony plagalne rozwijaja swéj ambitus do seksty nad finalis (i do kwinty pod
finalis). Sygnalizowany wariant wyst¢puje takze w innych tradycjach: dominikanéw, kanonikéw regular-
nych przy kosciele sw. Tomasza w Lipsku - Lipsk, Bach-Archiv, ms. 371 (poczatek XIV w.), w graduale
z Muzeum Diecezjalnego w Sandomierzu ms. 1677 (ok. 1480 r.), w graduale z Nysy przechowywanym
w Bibliotece Kapitulnej we Wroctawiu ms. 61n (XVI w.), w graduale augsburskim z Biblioteki Semi-
narium Duchownego w Plocku ms. b.s. (XV w.).
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Sadzi sig, ze reforma cysterska przyniosta pewien regres, zubozenie, prowadzi-
ta bowiem do zaniku tych cech modalnych, ktére stanowig o specyfice spiewéw
gregorianskich®’. Oceniajac j3, nalezy jednak mie¢ na uwadze dwa nierozdzielne
od siebie fakty. Po pierwsze, zostala ona przeprowadzona z mysla o dopasowaniu
Spiewéw do zasad teorii modalnej, czyli w imi¢ pragnienia zycia zgodnie ,,z regu-
fami”. Po drugie, 1aczy si¢ ona z mistycyzmem Bernarda z Clairvaux, zrodzonym
w opozycji do zaznaczajacych si¢ w jego czasach préb uracjonalnienia teologii.
Wedtug przewodnika cysterséw, teologia winna opiera¢ si¢ nie na racjonalnym poz-
nawaniu tajemnic, lecz na ich doswiadczalno-mistycznym przezywaniu, ktérego
szczytem jest calkowite oderwanie si¢ od Swiata zmystéw. W kontekscie tych dwéch
perspektyw reforma cysterska musi by¢ postrzegana jako dazenie do zachowania
swoistej interakcji dwéch ré6znych, lecz scisle ze soba powigzanych aspektéw, z kté-
rych jeden rozjasnia drugi. O ile pierwszy mozna okresli¢ wdrazaniem Srodkéw
j¢zyka i muzyki w zamiarze wyrazenia Boga (aspekt katafatyczny), to drugi jest
zalamaniem stowa (zawieszeniem znaku), w obliczu Jego niepoznawalnosci (as-
pekt apofatyczny)*'.

Osrodek w Clairvaux byt tylko jednym z wielu 6wczesnych miejsc we Francji,
iczesciowo w Italii, gdzie rozkwit zycia umystowego szedt w parze z ozywiong ak-
tywnoscia praktyczna i dydaktyczng. W przeciwienstwie do wczesniejszej reflek-
sji, ktéra upatrywata znakéw rzeczy niewidzialnych (boskich) w dzietach natury,
wzorem i regulg staje si¢ teraz sama natura. Na przewodnika w dziedzinie wiedzy
0 niej wysuwana jest juz nie tyle wizja kosmosu wyrazona w Timaiosie Platona,
co idea porzadkujacej swiat liczby. Droge do zasadniczego przetomu otworzylo
odkrycie dziet przyrodniczych Arystotelesa, w tym zwlaszcza traktatu De caelo et

1. SCIBOR, Tonaino-modalny aspekt choratu cysterskiego, MAEO, t. IV, Bydgoszcz 1975, . 295.

4! Blizsze wyjasnienie sensu terminéw , katafatyczny” —,,apofatyczny” zob. C. GOMBRICH, Expressions
of Inexpressible Truths. Attempts at Descriptions of Mystical and Musical Experiences, ,,The World of
Music. Readings in Ethnomusicology™ 50 (2008), nr 1, s. 89-105.
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mundo, w ktérym zaprzeczy! on istnieniu harmonii sfer. W jego argumentacji cha-
rakterystyczne jest wezwanie na pomoc $wiadectwa zmystéw (a doktadnie: powota-
nie si¢ na to, o czym zmysty nie méwig)*, otwierajace droge do ujmowania muzyki
jako nauki o zjawiskach dzwigkowych poznawalnych w doswiadczeniu zmystowym.

Sposréd teoretykow — teologéw formultujacych swoje koncepcje w dyskusji
z my$lg Arystotelesa znajduje si¢ przede wszystkim $w. Tomasz z Akwinu, ktéry
zlozenie bytowe wywodzace si¢ z filozofii Stagiryty $cislej powiazat z problema-
tyka istoty i istnienia. Znamienne jest, ze porzadek ten mozna zestawic z ciggiem
zjawisk akustyczno-harmonicznych, kiéry wskazat Boecjusz*, a p6zniej w nieco
innym $wietle zarysowat na poczatku swego traktatu autor Musica enchiriadis**:

ﬂ‘ struktura muzyczna |

| V-Xw. [ruch budzenie do drgan | dzwigk | interwat .
} %po " ! & l ¢ (modulatio)
| . . | T I N
: ' . . . ' . ¢ b t
© XTI w. mf)znosc‘ . : akt istnienia | materia | forma isu stancja .
. (niematerialna istota) | ‘ |z przypadlosciami
b  —_— . ada P R —— _—

W schemacie dwdch porzadkéw uwidacznia si¢ zachowanie charakterystyczne;j
dla natury ptynnosci i ztozonosci, a tym samym to, ze dZzwigk jest w obu perspekty-
wach przejawem szeroko poj¢tego bytu. Réznica polega na tym, Ze struktura muzycz-
na, w sensie, jaki Boecjusz okreslal modulatio, traci swa zdolnos¢ regulatywna.
Cecha nowego ujecia jest potrzeba, by to, co jest istnieniem, bylo substancja; sub-
stancji przynalezne sa przypadtosci — wlasnosci zwiazane z jej istota, ktorych ist-
nienie jest konieczne, ale nie trzeba ich bezwzglednie konkretyzowac®. Continuum
dzwiekowe nie jest w tej perspektywie caloscia, w ktorej kazdy z dzwické6w musi
by¢ uwyrazniony, lecz caloscia oparta na stopniach istotnych 1 tych, ktére sg sta-
biej zaznaczone*. Przyktadem nowego podejscia jest m.in. zamiana dZzwig¢ku E na
dzwiek F w zwrocie melodycznym na stowach nomine meo analizowanej antyfony
De ventre matris meae w przekazie graduatu benedyktynéw z Tynca z XV w. (Bi-
blioteka Narodowa ms. b.s. Akc. 10809):

2 Arystoteles podwazy! pitagorejska koncepcig, iz harmonia sfer wytwarza styszainy dzwigk: ,,nie
styszymy zadnego szumu olbrzymich mas, ktére s3 w ruchu”. ARYSTOTELES, O niebie, 290b-29 i a, w:
TENZE, Dzieta wszystkie, t. 11, fum. A. Siwek, Warszawa 1990.

3 G. FRIEDLEIN (red.), A. M. T. S. Boethii De Institutione Musica libri quinque, Leipzig 1867, 1,3,
s. 189: Consonantia, quae omnem musicae modulationem regit, praeter sonum fieri non potest, sonus
vero praeter quendam pulsum percussionemque non redditur, pulsus vero alque percussio nullo modo
esse potest, nisi praecesserit motus.

+ H. SCHMID (red.), Musica et Scolica Enchiriadis, 1,3-4, s. 3.

4 M. HELLER, Filozofia przyrody. Zarys historyczny, Krakéw 2005.

46 Teoria $redniowieczna méwi o dzwigkach wynikajacych z regut modalnych i takich, ktére z nich
bezposrednio nie wynikaja (okreslanych np. minus probatus). W. DOMANSKI, Teoria muzyki w traktatach
choratowych Sebastiana z Felsztyna, MMAe 7 (1986), s. 236.
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Wraz z zanegowaniem harmonii sfer znaczenia nabiera poglad Arystotelesa, iz
czlowiek nie zna w bezposrednim do$wiadczeniu Zadnego istnienia, ktdre nie by-
foby istnieniem czasowym. Czas — utozsamiany z ruchem i rozumiany szeroko
jako zmiana — istnieje zatem i w dzwieku (w brzmieniu, zapisie), i w ciszy; laczy
si¢ ze zjawiskami psychicznymi (takimi jak myslenie) i z ilo§ciowa strong ruchu
(odmierzaruch). Pomimo ze w §piewach kanonu gregorianskiego nie pojawiaja si¢
elementy systemu menzuralnego, zastgpienie wczesniejszych terminéw (cantus
choralis, cantilena romana) pojeciem musica plana®' pozwala sadzié, ze odwota-
nie si¢ do kategorii czasu jako dos§wiadczenia istnienia wptynelo takze na t¢ grupg
repertuarowa. Przyczynilo si¢ ono zapewne do ostabienia dawnej pozycji kategorii
wysokosci dzwigku, rozumianej w sensie swoistego, zlozonego procesu dokonuja-
cego si¢ w obszarze percepcji duchowo-idealno-zmystowej, na rzecz stowa pos-
trzeganego jako wehikul treSci znaczeniowych i wartos$ci przestrzenno-czasowych.
Zwiazane z tym tendencje ujawniajg si¢ zwlaszcza w przekazach diecezjalnych,
ktérych jednolito$ci nie gwarantowaly, jak w tradycjach zakonnych, kapituly gene-
ralne i praktyka przekazywania przez klasztory macierzyste ksiag liturgicznych nowo
powstajacym osrodkom filialnym. Wigkszo$¢ wariantéw melodycznych w zrédtach
péznosredniowiecznych skierowana jest na wyeksponowanie sylab akcentowanych
i poszczegdlnych stéw istotnych z punktu widzenia tresci. Zmiany te, wraz z za-
biegami wynikajgcymi z dazenia do osadzenia melodii w wyraznej tonalnosci (jak
wzmozenie ruchu na dzwigkach strukturalnych), prowadza do zacierania wyrazis-
tosci pierwotnej struktury interwalowej i dawnego planu dzwigkowych napigc.

Jednym z pierwszych §wiadectw kierowania uwagi na perspektywe doswiad-
czania realnosci dzwieku jest podzial muzyki na glos ludzki (musica circa vocem
humanam) i muzyke wydobywang sztucznie przy pomocy instrumentu muzycznego
(musica instrumentalis), dokonany przez Rogera Bacona, wczesnego interpretatora

1 Musica plana jest pojgciem opozycyjnym wzgledem poj¢¢ musica mensuralis lub figurata (na
ptaszczyznie polifonii) i cantus fractus (na gruncie monodii), w ktSrych zréznicowanie rytmiczne war-
to$ci czasowych nut jest problemem podstawowym.
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dziet Arystotelesa. XIII-wieczny autor wyraza przekonanie o samoistnej naturze mu-
zyki (jej niezalezno$ci od przyczyn), co pozwala skojarzy¢ obie kategorie podziatu
z podniesieniem istnienia ruchu do rangi zasady. Konfrontujac poglady obu mysli-
cieli, gltos ludzki mozna odnies¢ do bytu naturalnego, ktérego cecha jest podleganie
ruchowi, a tym samym naturze jako jego zasadzie wewnetrznej, muzyke sztuczna
zas do bytu, ktéry istnienie otrzymuje ,,z zewnatrz”, od bytu doskonalszego, zawie-
rajacego racj¢ istnienia w samym sobie*®. To drugie principium obrazowo ttumaczg
teoretycy, przypisujac Pitagorasowi, uwazanemu za odkrywce podstaw liczbowych
konsonanséw muzycznych w brzmigcych dzwigkach, statusu cziowieka dziatajacego
z woli Bozej*. Obie kategorie muzyki mogg by¢ rozwazone takze w perspektywie
arystotelesowskiego systemu wychowania, ktérego recepcj¢ ujawnia Sredniowieczna
terminologia. Do§wiadczenie poznawcze opiera si¢ na stuchaniu muzyki, w ktérej
moga uczestniczy¢ wszyscy, ale dzwigki poddawane s3 takze ocenie intelektu, ktéra
wiedzie do zachwytu umystu (delectatio intellectualis)®. W tym niejako ,,zawie-
szonym” porzadku wazne jest podkreslenie intelektualnosci poznania (visibilia),
gdyZz samo poznanie zmystowe, emocjonalno-duchowe (audibilia), nie jest w sta-
nie operowa¢ pojeciem substancji (bytu). Na gruncie péznosredniowiecznych prze-
kazéw antyfon za wyraz do§wiadczenia zmystowo-emocjonalnego uznac trzeba
przede wszystkim tendencje do melodyzacji. Przeciwwage dla nich stanowila sfera
intelektualna, wypetniona przyznaniem modusom podstawowe;j roli w ksztattowa-
niu melodyki, ale takze solmizacja, ktérej rozwdj stuzyl wyksztalceniu popraw-
nosci intonacyjnej w $piewie. Suma regut zwigzanych z tymi dwoma dziedzinami,
wyrostych z historycznie i spotecznie uwarunkowanego stylu choralowego, w isto-
cie stala na strazy struktury muzycznej jako zjawiska o charakterze calosciowym.

Jesli zatem w czasach karolinskich struktura i rozwéj melodii antyfon ad in-
troitum byty scisle zwigzane z konceptualizacja lezaca u podstaw tekstéw, to w p6z-
niejszym $redniowieczu dominantg jest aktywnos$¢ istotnych z punktu widzenia
modalno$ci dzwigkdw oraz podgzanie za akcentem tonicznym i znaczeniowym ok-
reslonych stéw. Dziatanie harmoniczne, rozumiane jako uswiadamianie sobie pew-
nych calo$ci przestrzenno-znaczeniowych, zostaje zarezerwowane dla utworéw
komponowanych wedtug regut kontrapunktu, w ktérych elementem porzadkujacym
s3 nastepstwa wspétbrzmien, Scisle powigzane z czasem trwania dzwigkéw.

Przywotany na wstepie J. McKinnon w celu podkreslenia, jak trudne jest wykry-
cie czegokolwiek, co mialo stale znaczenie dla historii §piewu, przypomniat histo-

8 Por. PH. JESERICH, Musica naturalis. Speculative Music Theory and Poetics, from Saint Augustine
1o the Lare Middle Ages in France, Baltimore 2013, s. 226-232.

9 Pitagoras nazwany jest pierwszym cztowiekiem, ktéremu utajone w naturze konsonanse ,,raczyly
sigobjawi¢”. Zob. E. WITKOWSKA-ZAREMBA, Musica Muris i nurt spekulatywny w muzykografii srednio-
wiecznej, Warszawa 1992, s. 58-59, 65.

® Tamze. s. 52-58.
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ri¢ bpa Cesariusa z Arles (VI w.) modlacego si¢, aby jego kongregacja byla w stanie
wytrwac w ,,darze psalmodii”, kt6ry w koncu przyszedi do jego diecezji®'. Spojrze-
nie przez pryzmat dwoéch renesanséw na antyfony ad introitum réwniez pozwolito
dostrzec pewna stala warto$¢ determinujacg ich styl. Poniewaz w drugim z tych
okreséw oddziatlywata ona juz niejako w innych konfiguracjach, mozna jg uznac
za rodzaj dyskursu opartego na wzajemnym utrwalaniu si¢ opozycji elementéw,
gdzie jeden dla drugiego jest warunkiem i podstawa. Wydaje sig, ze kluczowym
momentem, potwierdzajacym ten dyskurs, jest choral franciszkanski, ktéry pojawit
si¢ w zwiazku z przetomem XII i XIIT w., kiedy stabnie w spoteczenstwach wyjat-
kowa pozycja formacji mniszych i kanonicznych na rzecz kultury niosacej hasta
powrotu do pierwotnego Kos$ciota oraz stworzenia syntezy wiedzy. Zgodnie z taki-
mi dominantami zakon — wyrézniajacy si¢ szeroko rozumiang cnotg ubdstwa —
przyjat i uznat za swoja wytworng liturgie kaplicy papieskiej na Lateranie®?, podej-
mujac zarazem inicjatywe¢ przepracowania otrzymanych melodii. Wkrétce potem
papiez Mikotaj HI (1277-1280) polecit zastapi¢ we wszystkich kosciolach Rzymu
dotychczas w nich uzywane ksiggi kodeksami franciszkanskimi. Wydaje si¢, Ze je-
go decyzji nie nalezy postrzega¢ w kategoriach ewenementu historycznego® lub
nawet ogranicza¢ do zamiaru unifikacji obrzedéw w catym Rzymie**, byla to bowiem
prawdopodobnie bardziej dalekowzroczna wizja, podyktowana che¢cia kultywowa-
niadawnego paradygmatu w nowym srodowisku spoteczno-kulturowym. Uswiada-
miamy sobie w tym miejscu, ze w sredniowiecznej historii choratu istnieja dwa
momenty, w ktérych lokalne (ludowe) tradycje zwigzaly si¢ z tradycja papieska:
Jednym jest rzymska liturgia stacyjna, drugim — chorat franciszkanski. Mozna je
uznac za punkty graniczne swoistego kregu wzajemnie relatywizujacych sig przeci-
wienstw, pozostajacego w zgodzie z arystotelesowska koncepcja nieskonczonosci
czasowej, wedle ktérej nieskonczony czas jest nie tyle linig prostg, co zamknigtym
okregiem powtarzajagcym bieg dziejow ciggle na nowo

51 J. MCKINNON, The Emergence of Gregorian Chant, s. 100,

52 W Bazylice §w. Jana na Lateranie wykonywany byt §piew gregorianski majacy podstawy w ksig-
gach muzycznych, ktére przekazat papiez Grzegorz VII Hildebrand w II potowie X1 w., gdy udawat si¢
z Cluny do Rzymu. W pozostatych kosciotach Rzymu kultywowano chorat starorzymski.

53 R. PAROL, Spiew w regule franciszkariskiej, StF 6 (1994), s. 240.

54 J. PIKULIK, Franciszkanskie ,, Ordinarium missae” w $redniowiecznej Polsce, STV 10 (1971),
nr2,s. 113,

5 Wszystkie rzeczy przestajg si¢ poruszac, skoro osiagnely swoje wiasciwe miejsce. Lecz dla ciala
poruszajacego si¢ ruchem kolowym miejsce, w ktérym koniczy ono ruch, jest miejscem, z ktérego wyru-
sza”. ARYSTOTELES, O niebie, 279b.
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STRESZCZENIE

Wsréd $piewdw zmiennych mszy, ktére ostatecznie zostaly opracowane prawdopodob-
nie przed 800 r., korpus introitéw jest postrzegany jako przedsigwzigcie niezwykle. Powo-
demtego jest zdumiewajacy styl melodii antyfon ad introitum — uderzajaco homogeniczny,
ale rowniez réznorodny, gdyz w kazdej z nich scisle odzwierciedla si¢ konkretny tacinski tekst.
Artykut jest proba wskazania uniwersalnej zasady, ktéra zawazyla na stylistycznej doskona-
fosci antyfon, rozumiane;j jako pewna stata wartos¢ zwigzana z kontekstem historyczno-kul-
turowym. Autorka rozwaza ten problem odwotujac si¢ do dluzszej perspektywy czasowej,
obejmujacej okresy od krystalizacji stylu antyfon (druga potowa VIII w.) po czasy renesansu
sredniowiecznego (XII-XIII w.), opierajac si¢ w szczegdlnosci na analizie jednej z antyfon
w wersji starorzymskiej i gregorianskiej. To podejscie pozwala odkry¢, Ze fenomen antyfon
mozna przypisa¢ swoistemnu krzyZzowaniu si¢ rozmaitych elementéw, migdzy innymi z ob-
szaru systeméw dzwigkowych i schematéw stylistyczno-sktadniowych.

Stowa kluczowe: introity, $piew gregorianski, Sredniowieczne tradycje liturgiczno-muzy-
czne, historia muzyki VIII-XIII w., teoria muzyki VIII-XIII w.

A style of introit antiphons and a transformation of the thinking perspective
during the second half of the 12" century

Summary

Among the proper chants of the Mass, finally compiled probably before the year 800, the
corpus of introits is perceived as a remarkable undertaking. The reason for this is the amazing
style of antiphons ad introitum melodies — strikingly homogenous, but also diverse because
in each of them is closely reflected the Latin particular text. The article is an attempt to in-
dicate a universal principle which may have influenced the stylistic perfection of antiphons,
understood as a fixed value associated with historical-cultural context. The authoress con-
siders this problem by referring to a longer time perspective, including periods from the cry-
stallization of antiphons style (2™ half of the 8" century) to the medieval renaissance (12"—13™
centuries), in particular by basing on the analysis one of the antiphons in Old-Roman and
Gregorian versions. This approach allows to reveal that the phenomenon of antiphons can
be attributed to a specific crossing of various elements, among others, from the area of sound
systems and stylistic-syntax schemes.

Key words: Introits, Gregorian chant, medieval musical-liturgical traditions, history of music
8-13 century, theory of music 8-13 century.
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