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SACRUM 1 SZTUKA

WSTEP

Na wstepie wyjasnie, jak rozumiem sens trzech pojeé¢ majacych znaczenie

ﬂ!a toku tych rozwazan: wspélczesny uklad artystyczny, sacrum i sacrum sztu-
i.

Wspéiczesny uktad artystyczny — to formujacy si¢ wraz z nowozytna kultu-
r3 europejska, a uksztaltowany w XIX—XX w., system poj¢¢, wyobrazen,
obyczajéw i instytucji, ktéry warunkuje spos6b dziatania artystéw i sposéb
przejawiania si¢ sztuki w zyciu spotecznym.

Gléwna zasada wspotczesnego uktadu artystycznego: artysta—autor produ-
kuje przedmioty (a takze projekty, sytuacje, pomysty), ktére w opinii spotecz-
nej wazne s3 jako:

a. twory ($lady) osobowosci autora,

b. przedmioty sztuki uznawanej za szczeg6lna, wydzielona dziedzine zycia,

¢. przedmioty handlu, kolekcjonerstwa, ekspozycji, komentarza krytyczne-
g0, badan naukowych, przedsigwzig¢ wydawniczych, popularyzatorskich, etc.,

d. znaki ewoluc;ji artystycznej, nowatorstwa, awangardowosci.

Szczegblny charakter tego uktadu i jego historyczna ograniczonos¢ tatwo
dostrzec, por6wnujac go ze stanem rzeczy w wiekszosci kultur wezesniejszych,
gdzie ani $lad osobowosci twérczej nie byt najwazniejszy dla oceny dzieta, ani
Jego przynaleznos$¢ do zakresu sztuki; jakkolwiek doceniano jakos¢ artystycz-
nego wykonania grobowca, ottarza, tronu, wizerunku, liczyly si¢ one w opinii
spotecznej przede wszystkim jako grobowiec, oltarz, tron czy wizerunek.
w kulturacg przednowozytnych — poza wyrobami zdobniczo-uzytkowymi,
Jak bron czy bizuteria — dzieta plastyki zwiazane najczgéciej trwale z miejs-
cem kultu lub siedziba wiadzy nie byty przedmiotem handlu, kolekcjonerstwa,
i tym bardziej wystawiennictwa i innych przedsigwzi¢¢ wymienionych w pun-

ciec.

Wreszcie nowatorstwo, jako wlasciwosé pozytywna sztuki o wyjatkowym
znaczeniu dla wspétczesnego uktadu artystycznego, nie miato takiego znacze-
Mia w dziejach kultur dawnych, z ich powolnym rytmem rozwoju i sktonnoscia
do wbudowywania tego, co nowe w ,,odwieczny” i niezmienny model ludzkiego
Swiata.

Sacrum, ,przestrzeri §wigta” — znaczy tu to samo, co w pismach Mircei
Eliadego. W kulturach dawnych, sakralnych §wiadomos¢ zycia w tej przestrze-
ni nadawala sens i wtasciwy wymiar wszelkim konkretnym zjawiskom oraz po-
czynaniom cztowieka. Odstaniata druga, duchowa strong tego, co realne i zna-
tury swojej przemijajace. Byla ona psychiczna przestrzenia mit6éw i ich obrazo-
wania, czyli sztuki.
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Sacrum sztuki (ktére jest odgatezieniem pierwotnego sacrum i w pewnym
stopniu ]ego przec1w1enstwem) — to réwniez przestrzen psychiczna, ktorej
»Srodkiem” czy tez osia Jest przeswiadczenie o szczegSlnych wiasciwosciach
duchowych jednostki twérczej. DZ]le tym wtasciwosciom — kojarzonym je-
szcze w XIX w. z ,,natchnieniem”, w naszym stuleciu juz raczej z wyjatkowo ro-
Zwinigta intuicja, wrazliwoscia, wyobrazma — artysta wladny byl dostrzegac
ukryty dla innych glebszy sens rzeczy, a takze rozwijaé zuzyte konwencje
i otwiera¢ nowe horyzonty widzenia.

I. DEWALUACIJA WSPOECZESNEGO UKEADU ARTYSTYCZNEGO

Dewaluacja wspétczesnego uktadu artystycznego wynika w duzym stopniu
stad, ze otwieranie nowych horyzont6éw za pomocg rozbijania zuzytych konwe-
ncji stalo si¢ niemozliwe z chwila, gdy zabraklo konwenc;ji jeszcze nie rozbitych
w historycznym inwentarzu kultury europejskiej.

Proces ten przywi6dt srodowiska twércze — najsilniej uczestniczace dotad
w ruchu nowatorskich przemian — ku §wiadomofci, Ze ich Zrédlo si¢ wyczer-
puje, ku granicznej linii zerowej. Oto stan rzeczy prowadzacy do:

— zaniku formacji awangardowej, ktéra wykonawszy swe historyczne zada-
nie, traci racj¢ dalszego istnienia i dokonuje aktu samolikwidacji,

— dewaluacp calego wspétczesnego uktadu artystycznego, ktéry przypomina
dzi$ statek dryfujacy jeszcze po powierzchni wéd, ale pozbawiony zaréwno
swojego silnika — awangardy, jak gléwnego pallwa — energii wydobywa-
nej z demontazu wyobrazefi mitycznych.

1. O NIEKTORYCH SKUTKACH DEWALUACJI WSPOLCZESNEGO
UKEADU ARTYSTYCZNEGO

Praktyczne skutki tego stanu rzeczy widoczne sa najbardziej w poczynaniach
dot chczasowego $rodowiska awangardowego (poniewaz ono zgodnie ze swa
nkcja i naturg pierwsze znalazlo si¢ w poblizu granicznej linii zerowe;j), ale
mozna je juz dostrzec takze w szerszym polu obserwacji, obejmujacym cala
spoteczno$¢ plastyk6éw. Poprzestaimy w tych rozwazaniach na wskazaniu kon-
kretnych nastgpstw jednego ze wspomnianych juz faktéw podstawowych:
awangarda, wykonawszy swoje dziejowe zadanie, przestaje istnie¢ i nie wytwa-
rza juz od paru lat nowych kierunk6w, czyli nowych wzorcéw wizualno-wyo-
brazeniowych. Do niedawna jeszcze — zgodnie z trybem dziatania wspétcze-
snego ukladu artystycznego — pojawienie sig tych nowych wzorc6w byto gt6-
wnym Zrédtem rozwojowego ruchu catej sztuki. Ogél plastykéw przyjmowat
je po czesci z oporem, po czeSci z aprobata; stawaly si¢ Zrédlem sporéw
i zainteresowania, by po okresie — dawniej dtuzszym, pézniej coraz krét-
szym — ulec powszechnemu przyswojeniu. Kazdy, kto ogladal mniej wigcej
regularnie wystawy sztuki wspélczesnej ostatniego dwudziestolecia, pamigta
owe kolejne fale inspiracji, ktére autorom obrazéw, rzezb, grafik, tkanm pla-
katow, ilustracji przynidst taszyzm, pop-art, nowa figu uracja, etc. azdo koncep-
tualizmu i hiperrealizmu. Wéwczas, a byt to poczatek lat siedemdziesiatych na-
szego stulecia — rzec mozna — dostawy SlQ urwaly.

I'oto ogladamy wszedzie, réwniez w naszym kraju, nastgpstwa owego przer-
wania dostaw. Przykladem — zuwagi na swoja rytmiczna powtarzalno$¢ —
moze by¢ warszawskie Migdzynarodowe Biennale Plakatu. Jeszcze w pierw-
szej polowie lat siedemdziesiatych wiele tam bylo zjawisk $§wiezych, atrakcyj-
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nych, pobudzonych fala konceptualizmu, formga ,,notacji” wtasciwa sztuce po-
j¢ciowej. I na tym sig skoriczyto. Nastgpne Biennale, nie inspirowane juz zadna
wizualna nowoscia, bylo przegladem eklektycznego przetwarzania nowosci
wczorajszych i przedwczorajszych.

Podobne spostrzezenia czyni¢ mozna na wystawach malarskich. Niedawno
jeszcze nowe widzenie rzeczy — lub bodaj modny pozér nowego wiedzenia—
mozna bylo uzyskaé, wprowadzajac do obrazu doswiadczenia konceptualizmu
czy hiperrealizmu. Dzi§ wszakze naleza juz i one do inwentarza historii, staja
si¢ przez powtarzanie jednym wigcej szablonem estetycznym. W rezultacie,
zwiedzajac rézne zbiorowe pokazy i ,,salony”, coraz stabiej wyczuwa sig rézni-
ce migdzy estetyzmem kompozycji geometrycznej lub obrazu zrobionego z za-
piskéw, wykresow technicznych czy fotografii. Gdy inspiracja nowoscia nie do-
pisuje, a wigkszo$¢ autoréw poprzestaje na kulturalnej recepcji, mniej lub bar-
dziej zuzytych, szablonéw widzenia, wéwczas pewna pociechg¢ znalezé mozna
W obcowaniu z pracami dziwakéw, oryginaléw, ludzi dotknigtych poczuciem
spelnienia jakiej$ szczegdlnej misji moralno-§wiatopogladowe;j lub zyjacych w
stanie uporczywej fascynacji swoim ,§wiatem wewngtrznym”.

Doceniajac obecnosc¢ réznej kategorii oryginatow i indywidualistow, trzeba
pamigtaé, ze jest to obecno$¢ uboczna, bez szczeg6lnego wplywu na opisana tu
og6lna sytuacje sztuki. Istotny za$ dla tej sytuacji jest fakt, ze dotychczasowa
zasada wynalazczosci wizualno-wyobraZniowej oraz jej rozprzestrzenianie si¢
zostaly zahamowane.

_ Jednym ze skutk6w tego zahamowania (wyczuwalnego juz wczesniej, zanim
si¢ stalo w pelni widoczne) jest szybko postepujace ostabienie zainteresowania
wsrdd plastykéw problematyka dawnej i aktualnej tworczosei artystycznej.
Wiedza o sztuce, o jej wewnetrznych przemianach, o zwiazanych z nia kon-
strukcjach my§lowych, o nowych faktach i koncepcjach w coraz mniejszym
stopniu przyciaga uwage os6b zrzeszonych w ZPAP; w ostatnich za$ latach wi-
doczny stal si¢ réwniez spadek tego zainteresowania wsréd mlodziezy artysty-
cznej. W umystach ogétu ludzi zwiazanych z plastyka wyksztalceniem i prakty-
ka zawodowa problematyka tworczosci zdominowana zostata wyraZnie przez
problematyke ,,zleceniobiorczego” wykonywania zawodu. _

_ Spostrzezenia te, wymagajace oczywiscie weryfikacji socjologicznej, zdaja
s1¢ Jednak §wiadczy¢ o postepujacym procesie rozchodzenia sig drég ,,plastyki”
1,,twérczosci”

. Wstrzymajmy sie od oceny, czy to jest Zle, czy dobrze. Dobrze jest zda¢ so-
bie sprawe z powstajacego stanu rzeczy, starajac sig zrozumieé jego przyczyny
1 przewidzie¢ skutki. Taka préba sa te rozwazania. Kto by za$ (do czasu ogto-
szenia odpowiednich ankiet, obserwacji i sondaZy) watpil w prawdziwos¢
twierdzenia o spadku zainteresowania problematyka twoérczosci artystycznej
wsréd ogétu zawodowych plastykéw, niechze przypomni sobie powszechnos¢
lintensywnos$é tych zainteresowan z przetomu lat pigédziesiatych i sze$édziesia-
tych oraz poréwna je z tym, co si¢ dzieje wspéliczesnie. Tyle — przyktadowo
— na temat skutkéw dewaluacji omawianego uktadu, widocznych w Zyciu bie-
Zacym szerokiej spoteczno$ci zawodowych plastykéw. Sprébujmy z kolei
Przyjrzec si¢ skutkom owej dewaluacji, wystgpujacym w wezszym kregu arty-
Stow zwiagzanych twércza aktywnoscia z przemianami sztuki, o ktérych byla
mowa,

Gdy wyjalowiony uklad artystyczny nie wytwarza juz nowych kierunkéw,
gdy w szfuce nie dominuje Zaden nowy wzorzec wizualno-wyobrazniowy, a
wszystkie nowe i stare formy oraz techniki wypowiedzi okazuja si¢ réwno-
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prawne, wazne staje si¢ nie wynalezienie kolejnego nowego sposobu widzenia
1 znakowania, ale formowanie si¢ pewnych postaw moralno-artystycznych.
Precyzuja si¢ dzi§ one najczesciej w Srodowiskach bliskich doswiadczeniu
wczorajszej awangardy. Okreslaja zas z jedne;j strony stosunek autoréw do gt6-
wnych tendencji rozwoju dzisiejszej cywilizacji, z drugiej — stosunek do
wspolczesnego uktadu artystycznego. Wiaza si¢ wige albo z decyzja trwania w
tym uktadzie dopdki jeszcze istnieje, albo z decyzja porzucenia uktadu i znale-
zienia dla swojej aktywnosci tworczej nowego gruntu poza tradycyjnym azylem
dla artystow zajetych realizacja swych autorskich biografii w kontekscie mie-
dzynarodowego wyscigu nowatorstwa.

Wzigto tu pod uwagg trzy postawy z najwig¢ksza jasnoscia wyrazajace stosu-
nek do wymienionych spraw. Nie s3 to postawy skodyfikowane w programach
jakichs konkretnych organizacji czy ruchéw artystycznych, lecz zjawiska Swia-
topogladowe in statu nascendi, ujawniajace sig stopniowo w postgpowaniu i po-
gladach wielu ludzi i srodowisk. Dla okreslenia tresci ideowe;j tych postaw maja
tez zasadnicze znaczenie, zdefiniowzne na poczatku tych rozwazan, pojecia sa-
crum i sacrum sztuki — dwéch przestrzeni psychicznych, w ktorych obrebie
powstata znana nam dotychczas twérczos¢ plastyczna. Dwie z omawianych po-
staw, dzi§ bardzo zaawansowane rozwojowo, nazwane tu zostaly POP1EZO.
Trzecia jest jeszcze bezimienna. EZO — czyh intelektualizm ezoteryczny w
sztuce — to decyzja trwania we wspotczesnym ukladzie artystycznym, przy-
wiazanie do sacrum sztuki, tj. do przeswiadczenia o szczegdlnych whasciwos-
ciach i kompetencjach psychicznych artysty oraz o autonomicznym bycie kréle-
stwa sztuki. Przywigzaniu do tych podstawowych wartosci uktadu towarzyszy
wszakze zwatpienie w jego dotychczasowa moc napedowa, czyli w mechanizm
nowatorstwa 1 awangardy. Zapewne 2 tego klimatu réwnoczesnej aprobaty
i zwatpienia wymka sktonno$¢ do zamykama si¢ w blizszym $rodowisku ludzi
»wspoltmyslacych”, do dzialan ,,poufnych”, hermetycznych, zaszyfrowanych,
majacych oparcie nie tylko w wyobrazni, lecz takze w erudycji i dyscyplinie in-
telektualnej. Znamienna jest dla EZO niecheé i sktonno$é do izolacji w stosun-
ku do rozwijajacej si¢ dos¢ dynamicznie cywilizacji pospiechu i sukcesu.

POP, czyli POP-intelektualizm oznacza dazno$c¢ do catkowitej desakralizac-
ji sztuki, do wlaczenia jej w ruch naukowo-techniczno-administracyjnych me-
chanizméw cywilizacji oraz kultury masowej. Chociaz POP, podobnie jak
EZO, korzysta w duzym stopniu z do§wiadczen konceptualizmu, sa to tenden-
cje przeciwstawne. W nurcie POP dominuje tendencja praktyczna i pragmaty-
czna, otwierajaca pole do wspétdziatania nowoczesnych, trzezwych 1 pomysto-
wych technolog6w wyobrazni z r6znymi zakresami racjonalnie organizowanej
produkgji, rozrywki, informacji, higieny psychicznej itd. POP, z wiasciwym
mu wyczuciem zywiolu kultury masowe;j i ambicja tworzenia quyka sugestyw-
nych znakéw mentalno-wizualnych, ma znaczne szanse, by zdoby¢ rozlegly
wplyw na rosnaca dzi$ liczebnie czg¢$¢ spolecznosci plastykc’)w zainteresowa-
nych gtéwnie ,,zleceniobiorczym wykonywaniem zawodu. Konsekwentny, in-
tensywny rozwdj tendencji POP winien wyprowadzi¢ jej zwolennikéw poza
uklad tradycyjny z jego sacrum sztukiizwigzaé ich trwale z dziej am1 cywilizacji
pospiechu i sukcesu.

Postawa trzecia. T¢ okreslimy najkrécej, poniewaz na powierzchni zycia pu-
blicznego jest najmniej widoczna. Jej ceche gtdwna stanowi dazno$¢ do odnaj-
dywania na nowo zwiazku migdzy sacrum sztuki a pierwotnym sacrum. W
praktyce artystycznej wyraza si¢ wspomniana dazno§¢ w tworzeniu przedmio-
téow, pomystow, sytuacji sprzyjajacych skupieniu psychicznemu i wnikaniu
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w ponadczasowy i pozamaterialny sens ludzkiej egzystencji.

Dla orientacji kilka przyktadéw zaczerpnigtych z wystawy Documenta 5
i Documenta 6 w Kassel:

Paul Thek — ,,Piramida” — zrobiony z prostych naturalnych elementéw
krajobraz — uktad przestrzenny, w ktérym widz czuje sig tak, jak gdyby prze-
szedt ,,na druga strong rzeczy”

Reuter zagadkowa, na poly rzeczywista, na poly iluzyjna ,Blekitna
przestrzen”
On Kawara — ,Milion lat” — 10 toméw zadrukowanych datami po

100 000 lat. Jedna rozktadéwka to 2 000 lat, tyle co np. cate dzieje Polski.
Morris — ,,Krag gtaz6w” — przypominajacy prehistoryczne miejsca kultu.
Anna i Patric Poirier — precyzyjne w opracowaniu naukowym i technicz-

nym archeologiczne rekonstrukcje nieistniejacych dawnych kultur i grodéw.
Przyktadéw takich, ktére badz zblizone sa do postawy trzeciej, badzZ tylko po

czesci sygnalizuja jej obecnosé w klimacie czasu, poda¢ by mozna wigcej. Cho-
dzi jednak nie o faktografie, lecz o wskazanie pewnych cech ogélnych wtasci-
wym pracom pokrewnym omawianej tu tendencji: sa to twory jakby bezosobo-
we, ktérych istota jest emanacja ukrytych znaczen, a nie prezentowanie osobo-
wosci autora, jego przezy¢, temperamentu czy jego nowej koncepcji estetycz-
nej; zwraca uwage kontrast migdzy tego typu dzietami, miedzy ich ,,cisza” a
zgietkiem wielkiej lunaparkowej ekspozycji. Moze wigc nie wystawa, nie gale-
na, nie udzial w gieldzie faktéw artystycznych jest ich wtasciwa sytuacja i prze-
Znaczeniem. Oto momenty wskazujace na ukryta w tych pracach innos$¢ w sto-
sunku do tradycyjnych norm uktadu artystycznego (takich jak kult autorstwa,
produkcja nowych propozycji wizualnych i przedmiotéw przydatnych dla han-
dlu i kolekcjonerstwa). Wolno przypuszczad, ze jezeli ta innos¢ si¢ rozszerzy
1w petlni dojrzeje, nurt zwiazany z postawa trzecia przekroczy granicg uktadu,
dazac w strong przeciwna niz POP.

III. TRZY MAGNETYZMY, CZYLI MALY TRAKTAT
PROGNOSTYCZNY

. Przewidywanie zdarzen przysztych nalezy — obok medycyny i meteorolo-
I — do tych nielicznych umiejgtnosci, w ktérych sukcesy 1 niepowodzenia
ywaja udziatlem zaréwno dyplomowanych fachowcéw, jak jednostek nawie-

?ZOgych, amator6w — intuicjonistéw, ludowych medrcéw i miejskich szarla-
anéw,

Pozostawiajac sadowi stuchaczy — czytelnik6w to, czy nalezg, czy tez nie
naleze do ktérej$ z tych kategorii, podejme tu swoja prébg prognozowania z
Pozycji wieloletniego uczestnika wydarzen kierujacego si¢ w swym przekona-
Niu przede wszystkim realizmem obserwacyjnym. Dodajmy, ze jest to realizm
respektujacy zar6wno pojawianie si¢ faktéw i rzeczy, jak ruch sit ukrytych,
ktory badz sprzyja urodzajowi jakichs$ faktow i rzeczy, badzZ tez powoduje ich
mutacje lub zanikanie. Jest to wigc postawa poznawczo-prognostyczna zblizo-
na do postawy badacza przyrody, ktéry wspolzyjac dtuzej z procesami zacho-
dzaqymi w badanym §rodowisku, nierzadko bywa §wiadom nowego zjawiska
wyniklego z tych proces6w, wczeéniej niz je potwierdzi wyczerpujaca konstata-
CJa empiryczna i okresli poprawny wywéd mysSlowy. _ .

Przedmiotem tych przewidywan nie bedzie jednak los wybranej populacji
grzybéw lub pajakéw, lecz to, co w ciagu najblizszych kilkudziesigciu lat
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(a wiec na przetomie XX i XXI stulecia) sta¢ si¢ moze ze sztuka, czyli z tym ro-
dzajem prac i dziataf ludzkich, ktére dzi$ zaliczamy do przejawéw twoérczosci
artystycznej.

Wstep metodologiczny

Wiedzac, ze ostroznosé nie gwarantuje ostroznemu ominigcia bigdu, bedg
si¢ jednak starat unikna¢ tych bledéw, ktére sa juz znane i naleza — rzec mo-
zna — do klasyki btadzenia prognostycznego. Oto trzy przypadki klasyczne
powtarzajace si¢ najczgsciej zaréwno w konwersacji towarzyskiej przepowia-
daczy — amatoréw, jak i w wypowiedziach m¢z6w stanu lub opracowaniach
uczonych specjalistow.

A. Prognozowanie zaangazowane, czyli stronnicze, polega na rzutowaniu
w przyszlos¢ supremacji tego modelu zycia, z ktérym jestesmy ideowo zwigzani
i ktorego realizacja absorbuje nas w teraZniejszosci. Prognozowanie zaangazo-
wane bywa trafne tylko w wypadku, gdy faworyzowany model w momencie for-
mulowania prognozy ma jeszcze przed soba diuzszy okres zywotnosci. Okazu-
je si¢ za$ biedne, gdy autor prognozy 6w okres zywotnosci przecenia lub gdy
nie docenia szansy rozwojowej innych ,konkurencyjnych” modeli, ktére w
ukladzie terazniejszym sa jeszcze niewidoczne badz moga wydawac si¢ margi-
nesowe albo zuzyte, przedawnione. Przyktadem ztudzen na temat przedsta-
wienia moga by¢ opinie wielu awangardzistéw abstrakcjonistéw potowy
stulecia o ostatecznym przezyciu si¢ wyobrazen przedmiotowych w sztuce,
mniemania autokratéw naszego wieku o historycznym uwiadzie systemu rza-
déw przedstawicielskich lub przekonanie zwolennikéw $wiatopogladu laickie-
go, ze wiara religijna to zjawisko przynalezne do epok minionych, ktére musi
wygasna¢ w nowocze$nie oSwieconym spoteczeristwie.

B. O ile prognozowanie zaangazowane pociaga entuzjastéw, dziataczy,
doktryner6w, ktérych nurt epoki pobudza do aktywnosci, to ludzie zdegusto-
wani do swojej epoki sklaniaja si¢ ku prognozowaniu masochistyczno-kata-
stroficznemu. ,,Czasy sa paskudne, a begda jeszcze gorsze” — oto formuta,
ktéra zdaje si¢ odpowiadac ich wewnetrznej potrzebie. Aby ja zaspokoié, ma-
sochisci — katastrofi§ci przewiduja na przysztos§¢ dynamiczny rozwéj tych
niedorzecznosci i koszmaréw zycia publicznego, ktére im dolegaja i strasza ich
wspolczesnie.

Zdarza sig oczywifcie, Ze autorzy gloszacy przyszla eskalacjg klgsk trafiaja
na koniunkturg dziejowa, ktdra sprzyja urzeczywistnieniu ich prognozy. Niem-
niej katastrofisci formatu Piotra Skargi to przypadek rzadki w poréwnaniu z za-
wsze rojna rzesza przewidujacych malkontentow.

C. Prognozowanie katastroficzne, tak samo jak zaangazowane, to praca,
w ktérej — obok umystu — sity uczucia i wyobraZni maja znaczny udzial.
Rzecz to naturalna, gdy trudzimy si¢ nad nakresleniem wizji nadciagajacych
nieszcze$¢ lub triumfow. Natomiast wolny od podioza uczuciowego wyobraz-
nowego wydaje sig trzeci spo§r6d omawianych sposob6w przewidywana przy-
szlosci. Nazwijmy go prognozowaniem zdrowo-rozsadkowym. Prognosta
zdrowo-rozsagdkowy postgpuje najczesciej wedtug dyrektywy:

trafna prognoza: realizm obserwacyjny + multiplikacja
(jesli spostrzegam, ze dzi§ czegos jest coraz wigcej, to w przyszlosci bedzie tego
bardzo duzo; jezeli zauwazam, ze zjawiska nalezace do klasy N maleja, to zna-
czy, Ze w przysztosci beda coraz mniejsze i w koricu klasa N okaze si¢ pusta).
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Fakt, Ze w ograniczonym zakresie i na krétkich dystansach czasowych takie
przewidywania mogg si¢ sprawdzi¢, nie nobilituje jednak omawianej metody.
Wtasciwy prognozowaniu zdrowo-rozsadkowemu wsp6tczynnik naiwnosci
umystu ukazany zostal zwigZle w latach trzydziestych w popularnej wéwczas
witrynie ,,Wiadomosci Literackich” (w miejscu, gdzie stoi dzi§ hotel Victoria).
W zwigzku z numerem po$wigconym Warszawie 1 roznym o niej opiniom poka-
zano mi¢dzy innymi zartobliwa kompozycj¢ na temat, jak sobie Poleszuk wyo-
braza stolice. Byla to wysoko$ciowa budowla uczyniona z 7 czy 10 krytych
strzecha chat poleskich ustawionych jedna na drugie;j.

Tyle o metodach zawodnych i o intencji uniknigcia bigdu. Jesli jednak prog-
noza, ktéra przedstawiam, nie jest tylko zaangazowana, tylko katastroficzna
lub tylko zdrowo-rozsadkowa w sensie wyzej oméwionym, to przeciez ujawnia
si¢ w niej zaufanie autora (w granicach rozsadnych) do zdrowego rozsadku,
otwarte zaangazowanic po stronie okreslonego nurtu zycia i sztuki, a takze
Swiadomos$é potegi i operatywnoséci mechanizméw, ktére nurtowi temu zagra-

zaj3. .
Prognoza moja nie jest wigc ani opisem triumfu, ani opisem katastrofy, ani
Préba zinwentaryzowania faktéw typowych dla nadchodzacej epoki. Niczego
nie rozstrzyga. Wskazuje tylko na istnienie kilku sit magnetycznych historii,
ktérych wzajemne oddzialywanie i wptyw na ruch zdarzen beda miaty szczegé-
Ine znaczenie dla formowania sig zycia duchowego spotecznosci ludzkiej, a
Przeto réwniez dla przysztych loséw sztuki.

TRESC PROGNOZY: w zakresie wyobraZniowo-wizualnej aktywnosci
czlowieka najblizsze pétwiecze — przetom XX—XXI w., — begdzie okre-
sem $cierania si¢, przenikania i polaryzacji trzech sprzecznych z soba postaw
odpowiadajacych trzem sitom magnetycznym historii. Mowa o postawach ide-
owych, ktore ujawniaja si¢ réwnolegle w r6znych zakresach zycia; tu wzigto
pod uwagg ich ujawnienie si¢ w zakresie ksztaltowania i wyobrazania wizualne-
go.

Oto trzy magnetyzmy i trzy odpowiadajace im postawy:

1. demiurgizm pragmatyczny daza- POP-intelektualizm
¢y do zbudowania uniwersalnej Cy-
Wilizacji Po$piechu i Sukcesu

2. humanistyczny egocentryzm ba- EZO, czyli intelektualizm ezotery-
dawczy, refleksyjny, niezaangazo- czny

wany

3. daznosé do resakralizacji kultury sacrum — czyli dazno$é¢ do odno-

wienia zwiazku miedzy sacrum sztu-
ki i pierwotnym sacrum

jesli szukasz prawd

nie wkraczaj na trakt

trakty wioda ku

aprawda jest tu E. E. Cummings

przeklad St. Baraficzak

W okresie najblizszego pétwiecza, tj. na przetomie XX i XXI w., ujawnia sig
stopniowo i przybiora postaé zdecydowana skutki zjawiska dostrzegalnego juz
Po roku 1970, ktdérego sens wyrazi¢ mozna zdaniem: cywilizacja spieszy si¢ na-
dal — sztuka przestaje si¢ spieszy¢. o

Rezygnacja sztuki z po§piechu podwazy sens istnienia wspélczesnego ukla-
du artystycznego jako urzadzenia, ktére skonstruowano do obstugi i eksploata-
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cji pospiechu sztuki. Uktad ten wraz z wiasciwym mu kultem jednostki twor-
cze] oraz autonomicznego rozwoju sztuki pobudzanego silnikami nowatorstwa
i awangardy ulegnie degradacji, a potem po cz¢$ci si¢ rozpadnie, po czgsci zas
skostnieje.

Roéwnoczes$nie na §wiadomos$¢ artystow 1 na konfiguracje faktéw twérczych
oddziatywac begda trzy magnetyzmy dziejowe wymienione w tekscie prognozy.

Magnetyzm pierwszy

Magnetyzm pierwszy, ktorego sita przyciagajaca ujawni sig i rozszerzy naj-
wczesniej, to demiurgizm pragmatyczny zwiazany z ideg Cywilizacji Pospiechu
i Sukcesu (CPls) Jadrem tej idei bedzie prze§wiadczenie, ze:

1. spolecznos¢ ludzka dysponujaca odpowiednim potencjalem naukowo-
technicznym zdolna jest zapewnic sobie pomyslnos¢ doskonata oparta na mak-
simum débr oraz na bogatym asortymencie satysfakcji prestizowych, wygéd,
atrakcji, rozrywek i przyjemnosci;

2. realizacja idei regulowana jest jedynie wskazaniami natury pragmatycz-
nej, zmieniajacymi si¢ zaleznie od biezacej koniunktury, natomiast ani sama
idea, ani etapy czy metody jej realizacji nie podlegaja pozapragmatycznej oce-
nie i nie maj3 Zadnego punktu odniesienia w sferze wartosci ponadczasowych o
charakterze etyczno-metafizycznym, poniewaz wartosci takie, bgdace dziejo-
wym produktem ludzkiego strachu i wyobrazni, obiektywnie nie istnieja.

Tak z grubsza zarysowana doktryna pragmatycznego demiurgizmu zawiera
jedna tylko dyrektywg trwala: skutecznosci w osiaganiu praktycznych celéw.
Weielanie tej doktryny w Zycie zbiorowe i osobnicze prowadzi¢ wigc bedzie do
catkowitej jego desakralizacji (jest wigc 6w demiurgizm czym$ w rodzaju prak-
seologii czystej wyzwolone; ze spolegliwych powijakéw moralizmu).

Wielce prawdopodobne, ze petna $wiadomos¢ omawianej idei bedzie —
zwlaszeza poczatkowo — udzialem elity menadzerow i specjalistow steruja-
cych budowaniem Cywilizacji Pospiechu i Sukcesu. Aby cywilizacje tg zwiaza¢
z sentymentami mas ludzkich na réznych obszarach, wypadnie wlaczy¢ w nia
wiasciwe lokalnym tradycjom relikty obyczajow, wierzerii sentymentow spote-
czno-$§wiatopogladowych, ktére dzi$ jeszcze s3 znaczace dla podziatu swiata.

Zaréwno to, jak i nastgpne zadania podejmowane przez sterujaca elitg
wymagac beda ‘uruchomienia ogromne;j i precyzyjnej aparatury socjo-psycho-
technicznej, ktéra by w strone pozadana kierowata mysli, nastroje 1 wyobraz-
nig spoleczenstwa. Tu wiasnie przy wsp6tudziale innych fachowcéw utalento-
wani i wyksztatceni wizualisci okazg sig szczeg6lnie potrzebni. Wykonujac am-
bitnie zadania powierzone im przez ogniwa kierownicze, stana si¢ czotowymi
wspottwércami uniwersalnej Cywilizacji P i S.

Powinnoscia ich bedzie informacyjno-sugestywne ksztaltowanie przestrzeni
i jej oznakowania optymalizujace wydajnos¢ robocza i kontakt mas ze struktu-
rami administracji, kreowanie iluzji relaksowych sprzyjajacych higienie psy-
chicznej, rezyseria wizualna widowisk stuzacych spigtrzeniu i roztadowaniu
emocji ttumu, wprowadzanie ztaknionych dziwnosci w kuszace labirynty i bas-
niowe lunapark1 wskazywanie stgsknionym kontrolowanych zakatkéw lirycz-
nej zadumy, niewyzytym widokow przez dziurke od klucza, przesyconym oka-
zji do degustacji ascezy, zawiedzionym zludy wstepowama po szczeblach,
wszystkim — powabu i nieuchronnoéci perspektyw, ktére dla nich zostaty wy-
brane.
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Potaczenie doswiadczen konceptualnych z warsztatowym i my§lowym do-
robkiem plastyki projektowej oraz z fantastycznymi mozliwo$ciami nowych
§rodk6w techniczne;j iluzji stwarza nieograniczone szanse doskonalenia tej wie-
lofunkcyjnej superikonosfery. Bedzie to — rzec mozna — przestrzen fascy-
nacji permanentnej, wyposazona w urzadzenia przeciwawaryjne (takie jak
strefy kompensacji daremnych marzen lub gabinety masazu psychicznego), od-
nawiajaca niezawodnie kondycjg i ochoczos$é ludzkiej populacji, strzegaca kaz-
dego osobnika przed ryzykiem samotnosci i niebezpieczeristwem spojrzenia w
gtab samego siebie.

Celem budowniczych owej przestrzeni jest przekwalifikowanie nieuksztal-
conych rytmoéw egzystencji zwyklej, tak by si¢ staly rytmem docelowym roboty
i rozrywki, gry i edukacji, pospiechu i sukcesu, rytmem, kt6ry rozbrzmiewa na
traktach wiodacych ku —.

Nagroda jest duma i rados¢ wspétdemiurgéw, operator6w zbiorowej wyo-
brazm, odnowicieli zaniedbanej mysli o inzynierach dusz ludzkich.

*

Przedstawiona sytuacja ideologiczna i spoteczno-zawodowa operatoréw wy-
obrazni pozwala wnioskowa¢, ze ludzie ci znaleZli si¢ poza obrebem niespraw-
nego juz wspotczesnego ukladu artystycznego i podj¢h dziatania w innym uktla-
dzie, kt6ry r6zni si¢ od tamtego nie tylko wysoka sprawnoscia, ale i odmiennym
porzadkiem wartoSciowania. W uktadzie Cywilizacji P i S znaczenie podstawo-
we ma rezultat pracy jako funkcjonalny element opisanej tu superikonosfery,
a nie jako autonomiczne dzieto sztuki ani jako §lad osobowosci autora lub tym
bardziej jego osobista wypowiedz.

Oznacza to likwidacjg sacrum sztuki, czyli jej bytu udzielnego i udzielnosci
psychicznej artysty, z ktérej wynikal szczeg6lny pozapragmatyczny sens twor-
czych wypowiedzi i zdolno$¢ ich do zycia takze poza czasem i miejscem macie-
rzystym.

Demiurgizm pragmatyczny jest ex definitione zaprzeczeniem takiej postawy
1w og6le wszelkich przejawéw osobniczej udzielnosci. Réwniez (a moze zwla-
szcza) takiej, ktéra by polegata na wlasnowolnej, subiektywnej i sobieparskie;j
aprobacie cywilizacji P i S. Pragmatyzm doskonaty bowiem, likwidujac wszel-
kie ponadczasowe wartoéci i miary ocen, nie pozostawia zadnego pewnego
oparcia dla interpretacji indywidualnej. Uznaje on jako podstawowa i jedyna
tylko udzielno$¢ gatunku ludzkiego jako catosci. Udzielnosé ta wceiela sig nieja-
ko w elit¢ wiedzy i wladzy, kt6ra formuje plan pomySlnosci powszechnej i kie-
ruje jego wykonaniem. Demiurgizm pragmatyczny przejawia sig przeto wyla-
cznie jako przeplyw wciaz zmieniajacych si¢ dyrektyw, ktére przenikaja z jadra
elity kierowniczej do centréw relizacji. To idea bgdaca przeciwieristwem ideo-
logii. Nie ufa zaangazowaniu. Pozada dyspozycyjnoséci w stanie czystym.

Pozostaje do rozstrzygnigcia kwestia, czy w takim ukladzie dziatalno$¢ bu-
downiczych superikonosfery nie jest przeciwieristwem sztuki i czy status opera-
tora wyobrazni nie jest przeciwienistwem statusu artysty. Przychylatbym sig¢ do
odpowiedzi twierdzacej. Oba te przeciwieristwa dadza si¢ chyba uzasadnié.

Tak wigc oddzialywanie pierwszego z wyréznionych tu trzech dziejowych
magnetyzmow sktania¢ bgdzie wielu plastykéw zwiazanych dotychczas z na-
szym XX-wiecznym ukladem artystycznym do wyjscia poza ten uktad, poza
sfer¢ oddziatywania sacrum sztuki, do rezygnacji z autonomii twérczej i do
przyjecia funkcji dyspozycyjnego operatora wyobrazni.



142 JANUSZ BOGUCKI (10)

Ta migracja plastykéw z ukladu tradycyjnego do uktadu C.Pi S. bedzie zja-
wiskiem o duzym zasiggu: obejmie nie tylko wielkg rzesz¢ ludzka, ktéra juz dzi-
siaj zainteresowana jest gléwnie ,,zleceniobiorczym wykonywaniem zawodu”,
ale takze znaczny procent ludzi utalentowanych i ambitnych, kt6rzy dostrzega
SW0ja szans¢ w zwigzaniu si¢ z idea demiurgizmu pragmatycznego (mysle tu np.
o mtodej dzi§ postkonceptualnej formacji POP—intelektualistow omawianej
w moich ,,13 tekstach subiektywnych na temat POP i EZO”).

Znacznemu rozmiarowi tej migracji ideowo-zawodowej na przetomie stule-
ci sprzyjaé bedzie zaréwno widoczna juz dzisia) niewydolno$¢ XX-wiecznego
uktadu artystycznego, jak i urzeczenie sita, bogactwem, operatywnoscia osrod-
kéw CPiS. Wiemy za$ z europejskich do§wiadczen dawniejszych i blizszych, ze
elementy te robia ogromne wrazenie na naturach wybujalych, skomplikowa-
nych, subtelnych, skionnych do rozterki a spragnionych oparcia i uznania.

Magnetyzm drugi

Takiego za$ oparcia i uznania, jakie moze zapewni¢ Cywilizacja P i S, nie
znajdzie si¢ na pewno w polu oddzialywania obu pozostatych magnetyzmow.

O ile bowiem magnetyzm pierwszy zwiazany z postawa POP — to koncen-
tracja nie tylko sil psychicznych, ale i waloréw wymiernych, konkretnych,
wspartych rozleglym systemem instytucjonalnym, o tyle magnetyzm drugi
i trzeci, ktérym odpowiadaja postawy EZO i sacrum — to przede wszystkim
idee, ogniska koncentracji pewnej energii duchowe;j. Ich oparcie w zyciu prak-
tycznym jest jeszcze zmienne, niepewne.

EZQO — orientacja ezoteryczna w sztuce — to przekonanie o nienaruszal-
nosci sacrum sztuki, czyli jej bytu autonomicznego i twdrczej autonomii arty-
sty. To réwniez przywiazanie do wspdlczesnego ukiadu artystycznego, mimo
$wiadomosci jego wyczerpania i zagrozenia. To wiara, ze zasadg kreacji indy-
widualnej, uformowana przez nowozytny i nowoczesny okres europejski, moz-
na izolowa¢ od wszelkich zaleznosci pozaartystycznych, ze mozna ja w postaci
dziatan poufnych, komunikatéw hermetycznych, znak6w zaszyfrowanych oca-
li¢ przed agresywnym zgietkiem epoki, by dozyta czaséw zyczliwszych.

Czy 1;.:rzelom XX—XXI stulecia to beda juz te lepsze czasy dla wartosci chro-
nionych przez EZO? Chyba nie. Bedzie to okres szerokiej ofensywy demiur-
gizmu pragmatycznego, ktory te wartosci kategorycznie neguje. Beda to réw-
niez czasy postepujacej degradacji XX-wiecznego ukladu artystycznego, z kt6-
rego ezoterysci si¢ wywodza i w ktérgm byli zakorzenieni, ale z ktérego naturg
coraz trudniej bedzie si¢ im godzié. Oto gléwne przyczyny rosnacej rozbiezno-
$ci miedzy natura ukiadu i postawa EZO:

— Uktad artystyczny XX w. to urzadzenie do obstugi pospiechu sztuki, do
prezentacji i rozprowadzania kanatami instytucjonalnymi kazdej kolejnej fali
nowos$ci mentalno-wizualnych. Ale produkcja tych nowosci skoniczyla sig juz w
latach siedemdziesigtych, a EZO — ostatnia twércza formacja tego uktladu —
zamiast produkowaé nowosci, uprawia autorefleksj¢, Zyje sztuka, ktdra prze-
stala si¢ spieszy¢ i rozwaza sama siebie.

— Uklad artystyczny XX w. to system eksploatacji autoréw i gospodarowania
przedmiotami autorskimi, a EZO coraz bardziej staje si¢ ezoteryczne, §lady
dziatania jego twércow — coraz bardziej nieuchwytne i coraz mniej nadajace
si¢ do kupna, sprzedazy, ekspozycji, kolekcji, lokaty kapitalu. W dodatku
wéréd ezoterysté6w, programowo zwalczajacych wszelka zalezno$¢ sztuki,
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wzmagac si¢ bedzie potrzeba zlikwidowania luZznej nawet zaleznosci od oma-
wianego systemu przy réwnoczesnym rozwoju koncepcji sztuki bedacej ,.kon-
struktem prywatnym” badZ czym$ w rodzaju mistyczno-intelektualnego kon-
taktu tworcy z absolutem, ze strefa kosmicznej ciszy, z oczyszczajaca nicoscia
wielkiego zera.

Dalszy rozwdj tych inklinacji przyniesie w nadchodzacych dziesigcioleciach
nast¢pujace skutki:
— Z dwudziestowiecznego uktadu artystycznego (ktéry jest zar6wnoidea, jak
systemem instytucji) odptynie wigkszo$¢ aktywnych i ambitnych. Jedni przy-
ciggani magnetyzmem POP, inni — przeciwnie — magnetyzmem sacrum.
Wyznawcy EZO z braku lepszego oparcia trzyma¢ si¢ wprawdzie beda w pobli-
zu ukladu kultywujacego ideg sztuki autorskiej, ale bgdzie to kontakt ograni-
czony, usychajacy z przyczyn poprzednio oméwionych. Osierocony przez wie-
lu uklad nie rozpadnie si¢ jednak od razu, bo jeszcze przez lat kilkadziesiat be-
dzie még} zajmowa¢ si¢ przerobem tradycyjne;j prod%kcji autorskiej eklekty-
kéw, akademikéw, oryginatéw, maruder6w bylej awangardy, etc.
— Formacja EZO, dzi§ jeszcze do$¢ liczna i otoczona rojem satelitow, w na-
stepnych dziesigcioleciach dozna znacznego uszczuplenia. Wielu zdradzi ja,
przechodzjc na stuzbg CP i S, cz¢$€ podejmie produkcjg zgodna z potrzebami
starego ukladu artystycznego.
— Natomiast w$r6d nonkonformistéw, ktérzy wytrwali w polu magnetycznym
Humanistycznego Egocentryzmu, ktéremu odpowiada postawa EZQ, nastapi
polaryzacja stanowisk o szczeg6lnym znaczeniu dla dalszego dojrzewania sytu-
acji w zakresie sztuki. Mianowicie cz¢$¢ ezoteryk6w trwac begdzie przy koncep-
cji sztuki jako ,.konstruktu prywatnego”, oddajac si¢ grom i operacjom upew-
niajacym uczestnikéw, Ze to, co czynia, jest doskonale niezalezne od wszelkich
pozaartystycznych faktow i miar wartoSciowania. Natomiast inni, sktaniajacy
si¢ do wspomnianych tu ,,kontaktéw z absolutem” albo dociekajacy mozliwosci
»Sztuki etycznej”, znajda sie mniej lub wiecej w polu oddzialywania trzeciej
sity magnetycznej — sacrum.

Magnetyzm trzeci

Sens og6lny tego magnetyzmu okre§lony zostat jako dazno$é do resakraliza-
cji kultury. Zawarte w tym sformutowaniu i najistotniejsze dla jego tresci sto-
WO sacrum przyjmujemy réwnoczes$nie jako nazw¢ odpowiadajacej magnetyz-
mowi trzeciemu postawy twoérczej. Jest to stowo oznaczajace w tym przypadku
zwiazek i1 wzajemne oddzialywanie mig¢dzy kultywowanym przez EZO nowo-
Zytnym sacrum sztuki a pierwotnym sacrum — przestrzenia §wigta, w ktorej
zyja wartosci nadajace sens ponadczasowej egzzstencji czlowieka.

W poprzedzajacych t¢ wypowiedzZ 13 tekstach subiektywnych na temat POP
i EZO oraz w rozwazaniach o dewaluacji wsp6tczesnego uktadu artystycznego
postawy odpowiadajace trzem rozpatrywanym magnetyzmom nazwane byly:
POP, EZO i postawa trzecia. Ten ostatni termin zostaje tu zastgpiony termi-
nem sacrum.

Jakkolwiek magnetyzm i postawa powstajaca pod jego wplywem to zjawiska
i pojecia rézne, w praktyce zyciowej rozréznienie ich ulega zatarciu, tak jak ré-
Znica miedzy instynktem wtaSciwym gatunkowi a indywidualna i grupowa
sktonnoscia do jego zaspokajania. Pomewaz dalsze rozwazania dotyczy¢ beda
§cierania si¢ z sobg trzech magnetyzmé6w, a zarazem zwigzanych z nimi trzech
postaw — w $wiadomosci jednostek i w zyciu zbiorowym — bedziemy uzy-
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waé wymiennie terminéw magnetyzm, postawa czy orientacja, przydajac im
tylko nazwy okreslajace: POP, EZO, sacrum.

Magnetyzm sacrum, oznaczajacy dazno$¢ wzajemna ku sobie sacrum i sa-
crum sztuki (S S/S), jest catkowitym przeciwienstwem magnetyzmu demiur-
giczno-pragmatycznego POP zwiazanego z cywilizacja PiS. Oba za$ te sprzecz-
ne z soba magnetyzmy w czasie, ktérego dotyczy prognoza, przyciagaja ku so-
bie ludzi pozostajacych dotad w polu oddziatywania EZO:

— przyciagnigci z pola EZO w pole POP wyrzekaja sig S/S,

— przyciagnigci z pola EZO w strong przeciwna zachowuja wiernos$¢ dla S/S,
ktore traci jednak swa udzielnos¢ przez wejscie w luzniejsza lub Sciflejsza ko-
niunkcje z pierwotnym sacrum.

Tak wigc oba te kierunki przemieszczania si¢ w ukladzie trzech magnetyzméw
oznaczaja dla tworcé6w porzucenie wspoétczesnego uktadu artystycznego.

Orientacja POP wprowadza ich w uklad ustugowy w stosunku do Cywilizacji
PiS. Nietrudno go sobie wyobrazi¢, poniewaz rozwdj jego elementéw i mecha-
nizmow jest juz dzi§ zaawansowany i latwo dostrzegalny. Inaczej ma si¢ rzecz z
orientacja sacrum. Jest ona bowiem i bedzie jeszcze dos¢ dtugo czystym odczu-
ciem ukrytego magnetyzmu, czyms, co dzieje si¢ wewnatrz ludzi. Ci ludzie szu-
kaja si¢ wzajemnie i odnajduja si¢. W najblizszych dziesigcioleciach powstaja-
ca w ten sposob sie¢ porozumienia bgdzie sig rozszerzaé i zaggszczaé z nieocze-
kiwang intensywnoscia. Ludzie twérczy, wchodzacy w t¢ wspélnotg duchowa,
laczy¢ si¢ beda w zwiazki przyjacielskie, nieformalne i sklonne strzec swego
doswiadczenia wewnetrznego przed zaleznoscia od jakichkolwiek ukladéw, tj.
instytucjonalnych systeméw opiekuriczych.

Dotyczy to nie tylko wyjasnionego tu juz stosunku omawianej orientacji do
wspolczesnego ukladu artystycznego i do uktadu Cywilizacji PiS. Ludzie objg-
ci magnetyzmem sacrum okazg si¢ rowniez — jako twoércy — powsciagliwi
we wspolpracy z trydycyjnymi organizacjami wyznaniowymi i to réwniez w wy-
padku czynnego wyznawania wiary gloszonej przez te organizacje.

Dwie przyczyny tej powsciggliwosci wydaja si¢ istotne dla zrozumienia pro-
cesu formowania si¢ orientacji sacrum:

A. Przyczyna pierwsza to wewngtrzna trudnosé, jaka napotyka artysta wy-
wodzacy sig z kultury europejsko-nowozytnej, gdy usituje zgodzi¢ w sobie od-
dziatywanie S/S i pierwotnego sacrum — przestrzeni §wigtej.

B. Przyczyna druga tkwi w obcigzeniu organizacji wyznaniowych kleryka-
lizmem i zaleznoS$cia od wspdlnot rasowych, paristwowych, plemiennych, czyli
zalezno$cig od zamknigtych kregéw kulturowych i politycznych, wewnatrz kt6-
rych te organizacje przez wieki funkcjonowaty.

Okres, ktérego dotyczy prognoza, bgdzie okresem stopniowego przezwycig¢za-
nia obu tych trudnosci.

Ad A. Artyscie o europejsko-nowozytnym rodowodzie trudno pogodzi¢
wiernos¢ swej prawdzie wewngtrznej, jedynej, osobistej z wiernoécia prawdzie
ponadjednostkowej dotyczacej kazdego cztowieka. Nawet bedac przekonany,
ze jedna miesci si¢ w drugiej, nie doswiadcza tej jednosci w sobie lub odczuwa
ja w spos6b niepelny i nie moze daé jej §wiadectwa jako twérca. To pegkniecie
wewngtrzne migdzy doswiadczaniem dwéch prawd, migdzy stuchaniem sa-
crum i stuchaniem S/S, wyrazit zwigZle poeta Jerzy Liebert: ,,Czyzby stowa
utracié trzeba, by — jak duszg¢ — odzyskaé stowa?” (nawiazanie do stéw
Chrystusa: ,,Kto dla mnie dusze swoja straci — zyska ja”).

Stabnigcie tego podstawowego konfliktu bedzie postgpowato m.in. pod
wplywem dwéch czynnikéw: '
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— niedostrzegane poczatkowo oddalenie si¢ zyjacych pokolefi od epoki nowo-
zytno-europejskiej z wtasciwym dla niej kultem postgpu i nowosci oraz supre-
macji zycia zewngtrznego nad wewngtrznym; to oddalenie si¢ przyniesie natu-
ralna zmiane perspektywy: kilkaset lat nowozytnosci bedzie widziane nie od
wewnatrz jako czas biezacy, rodzimy, lecz z dystansu na tle tysiacleci kultur
zwigzanych w znacznym stopniu z porzadkiem sakralnym,

— ewolucja przyjacielskich wspdlnot zycia duchowego przyblizajaca ku sobie
stopniowo jego dwa plany: osobisty i wspélny zbiorowosci; odpowiednikiem
tego procesu w zakresie postgpowania tworczego, w nastuchu wewngtrznym
tworcy bgdzie rosnace wspotbrzmienie glosu sacrum i glosu S/S.

Ad B. To zblizanie si¢ S/S do pnia, z ktérego wyrosto, do swego Zrédta po-
nadczasowego, ktérym jest sacrum, bgdzie mialo pewnego rodzaju odpowied-
nik w przemianach organizacji i spolecznosci wyznaniowych. Dazno$é do rege-
neracji, do oczyszczenia si¢ i odmlodzenia u zrédet wlasnej wiary wyrazi si¢
migdzy innymi w wyzwalaniu kultu z jego powiazan z systemami wladzy, z dok-
trynami politycznymi zaréwno o rodowodzie konserwatywnym, jak rewolucyj-
nym oraz z uroszczeniami spoleczno$ci narodowych, rasowych, plemiennych
do traktowania kultu (lub pewnych jego odmian) jako swojej ,,wtasnosci”. Mo-
zna wiec okresli¢ ten proces jako zanikanie wyobrazenia ,,przestrzeni §wigtej”
regionalnej, stworzonej dia potrzeb zycia duchowego ludzi zamknigtych w jed-
nym wlasnym kregu tradycji i kultury, dla ktérych cztowiek zyjacy poza tym
kregiem nie jest bliznim, jest obcym. Mowa wigc o procesie zmierzajacym ku
uniwersalizacji ,,przestrzeni §wigtej”, ku powszechno$ci wiary, dla ktérej nie
ma obcych, ktéra uswigca godnos¢ kazdego czlowieka, a takze wielo$¢ i rézno-
rodno$¢ wzajem dla siebie otwierajacych si¢ kultur.

Proces ten obejmie stopniowo rézne religie Swiata, powodujac w nich rézne-
go rodzaju przemiany wewngtrzne. Podkresli¢ jednak trzeba, ze w czasowym
zasiggu naszej prognostycznej obserwacji zdolno$¢ odnawiania si¢ u Zrédet
wiary i zywotno$§¢ ponadpartykularna, uniwersalistyczna ujawni si¢ przede
wszystkim w nurcie chrzescijanstwa.

Dzi$ mato jeszcze widoczne, a w najblizszych dziesigcioleciach szybko wzra-
stajace nasilanie si¢ magnetyzmu sacrum w sztuce wydaje si¢ wiec pozostawac
w zwiazku z dzisiejszymi przemianami wewnetrznymi, ktére z jednej strony
sztuke, z drugiej religi¢ przygotowuja do aktywnej obecnosci w spoteczeristwie
globowym w uniwersalnym zasiggu kultury. Religia i sztuka, te dwie dziedziny
1 dwa sposoby ludzkiego obcowania z wieczno§cia — ongif organicznie z soba
zespolone, potem oddalajace si¢ od siebie i niemal antagonistyczne — znowu
zblizaja si¢ ku sobie. Skutkiem tego zblizenia w polu naszej obserwacji bedzie
nie powr6t do pierwotnej jednosci (ktéra byta naturalna w przednowozytnych
zamknietych kulturach sakralnych), lecz stosunek, ktéry by mozna okresli¢
jako koniunkcje wewnetrznego wspétbrzmienia.

Tworczo$¢ w obrebie magnetyzmu sacrum bedzie powstawaé jako przeci-
wienstwo popisu autorskiego oraz produkcji przedmiotéw autorskich atrakcyj-
nych wizualnie, przeznaczonych na wystawy, dla potrzeb handlu i kolekcjoner-
stwa.

Jest wielce prawdopodebne, ze jej poczatki zwiazane bgda ze wspomniany-
mi tu niewielkimi wsp6lnotami przyjacielskimi, w ktérych zycie dla innych i zy-
cie wewnetrzne znajdzie wyraz takze w dziataniach, znakach i wyobrazeniach
czy sytuacjach przestrzennych. Beda one powstawaly nie tyle jako dziela arty-
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styczne o urodzie i oryginalnosci majacej wywota¢ uznanie znawcéw i podziw
publiczny, ile jako wynikajace z doznarn ludzkich proby upostaciowania czy tez
modele do§wiadczenia duchowego i refleksji etycznej. W planie tego doswiad-
czenia i tej refleksji ukazywa¢ bgda materialne i niematerialne realia swoich
czas6w. W tym tez sensie funkcjonowaé bgda spolecznie jako przedmioty,
miejsca, zdarzenia pomocne ludziom w odnajdywaniu siebie. Z rozwazan
wcze$niejszych wynika, ze beda te prace powstawaly w psychiczne;j sferze
wspotbrzmienia migdzy sacrum i S/S. Pewne przestanki wskazuja na to, ze ich
powstawanie bgdzie wynikiem roboty uwaznej, dlugotrwalej, skupionej, czes-
ciej wyrazajacej si¢ w formach oszczgdnych, surowych niz w wieloksztaltnym
bogactwie pigknosci. Prace te przyczynia klopotéw wspéiczesnym kronika-
rzom i pézniejszym historykom, okaze si¢ bowiem, ze wiele z nich jest rezulta-
tem Zycia i dziatania licznych oséb, ktére indywidualnie lub wspélnie przydaty
swa cz¢s¢ do calosci formujacej si¢ przez lata trybem podobnym do formowa-
nia sig¢ srodowiska przyrodniczego.

Z calosci tego typu dziet i postgpowan tworczych wyniknie réwniez jakby
bardziej wyspecjalizowany nurt uczestnictwa sztuki w ksztaltowaniu miejsc
kultu religijnego i zwigzanych z nim czynnosci. Bylby to wigc nurt tej sztuki,
dajacy bezposrednio swiadectwo wierze.

Zmienna réznorodnos¢ form tworczosci w strefie magnetyzmu sacrum wyra-
zi si¢ réwniez w dzialaniach i komunikatach wizualnych o charakterze dysku-
syjnym i publicystycznym, wynikajacym z nieustannej konfrontacji postaw
zwigzanych z trzema giéwnymi magnetyzmami. Zwlaszcza fundamentalny an-
tagonizm migdzy POP i sacrum bgdzie w obrgbie magnetyzmu sacrum sprzyjaé
powstawaniu aktywnosci zblizonej do dzisiejszych.zjawisk sztuki interwencyj-
nej, a szczegOlnie sztuki faktu. Tak jak i dzi$ istota tej aktywno$ci bgdzie atako-
wanie umystow szokiem prawdy wydobywanym z kontrastu mi¢dzy obludna
fasada ideologiczna lub obyczajowa i maskowanym przez nia stanem rzeczy.

ZAKONCZENIE

Oto préba opisu trzech magnetyzméw i ich oddzialywania na umysty i wyo-
braZni¢ ludzi, a posrednio na losy sztuki. W sprawie polaryzacji zwiazanych z
tymi magnetyzmami postaw oraz konfliktéw wystgpujacych migdzy nimi moz-
na J)owiedzieé tylko tyle, Ze stopien polaryzacji i nasilanie si¢ konfliktéw w
nadchodzacym 50-leciu b¢da zmienne.

Niezmienny natomiast okaze si¢ sam antagonizm wynikajacy nie tylko z cal-
kowitej przeciwstawnosci postaw, ale i konsekwentnej dazno$ci operatoréw
spolecznej wyobrazni do zneutralizowania i stopniowe]j likwidacji tworczosci
zwiazanej z magnetyzmem sacrum. Operatorzy ci wykaza stosunek bardziej to-
lerancyjny do formacji EZO, jezeli je) niezbyt liczni przedstawiciele poprzesta-
n3 na dziatalnosci hermetycznej w obrebie odpowiednich rezerwatéw, ktére
jako pewnego rodzaju osobliwo$¢ mozna bgdzie wmontowaé w kulturalno-ro-
zrywkowa strefe superikonosfery.

Jej budowniczowie i konserwatorzy bgda natomiast podejmowali — i to
nieraz zduzym sukcesem — mate oraz wielkie dziatania mistyfikacyjne w celu
wyjalowienia, zamacenia i kompromitacji twérczosci powstajgcej w polu sa-
crum. Epoka dostarczy wiele atrakcyjnego tworzywa do takich przedsigwzigc;
beda to nie tylko peknigcia i zaki6écenia wewngtrzne w samym obrebie twérczej
formacji sacrum, ale takze wyrdj watpliwej jakosci ciazacych ku niej zjawisk
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satelitarnych: sezonowych urzeczeri egzotycznymi kultami, dewocyjnych eg-
zaltacji, poboznych zabobonéw w szacie zmodernizowanej, unaukowionych
mistycyzméw, atrakeyjnych skrzyzowan wiary z parapsychologia, etc.

Rozdymanie tych fenomenéw w planie wyobrazni, wiazanie ich w sugestyw-
nie monumentalne ztudy Zycia duchowego, kojarzenie ich z konstrukcjami
mys§lowymi o przewrotnych pozorach glebi i tajemnicy — to wspierana row-
niez spotecznym glodem cudownosci robota iluzjonistyczna, w wyniku ktérej
powstang zjawiska konkurujace w oczach ludzi z do§wiadczeniem i sztuka sa-
crum, a wewnetrznie bgdace przeciwienistwem i tego do§wiadczenia i tej sztuki.

Kontynuacja i petny sukces takiego postgpowania polegatby na osiagni¢ciu
stanu przemieszania wartosci na wszystkich planach nie tylko w obrebie sztuki
(6w ,,obreb”, czyli autonomiczna osobno$¢ sztuki zanika zar6wno w polu od-
dziatywania POP, jak i sacrum). Bylby to stan, w ktérym fakt twérczy i jego
imitacja, doswiadczenie duchowe rzeczywiste i kuglarskie, prawda i ktamstwo,
modlitwa i manipulacja, wolno$¢ i zniewolenie nie datyby si¢ juz od siebie od-
réznié.

Ten teoretycznie wyobrazalny ostateczny sukces demiurgizmu pragmatycz-
nego oznaczalby osiagnigcie — dzigki nienagannej logice postgpowaniai jego
perfekcyjnosci technologicznej — chaosu.

Osiagnigcie to oznaczaloby zapewne koniec dziejéw naszego gatunku. Byl-
by to pesymistyczny wariant radykalnego rozwiazania rozpatrywanej tu sytuac-
jikonfliktowe]. Autor prognozy nie sadzi jednak, by w najblizszym 50-leciu do-
szto do rozwiazan tak radykalnych, czy to w wyniku sukces6w pragmatycznej
formacji POP, czy tez pelnego zwycigstwa formacji sacrum. Tworcom tej osta-
tniej na razie jeszcze nie bgdzie dana sposobno$¢ wizualnego zagospodarowa-
nia Krélestwa Bozego na ziemi.

Tak wigc bedzie sig raczej utrzymywal stan rzeczy ztozony i ozywiony zmien-
na gra napi¢¢ migdzy trzema magnetyzmami. Wolno sadzi¢, zZe ta gra napieé
przynajmniej w zasiggu jednego z nich — sprzyjaé bgdzie powstawaniu zja-
wisk tworczych o nieznanej dotychczas strukturze i o niezwyktym znaczeniu.

Ten akcent optymistyczny konczy w zasadzie rozwazania towarzyszace prog-
nozie. Ale nawet gdyby przyjac pierwszy katastroficzny wariant radykalnego
rozwiazania, to i wtedy w zakonczeniu pojawitby si¢ moment optymizmu. Bo
na rozpadajacej si¢ skorupie globu wszechwidzace oko wiecznosci dostrzegto-
by i utrwalito na zawsze dwa rézne relikty kruchej obecnosci ludzkiej, kt6ra nie
poddata si¢ $wiatu: salon gier intelektualnych ocalaly w jakim$ rezerwacie
EZO i slady sacrum.

SACRUM UND KUNST

Zusammenfassung

Eingangs seien die drei Begriffe, die fiir meine prognostischen Erwéigungen
von Bedeutung sind, inhaltlich vorgestellt:
— MODERNES KUNSTSYSTEM — Das ist die sich zusammen mit der
neuzeitlichen europiischen Kultur formierende und im 19./20. Jahrhundert



148 JANUSZ BOGUCKI (16)

zur Ausbildung gelangende Gesamtheit von Begriffen, Vorstellungen, Briu-
chen und Institutionen, von denen das kiinstlerische Leben gesteuert wird.
Verbunden mit dem Kult des Fortschritts, des Neuerertums und der Avantgar-
de hat das moderne KUNSTSYSTEM die Kunst aus der traditionellen Einheit
des geistigen Lebens herausgeldst und zu einer Einzeldisziplin gemacht die
hauptsichlich mit sich selbst befaBt ist.

— SACRUM — Das ist der ,,heilige Raum” (nach Eliade), der in den alten
religiosen Kulturen den Menschen die andere, geistige Seite dessen, was real
und verginglich ist, enthiillte. Er war der psychische Raum der Mythen und ih-
rer Abbildung, das heift, der Kunst.

— SACRUM DER KUNST — (gleichsam ein Abzweig und zum Teil der
Gegensatz des urspriinglichen SACRUM) — Das ist der Glaube an die beson-
deren Eigenschaften des schopferischen Individuums, der es diesem erlaubt,
den tieferen Sinn der Dinge, der anderen verdeckt ist, zu erkennen, aber auch
traditionelle Vorstellungen zu sprengen und neue Horizonte des Sehens zu
eroffnen.

Zusammen mit dem Erléschen der europiischen Neuzeit, die sich schon in
den 70er Jahren in die Vergangenheit zu entfernen scheint, unterliegt das mit
der laizistischen und homozentristischen Weltanschauung sowie der Idee vom
SACRUM DER KUNST verbundene moderne KUNSTSYSTEM einer stufe-
nweisen Degradation. Mit dem ,,Abschied der Neuzeit” wird sich in der Kultur
die Erscheinung der ,,Riickkehr des SACRUM” verstarken. Das ist von funda-
mentaler Bedeutung fiir den sich an der Wende vom 20. zum 21. Jahrhundert
verstirkenden ProzeB3 der Entstehung einer globalen Kultur. Entweder wierd
die globale Gemeinschaft vom Glauben gebildet werden, der die Wiirde jedes
einzelnen Menschen heiligt, indem er die Vielfalt und die Verschiedenartigkeit
der sich einander (")ffnengen Kulturen umfaBt. Oder die materialistische und
pragmatische Zivilisation der Eile und des Erfolgs wird den ProzeB der Univer-
salisierung beherrschen. Moglich ist auch, daB ein Teil der schopferischen Ge-
meinschaft — von einer Beteiligung an diesem Kampf der Gegensitze Abstand
nehmend — Asyl in esotherischen Praktiken findet, in der Uberzeugung, daf3
die Kunst vollig autonom und unabhéngig von allem ist, was nicht Kunst ist.

Den genannten drei Mdglichkeiten entsprechen drei schon jetzt sichtbare
Magnetismen der Geschichte und drei mit diesen Magnetismen verbundene
Haltungen:

— Dem PRAGMATISCHEN DEMIURGISMUS, der die universelle Zivili-
sation der Eile und des Erfolgs anstrebt, entspricht die Haltung POP,

— dem HUMANISTISCHEN EGOZENTRISMUS — die Haltung ESO,
— dem STREBEN ZUR RESAKRALISIERUNG DER KULTUR — die
Haltung SACRUM, das heiBit, das Streben zur Erneuerung der inneren Bezie-
hungen zwischen dem SACRUM DER KUNST und gem urspriinglichen
SACRUM. Das Ergebnis dieser Beziehung wird nicht die urspriingliche Ein-
heit von SACRUM und SACRUM DER KUNST sein (die in den vorneuzeitli-
chen geschlossenen Sakralkulturen natiirlich war), sondern eine Beziehung,
die man als Konjunktion des inneren Einklangs bezeichnen kann.



