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SZTUKA I SPORT W DUCHU
COUBERTINA

Do tradycji nowozytnego olimpizmu nalezy bez watpienia spor o zwigzek
sztuki ze sportem. Faze¢ pierwszg zapoczgtkowal sam baron de Coubertin,
usilujgc polaczyc sportowo-religijng spuscizne Olimpii z programami innych
igrzysk starogreckich, z ich idea rozgrywania konkurséw poetyckich wlasénie.
Koncepcja ta rozpalita wyobraznie¢ barona tak mocno, ze jej wprowadzeniu
w zycie poswieci wiele zdrowia i lat Zycia, wynagrodzony przez los zdoby-
ciem pierwszego zlotego medalu na igrzyskach sztokholmskich w 1912 roku
za Odeg do sportu.

Wprowadzenie artystéw kilku specjalnosci wywolalo tylez aplauzu dla
odwaznego pomyslu, ile sceptycyzmu, zwigzanego z postulatem amatorstwa
oraz narzuceniem tematyki, koniecznie ilustrujacej sport i sportowcow. Sztu-
ki pickne ostatecznie zagoscily w oficjalnych programach szesciu igrzysk
olimpijskich, az do londynskich 1948 roku, notabene z licznymi sukcesami
polskich tworcow, od Wierzynskiego po Turskiego. Czy olimpijskie konkursy
obrodzily dzietami wybitnymi, na miare nagréd Nobla, powiedzmy? Rzecz
do dyskusji w gronie kompetentnych krytykéw.

Niestety, idea Coubertina upadla, jak si¢ zdaje definitywnie, na pewno
za$§ w dawnej formule. Powodoéw jest kilka, a ich potwierdzeniem staly sie
wielokrotne, nieudane préby jej ozywienia. Nie wida¢ tez zadnych szans
na przywrocenie formalnego mariazu w starym, w istocie XIX-wiecznym
porzadku odniesien dwdch sfer kultury.

Rzecz w tym, po pierwsze, ze rozrost si¢ i gruntownie przeobrazit swia-
towy sport. Zaréwno pod wzgledem finansowo-strukturalnym, jak i potez-
nej oferty programowej. Po drugie, wielkie zmiany wystgpity takze na te-
renie sztuk pigknych, zamknietych ongis w kilku klasycznych dziedzinach,
a wzbogaconych w ostatnich dziesigtkach lat o nowe gatunki i technologie.
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Po trzecie, nie ma nikogo, kto moglby przeja¢ dzi$ role Coubertina, z jego
pasj3, sitg przebicia i kultura wielkiego humanisty.

Wylania si¢ wreszcie powdd czwarty, zaskakujagcy w swej prostocie
i oczywistosci: przeciez sam sport jest sztuka. Eksponuje on przede wszyst-
kim ludzka cielesno$¢ jako tworzywo i narz¢dzie tworzenia zarazem, pod-
kreslajac — jako efekt celowy - ekspresje psychofizycznosci ludzkiej, indywi-
dualnej i zbiorowej. Jest prezentacja roznorakiego jakosciowo, lecz scalonego
w charakterze piekna statycznego, niczym rzezba i poemat o jej moralnym
przestaniu, lub dynamicznego, realizujagcego warto$ci wprost generowane
aktywnoscia zawodnikow poszczegdlnych dyscyplin.

Sport jest ciggiem wydarzen wpisanych w poetyke perfekcjonizmu i dra-
maturgie rywalizacji, z zawsze otwarta fabulg niewiadomych zakonczen oraz
symbolicznych nagrdd i kar. Jest zarazem bogatg kolekcja niezwyklych spek-
takli i calych seriali, z solidng obsada i niezwykla aranzacja wigzi z widownia,
oklaskujaca piekne ewolucje artystow sportu. Kolejne pokolenia konkurujg
z sobg wedle formuly citius, altius, fortius, cho¢ coraz wyrazniej odwolujac
sie do migdzygeneracyjnej reguly jakosciowej stopniowania ambicji estetycz-
nej: ,,pieknie, piekniej, najpiekniej”

Historia nowozytnego sportu, przynajmniej w wielu dziedzinach, po-
twierdza te zasadg¢ bez cienia watpliwosci.

Eidos sztuki

Zaréwno gatunek ludzki, jak i poszczegdlne spotecznosci, oraz by¢ moze
kazdy pojedynczy czlowiek dysponuje tajemniczg sila uzewnetrzniania
swych doznan zmystowych i glebokich przezyé w postaci znakéw mowy,
gestu i mimiki, a takze znakéw zobiektywizowanych i utrwalonych w ma-
terii otoczenia, na przyklad w rysunku, rzezbie, zdobieniu, ostatecznie zas
w pi$mie i rytuale. Tak rodzila si¢ sztuka i rozmaito$¢ jej dziedzin. W ten tez
sposob ksztaltuja sie relacje miedzy tworcg a odbiorca, Z jednej strony ujaw-
niajg swe talenty wielcy mistrzowie, z drugiej wrazliwsza cze$¢ odbiorcow
przejmuje role koneseréw i mecenaséw powstajacych dziel.

Sztuka jest terenem spotkania czlowieka ze $wiatem, traktowanym jako
wzglednie bezpieczny azyl egzystencjalny, ale zarazem wyzwanie rozwojo-
tworcze, rozszerzajace granice wyobrazni, ostrzegajac wszakze przed bez-
troska bezmyslnosci. Podobnie jak inne gatunki czlowiek jest dzieckiem
ewolucji, tym samym wigc sklonnym do adaptacji i kooperacji z przyrodni-
czym otoczeniem, aczkolwiek tylko w zakresie ograniczonym aksjologicznie.
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Marzenia przeobrazajg sie w impulsy tworcze, w jaskiniach pojawiaja sie
rysunki, przy ogniskach rozlegajg sie $piewy i zaczynajg rytualne tance,
wszystko za$ z intencja utrwalenia pamigci i wzmocnienia nadziei na zycie
pigkniejsze i bezpieczniejsze w rzeczywistosci wtasnie.

Oczekiwania te najmocniej i najbardziej spontanicznie wyrazaja si¢
w sztuce. Przede wszystkim stanowi ona potezny, a nigdy niezglebiony
rezerwuar mozliwosci twércy i tworzywa, nadto pospdlnych w poznaniu
i uczuciach i godnych aprobaty, cho¢ réwniez realnego ziszczenia. Zastany
i dany czlowiekowi §wiat przekazany mu zostal w bezterminowy depozyt,
ze wszystkimi jego dobrymi i ztymi stronami, wyposazony w cechy stano-
wigce efekt skutkéw ogétu globalnych proceséw Matki Ziemi, czy jak kto
woli - ingerencji sil pozaziemskich.

Homo sapiens, w przeciwienstwie do anonimowych sif przyrody i innych
istot zywych, ma t¢ przedziwna wlasciwos¢, ze poza umiejetnoscia adapta-
cji posiadl niezwykla zdolnos¢ przetwarzania naturalnego $wiata ,,w sobie”
w $wiat ,,dla siebie” Co wiecej, potrafi tez, niejako po drodze, tworzy¢ swiaty
intencjonalne, wsparte na materialnych fundamentach wlasnych dziet i pod-
miotowych przezyciach realnego $wiata ,w sobie” praktyka podmiotowych
przeobrazen tworczych.

Z tego wlasnie Zrédla wywies¢ mozna zdolno$¢ tworzenia narzedzi i catej
technosfery z jednej strony, dziet sztuki i wszelkich form kultury - z drugie;j.
Pierwsza sktadowa antroposfery stanowi reprezentacj¢ Heglowskiej ,,chytro-
$ci rozumu ludzkiego”, druga - potege uczud i rozleglos$é wyobrazni oraz caly
dobdr i skale wartosci w aksjosferze. W obszarze sztuki dochodzi do przesu-
niecia granic i jakosciowego zréznicowania procesow kreacji. Na ich terenie
dochodzi bowiem z zasady do powolania i utrzymania istnienia drugiego,
réwnoleglego $wiata, mianowicie quasi-§wiata senséw i wartosci, w sztuce
estetycznych na pierwszym planie. Gwarancja istnienia jest materia dziel
zawarta w farbie malarskiej lub drukarskiej na przyklad, tudziez zbiorowa
pamiec¢ ludzka, konserwowana dziatalnosciag specjalnych instytucji muzeal-
nych i encyklopedycznych.

Sztuka jako calosé¢ i poszczegdlne jej wytwory to zawsze dzieto czlowieka.
Pieknem réznych odmian dysponuje wszak takze cata natura, hojnie, a by¢
moze rozrzutnie ujawniajaca wszystkie swe uroki. Cala przyroda, najblizsza
nam i najdalsza, jak ,,niebo gwiazdziste nade mng”, rozbudza ludzka wraz-
liwos¢ i odslania wcigz nowe horyzonty. Natura jest sita wszechpotezng, acz
anonimowa, niczym egzystencjalne, bezimienne ,,Si¢” Sztuka zada praw au-
torskich. Natura w tym wzgledzie wydaje sie bezradna.

Uroda $wiata rodzi si¢ w nim samym i nigdy go nie opuszcza, transfor-
mujac kolejne pejzaze w ramach Bergsonowskiej ,,ewolucji tworczej”, ukazujac
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wcigz nowe kompozycje, nowe pejzaze i bezustanne poszukiwania kolejnych
rozstrzygniec¢ na kazdym szczeblu struktury bytu. Czlowiek-artysta stanowi za-
tem fragment uniwersalnej calosci, niewykluczone wszelako, iz jej zwienczenie.
Tworzenie sztuki jest przejawem wolnosci czlowieka o jego zdolnosci transcen-
dowania swej istoty w aktach kreacji wartosci, najpewniej tez przejawem gatun-
kowej koniecznosci, podleglej prawu utrwalania i przezywania pigkna w kazdej
dostepnej postaci. Do obiektywnej oferty kosmosu wlaczamy tedy tresci naszych
subiektywnych przezy¢, uczud i najbardziej osobistych komentarzy.

Sztuka i sztuki

Pojecie ,,sztuka” wystepuje w znacznej mierze w wersji potocznej, doste-
pujac jednak swoistej nobilitacji akademickiej, dzieje si¢ to kosztem zakre-
sowej rozleglo$ci. W ujeciu powszechnej codziennosci sztuka sg wszystkie
jej dziedziny: klasyczne, jak malarstwo, rzezba, poezja i muzyka, wzglednie
bardziej nowoczesne, z dolaczeniem filmu i sztuk uzytkowych, operujace
na wszystkich zmystach. Jesli przyja¢, iz sztuka obejmuje swym zakresem
ogol wzglednie niezaleznych dziedzin i ich rozgatezien uksztaltowanych hi-
storycznie i uznanych wspolczesnie, posiadajacych nadto mocne spolecznie
przyklady w tworczej praktyce, to wpisujemy dang sfere do rejestru sztuk,
odpowiednio modyfikujac definicje sztuki jako takie;j.

Problem tresci i zakresu pojecia ,,sztuka” ma swe korzenie historyczne
w nazewniczej tradycji, zazwyczaj odpornej na logiczne porzadki. Tak wiec
europejskie akademie sztuk pieknych, od stuleci ksztalcace artystow sztuk
plastyczno-wizualnych, zyja w przeswiadczeniu, iz istniejg jakie$ sztuki nie-
-pigkne, sztuke reprezentuja tylko mistrzowie dtuta i pedzla. Podobnie wygla-
da sytuacja zasluzonej dyscypliny uniwersyteckiej, historii sztuki mianowi-
cie. Jest to nauka o zabytkach architektury, rzezby i malarstwa, z dodatkiem
meblarstwa, odzienia i uzbrojenia. Literatura, teatr, taniec, muzyka i film,
a takze pantomima, cyrk, estrada, kabaret oraz inne gatunki rozsiane w prze-
strzeni wielu kultur w $wiecie nalezg niewatpliwie do sztuki, cho¢ z rzadka
uzyskujac tego udzialu akceptacje¢ kregéw opiniotworczych. A sztuki oparte
na nowych technologiach albo inzynierii srodowiska przyrodniczego?

Dochodzimy w ten sposob do zasadniczego pytania o zaszczytne miejsce
sportu w rodzinie sztuk, a tym samym, ontologiczng charakterystyke sportu
jako sztuki w zasadniczym, esencjalnym sensie. Czy chodzi o konstytutywne
cechy sportu jako takiego, czy tez jako zbioru réznych sztuk, w istocie czg-
sciowo tylko spelniajgcych warunki sztuki?
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Rozstrzygniecie tych kwestii wymaga siegnigcia do argumentow gene-
tyczno-historycznych w szerokim ujeciu wzglednie powrotu do analiz czysto
istotowych. W pierwszym przypadku powiemy, ze sportu nie powotat tylko
lub wcale homo ludens, lecz czlowiek uprawiajacy cnote cielesnej, mozliwie
perfekcyjnej sprawnosci, poddanej tym samym systematycznej autokreacyjnej
obrobce. Sport okazuje si¢ wtedy sztuka z pochodzenia i pierwotnego nadania.
Druga supozycja prowadzi tedy do wniosku, ze sport wylonit si¢ z chaosu ciele-
snej niezbornosci i nier6wnego nig obdzielenia jednostek i zbiorowosci. Dzigki
wprzegnieciu kunsztu treningowego w praktyke samodoskonalenia, sport
z czasem dochodzil do rangi sztuki. Piekno i sprawnos¢ sportowego wyczynu
zostaja Swiadomie wlaczone do artystycznej tworczosci. Ten kulturowy proces
rozwija si¢ stopniowo, z finalnym sukcesem po tysigcach i setkach lat.

Zanim sport stal sie sztuka par excellence, powstawaly sztuki poszcze-
golne: gimnastyka, skoki, biegi, rzuty, zapasy, boks, zabawy z piltka, fech-
tunek, konne wyscigi, plywanie i wioslarstwo, narciarstwo i tyzwiarstwo
oraz wszystkie pozostalte dyscypliny, stopniowo wznoszace sie¢ ku wyzynom
sztuki wyrafinowanej sprawnosci i réznorodnej jakosciowo urody ludzkiej
cielesnosci. Rzezby Fidiasza, Myrona i Praksytelesa albo portrety wloskich
i niderlandzkich mistrzow siegaja do zrédel pierwotnej inspiracji, w sztuce
realnosci odtwarzanej w marmurze i na ptétnie.

Czy nie warto jednak zdoby¢ si¢ na odwage i siggna¢ wprost do orygina-
lu, czyli pierwotnego zrédla sztuki odtwarzajacej i kreujacej obraz zywego,
realnego cztowieka? Takiego, jakim jest i jakim moglby sie sta¢ w poszukiwa-
niu cielesnej doskonatosci. Pozytywnej odpowiedzi udzielit juz sam Homer,
sktonny uczyni¢ materiatem sztuki fizycznego pigkna $wiat heroséw, cho¢by
w zachwytach nad postacig Achillesa, nie tylko wojownika przeciez, lecz
takze zwyciezcy igrzysk pod Troja. Kontynuacji tego stanowiska dopatrywac
si¢ mozna w dziejach sztuk scenicznych. Odpowiedzi zdecydowanie jedno-
znacznej udzielil ostatecznie sport, aczkolwiek raczej w praktyce i w jezyku
metaforycznych aluzji niz w teorii i w jasnej samowiedzy wlasnej pozycji.

Jedli przyjaé, ze przynaleznos¢ do sportu kieruje nas automatycznie
w strong sztuki, pozostaje do rozwazenia kwestia dalej idacej, bardziej rozbu-
dowanej struktury gatunkowej, pozwalajacej wyodrebnic¢ na przyklad sztuke
skokow - narciarskich, do wody i lekkoatletycznych - od sztuki zonglowania
pitka w popularnych grach zespotowych albo od sztuki akrobatyki gimna-
stycznej, siegajac po najbardziej wymowne egzemplifikacje. Jest to problem
interesujacy sam przez sie, lecz zapewne drugorzedny w sprawie zasadniczej,
uznajacej mianowicie obecno$¢ sportu w rodzinie sztuk w ogdle, stojacej
w szyku obok muzyki, teatru, malarstwa i filmu, pamietajac, iz kazda z nich
ma réwniez wlasne klopoty z mnogoscia i porzadkiem swoich podgatunkow.
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Prawda wizerunku

Ambicjg sztuki odtwarzania byla i jest nadal zdolno$¢ do ukazania ukta-
du fizycznych cech portretowanego czlowieka, w $lad za zmystowym jego po-
strzeganiem przez artyste. Ta swoiscie fotograficzna wiernos¢ chwili stanowi
minimum wartosci portretu, albowiem wyzsza formga dojrzalosci malarskiej
sztuki jest zdolno$¢ dotarcia do wnetrza czlowieka, jego historii, przezy¢
dzisiejszych, charakteru i Zywotnosci, aktualnych i mozliwych celéow - jako
$ladow przeszlosci i otwartych perspektyw przysziosciowych.

Takie wizerunki stanowia tre$¢ dziel wybitnych twoércéw o wszechstron-
nych kwalifikacjach intelektualnych, nie tylko bieglych w rzemioSle, lecz
réowniez w filozofii czlowieka oraz rozmachu poetyckiej wyobrazni. Prawde
sztuki weryfikuje z reguly sama rzeczywisto$¢ wespot ze wspoélczesng oceng
oraz rodzima, lokalng i historyczng tradycjg. Dochodzg tez zapewne liczne
ulotne komentarze, pelne uczu¢ pozytywnych, ale takze ostroznych albo jaw-
nie negatywnych, a nawet nienawistnych ocen. Prawda portretéw, pomnikow
i opisow literackich jest pelna tedy hipokryzji i zaktamania, w najlepszym za$
razie spolecznie kultywowanej subiektywnosci.

W podobnie posggowej postawie zastygaja na stadionach i arenach bo-
haterowie nadchodzgcych wilasnie zmagan sportowych. Ich obliczom i ca-
tym sylwetkom przygladaja sie pilnie ttumy bezposrednich obserwatoréw
konfrontacji, czgsto mocno zaangazowanych w przebieg i finalne rezultaty,
zyczac sukcesu swoim faworytom, porazki za$ przeciwnikom. Doljaczajg
tez z zasady tysiagce i miliony telewidzéw podobnie zaangazowanych i réw-
nie emocjonalnie odbierajacych portrety agonistéw, zwykle ukazywanych
w zblizeniach kamer telewizyjnych.

Czyja podobizna jest wizerunkiem zwyciezcy? Okaze si¢ to dopiero po za-
konczeniu zmagan. Dramaturgia sportu tym rdézni si¢ od teatru, Ze na scenie
wiadomo z goéry, komu przypadnie przywilej wygloszenia monologu ,,By¢
albo nie by¢”, a kto w innym spektaklu zaszczyci nas Wielkg Improwizacjg.
Protagonisci sztuki sportu wytaniajg si¢ z materii i ducha realnej walki, jaw-
nej rywalizacji i publicznie sprawdzalnego efektu koncowego. Prawda sportu
wylania si¢ w sposdb nieskomplikowany i wiarygodny w swej prostocie: ob-
raz tryumfatora powstaje po przekroczeniu mety. Prawda zbiega si¢ w jedno
z pieknem i dobrem, czyli rownoscig szans, uczciwo$cig w walce i sprawie-
dliwoscig ocen.

Najpiekniej $wieci zloty medal na piersi dzisiejszego mistrza, otoczonego
oklaskami widowni, ale tez gromada pokonanych rywali, stanowigcych nie
tylko abstrakcyjne tto do portretu, lecz aktywny czynnik i naturalng czes$¢
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podmiotu zbiorowego tworzacego widowisko i stymulujacego ogét interakeji,
w tym wole walki przysztego zwycigzcy. Specjalne miejsce odgrywaja wszyst-
kie rytualne zabiegi z wieficzeniem mistrza na czele, sakralizujagce samo
wydarzenie, poddajac je nadto symbolicznym aktom oddania czci i chwaty
reprezentowanej spolecznosci i jej Swietym znakom.

Pelng prawde o sporcie jako kreacyjnej formie zycia i o nim samym jako
materii samospetniajacego si¢ dzieta odkrywa sportowiec prywatnie juz
w trakcie poszczegdblnych faz pracy przygotowawczej, sposobiac si¢ do pelne-
go, publicznego pokazu swej artystycznie gotowej dojrzatosci sprawnoscio-
wej. Okres pdzniejszych wystepoéw stanowi zatem albo potwierdzenie obrane;
drogi, albo impuls do zmiany strategii, z usilnym dgzeniem do modyfikacji
srodkow i metod, stosowanej z powodzeniem, cho¢ z licznymi korektami,
jesli to mozliwe.

Rzecz jasna, wszystko przy zalozeniu, iz zostal dokonany uprzednio wia-
$ciwy wybor nie tylko sztuki sportu w ogole, lecz konkretnej dyscypliny, ade-
kwatnej do dyspozycji, talentu, zainteresowania i warunkoéw jej uprawiania
przez danego cztowieka w okreslonym miejscu i czasie. Myrona stawny posag
dyskobola budzi niezmienne uczucia admiracji estetycznej. Watpliwe jest
wszelako, by zgrabny skadingd miotacz grecki sprostal dzisiejszym juniorom
w swej specjalnosci, nie mowiac o braku jakichkolwiek szans w pozostatych
dyscyplinach olimpijskich. Podziw dla Zywego czempiona Hellady byiby
zapewne umiarkowany. W ten sposdéb rodzi si¢ podejrzenie o relatywizm
aksjologiczny piekna cielesnego.

Piekno cielesnosci

Rézne bywaly kryteria urody ludzkiej cielesnosci, meskiej i kobiecej,
mlodej i przejrzalej. Niezmienna byla natomiast skfonno$¢ do poddawania
jej publicznej lub choc¢by prywatnej ocenie, zwykle z odwotaniem do domi-
nujacych w danej kulturze wzorcow. Aspekt kulturowy z reguty gérowal nad
naturalnym, czego drastycznym dowodem byly mody na deformacje gléw
i stop, pielegnowanie otylosci albo watpliwej jakosci zdobnictwo tatuazu
i metalowych wisiorkow.

Naturalnos¢ czysta, nieskazona zadnymi przydatkami, stanowila jednak
zawsze staly i jednoznacznie okreslony i zarazem bezpieczny punkt odniesie-
nia. Pigkno naturalne wydaje sie niezmienne od tysiecy lat, podobnie zreszta
jak brzydota i inne odchylenia od ocenianych standardéw, skierowanych nie
tylko w strong ryséw twarzy i gietkosci dloni, lecz na calg postaé w bezruchu
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albo w udawanej akeji. Swiadcza o tym dobitnie przekazy sztuki dawnej, po-
chodzacej z réznych okresow i rejondéw $wiata, zaréwno rzezba i malarstwo,
jak i tre$¢ opisow literackich. Pigkno kobiety w oczach znawcow, podobnie
jak uroda meska podlega¢ musialy bezposrednio sprawdzianom czystego
doswiadczenia estetycznego, przemieszanego z podtekstami erotycznymi
i wyznacznikami spotecznej charakterystyki. Jak w basniach, gdzie cielesny
powab obojga bohaterow wyznacza ostatecznie fakt, ze on jest krélewiczem,
a ona krélewng. Wartosc¢ cielesno$ci meskiej wyznaczaja w kulturze pa-
triarchalnej przede wszystkim czynniki niezbednych przymiotéw, ekspo-
nujac najwyzej cenione zalety, na czele z dzielno$cia rycerska, zamoznoscig
i wladza. Najpiekniejszy, najdzielniejszy i najbardziej godny pozadania jest
oczywiscie sam cesarz, krol, faraon albo po prostu jeden z bogéw. Damskie
uroki mocniej akcentowano poprzez cielesno$¢ czysta, z domieszka czynni-
ka rozrodczego i macierzynskiego, z erotycznym na pierwszym planie. Kulty
falliczne stanowily w tym wzgledzie niewielkg w istocie przeciwwage.

Starozytna filozofia pozostawila nader klopotliwg spuscizne, z mysly
sokratejskiej retoryki rodem, rozwinietg w dwdch klasycznych wersjach: Pla-
tona i Arystotelesa mianowicie. Wedle autora Uczty i Fajdrosa kazdy obiekt
dany zmyslom, a wiec i ciato czlowieka jest piekne poziomem odwzorowania
idei tylko, a wiec wtedy, kiedy zbliza sie do pigkna samego w sobie, nigdy
zresztg tej granicy nie przekraczajgc. Arystoteles koncepcj¢ pigkna wywodzit
z pojecia formy substancji dazacej do urzeczywistnienia w postaci indywidu-
alnej entelechii, czyli mozliwej do osiggniecia doskonalosci.

Platon okazal si¢ najbardziej sceptyczny co do szansy zblizenia si¢
do szczebla idei absolutnego piekna. Stagiryta lokowal nadzieje w substan-
cjalnej sile wewnetrznej umystu wyposazonego w zdolno$¢ operowania poje-
ciami ogélnymi jako wzorcami wszelkich indywiduéw. Rzezbiarz dysponuje
pojeciem projektowanego posagu, totez moze przenie$¢ te wizje w bezksztalt-
ny kamien, tworzac posta¢ Zeusa albo Ateny, niczym Fidiasz. W ten sposéb
odkrywa tez i formuje siebie jako artyste.

Czy moze réwniez chodzi o zdolnoé¢ cztowieka do samokreacji przedmio-
towej, a wiec traktowania siebie jako materialu dla okreslonej wizji pigkna,
oczekujacej na sportowy proces samorealizacyjnej pracy nad wlasng czysta
naturg? Warto w tym punkcie skorzystac z trafnej diagnozy Sokratesa. Atenski
medrzec wielokrotnie i zdecydowanie wskazywal na range czynnika wrodzo-
nosci dyspozycji zarowno psychicznych, jak i fizycznych, mozliwych do od-
krycia i kierunkowego rozwinigcia. Koniecznie jednak z zewnetrzng pomoca
kulturowa w postaci wiedzy, wrazliwosci i talentu nauczyciela, ktory potrafi
rozbudzi¢ uspiony umyst wychowanka, skloni¢ go i poprowadzi¢ ku samo-
dzielnosci, takiej, by w samym sobie odnalazl autokreacyjne sity tworcze.
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Gdzie zatem szuka¢ prazrédia mocy sprawczej wszelkich dazen do pla-
toniskiej kalokagatii — jednosci ztozonej z pigkna, dobra i prawdy? Odpowiedz
wymaga rozstrzygniecia kwestii lokalizacji i uzewnetrznienia: jak i w czym
pickno wyznacza swoj wlasny, relatywny i absolutny charakter - od szczytow
arcydziet po wszystkie pozostale szczeble urody az do poziomu wartosci ne-
gatywnych — skrajnej brzydoty i nieudolnosci?

Czy nalezy sigga¢ po indywidualne rezerwy, czy tez odwota¢ sie do faktu
istnienia réznych rodzajéw, gatunkéw i typow wartosci estetycznych, poczy-
najac od glownego przykladu rozdZwigku pigkna ciala mezczyzny i kobiety,
z ktérych kazde ma szanse okredli¢ i zrealizowaé wlasnie idealny wzorzec
urody czlowieka jako takiego. Pigkno najwyzsze w swoim dziedzinowym
wymiarze, a wigc osobno dla dorodnosci ciezarowca, ptywaka, koszykarza
i maratonczyka? W indywidualnych uzupelnieniach i specjalnych korektach
by¢ moze znajdzie si¢ tez miejsce dla kazdej z osobna jednostki na przygoto-
wanym obszarze swoisto$ci, generujagcym specjalne enklawy egzotyki skon-
kretyzowanym wyspom pi¢kna niestandardowego, wyjatkowego, swoistego
doktadnie z osobna? Nie wypada tez zapominac o determinantach biologicz-
nych, rasowych na przyklad, oraz kulturowych, sprzezonych z preferencjami
aktualnych méd, a takze lokalnych konotacji historycznych imponderabiliow.
Zawodnicy i zawodniczki sprzed stu lat z pewnoscia budzili podziw i respekt
dla swej urody i poziomu wystepow. Wiek pdzniej — tylko zdziwienie, a nie-
rzadko wzruszenie ramion.

Cialo i ruch

Przezywamy niekiedy chwile, w ktérych dos§wiadczamy - w przyblizeniu,
rzecz jasna - klasyczne, posaggowe pieckno na przyklad wyprezonej na star-
cie zawodniczki, albo zawodnika, nieruchomo pozujacego fotoreporterom
po zakonczonej konkurencji. W pokazach kulturystycznych statyczne pozy
stanowig podstawe ogladu i podziwu doskonalej muskulatury, nie rozprasza-
nych tutaj nadmierna troska o specjalng akcje ruchows, jawna konkurentke
bezwzglednej, zastyglej plastycznie nieruchomosci.

Przedmiotem przezycia staje si¢ po prostu cialo, w mozliwie neutralnej
pozycji, ulatwiajacej wzrokowg prezentacje ogétu barw i wypukloéci, osta-
tecznie za$ harmonicznej jednosci wycwiczonej sylwetki, dokladniej za$: jej
schematycznego zarysu, narzuconego ostatecznie wolg tworczg artysty — ma-
larza, rzezbiarza lub rysownika. Warto przy tym pamietaé, iz chodzi tutaj
o cialo jako takie, bez zadnych odniesien do sfery behaviouru. Cialo w realnej
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akcji, a wigc biegnace, skaczace lub strzelajace pitkg gola konstytuuje bowiem
nowy, zfozony byt, mianowicie bieg, skok lub mecz, wszystkie wzglednie sa-
moistne, lecz wspierajace si¢ bytowo, oczywiscie, na realnym istnieniu ludz-
kiej cielesnosci.

Statyczne pigkno sylwetek czlowieka, dominujace w muzeach, galeriach
czy zbiorach prywatnych, otrzymuje dodatkowe punkty za wrodzone i umie-
jetnie spreparowane detale, z uroda twarzy, nagosci lub zgrabnie dopasowa-
nego stroju, aczkolwiek czasem dzielo nagradzane bywa za wiernos¢ typo-
wosci albo uleglo$¢ wobec spotecznych intencji i zwyczajnych zamowien.
Wizerunkom bohateréw i $wietych dodaje si¢ estetycznych upiekszen, wro-
gom za$ i demonom przydaje si¢ cech ujemnych. Znawcy sztuki sakralnej,
dworskiej i kazdej uczuciowo zaangazowanej nie maja cienia watpliwosci
co do konserwacji waloryzacji urody, dobrze wiedzac, ile w danym dziele po-
prawianie natury stanowi efekt specjalnej pracy artysty nad przygotowaniem
ciala do publicznej ekspozycji.

Wedlug powszechnej opinii srodowisko sportowe uchodzi za przyklad
dorodnosci, wysokiej sprawnosci i wszelkich estetycznych waloréw ciala
co najmniej ponadprzeci¢tnych (z pewnoscia w odniesieniu do wiekszosci
dyscyplin). Przymioty czysto sprawnosciowe — jako rezultat uprawiania
sportu wlasnie - stanowia na ogé6l wystarczajagco wazny czynnik samego
procesu autokreacji estetycznej, skutkow zresztg widocznych przede wszyst-
kim w sferze wdzieku i urody. Po latach racjonalnie prowadzonych treningéw
i wystepdw oraz zdrowego, sportowego trybu zycia rezultaty wydaja si¢ oczy-
wiste, takze w zdolnosci zachowania drugiej i trzeciej mlodosci.

Z dyskretnym wyjatkiem dyscyplin artystycznych sport z zasady nie
przyznaje odpowiednich punktéw za walory cielesnych zalet, demonstrowa-
nych zwlaszcza w powitaniu widowni i wdziecznym zajeciu pozycji starto-
wej. Efektami takich gestow zajmujg si¢ jurorzy konkursu pieknosci. Medali
olimpijskich nie przyznaje si¢ najefektowniej prezentujagcym si¢ druzynom
siatkarek, najprzystojniejszym tenisistom, nadobnym sprinterkom albo naj-
seksowniejszym hokeistom, wioslarkom i zapasnikom w stylu wolnym.

Dochodzi wigc w sporcie - i najwyrazniej na jego terenie — do istotne-
go ontologicznie przeobrazenia pozycji czlowieka-sportowca, a tym samym
do przewarto$ciowania calej sytuacji estetycznej. Przedmiotem przezycia
i oceny staje sie otoz nie tylko cialo wybranego atlety, lecz wszystkich rywali
zarazem, nie tylko wszelkich relacji miedzy nimi, lecz takze materialnego
podloza, miejsca i swoistego uczestnika realnego przebiegu caloksztattu akeji
sportowego ruchu.

Powraca wi¢c znowu motyw przewodni rozwazan nad sztuka sportu:
to nie nieruchome, posagowe cialo jest jej obiektem gléwnym, ono samo
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bowiem wymaga wydobycia go z kregu abstrakcji tudziez ze sztucznej izolacji
wzgledem realnego podloza i otoczenia czlowieka akcji wlasnego i cudzego
ruchu cial. Juz starozytny dromos, czyli bieg po prostej, ujawnial sens i role
stadionu w tworzeniu dynamiki i porzadku $cigania si¢ agonistow. Posagi
zwyciezcodw stawiane byly w tematycznym zwiazku, ale przeciez poza sztukg
sportu, cho¢ niewatpliwie z jej inspiracji i na jej cze$¢, podobnie jak czynili
to pézniej poeci, eseisci, przede wszystkim za$ wybitni artys$ci kina w $wiet-
nych filmach dokumentalnych o igrzyskach olimpijskich.

Sama sztuka sportu si¢ga wprost do oryginatlu, a zatem do $wiata ruchu
zywego, inaczej za$ rzecz ujmujac, wprowadza obserwatoréw do $wiata akcji
bezposredniej, kreujacej nowe struktury materialne i antropologicznie do-
niosle. Na plan pierwszy wysuwa si¢ bieg przez poszczegolnych jego uczestni-
kéw, walka zapasnikéw lub bokseréw ponad zachowaniem kazdego z rywali
z osobna, celne uderzenie pitki z karnego, a nie tylko wdziek wykonawcy
lub bramkarza. Na szeroki plan przezyciowy wchodzi ostatecznie widowi-
sko sportowe ujete calo$ciowo, zlozone wedlug rozmaitych scenariuszy, po-
rzadkow faz i przyjetych regul, angazujac obsad¢ zawodnicza, sedziowsky
i pomocniczg oraz — co bywa nader cz¢sto ignorowane - calg infrastrukture
i instrumentarium jako integralne skladniki konstrukeji niezbedne w kreacji
procesow sportowych zmagan.

Efekt interakcji

Nietrudno dostrzec, iz wszystkie przypadki estetycznego zachwytu badz
krytycznej przygany wzgledem wydarzen na stadionach, innych obiektach
i terenach sportowych odwolujg sie do realistycznej ich interpretacji. Ptywacy
muszg mie¢ nie tylko rywali i ochote do mie$niowego wysitku, ale i basen
z wodg, po prostu. Narciarze — narty i o$niezony stok z bramkami do slalo-
mu. Koszykarze - boisko i pitke oraz przynajmniej jeden kosz. Zuzlowcom
niezbedne sg motocykle i tor z odpowiednia nawierzchnia.

W élad za dokonana metamorfoza ontologiczng wylaniajg si¢ istotne
konsekwencje strukturalne, wplywajgce zaréwno na charakterystyke skladu
i ukladu skladu elementéw, czyli konkretnej obsady zawodnikdw. jak i calej
sieci relacji, zmiennych w przebiegu danego i kazdego wydarzenia sportowe-
go. Zalezno$c¢ jest obustronna. Tempo i zmiennos¢ akgji, napigcie konfrontacji
oraz koncowe efekty widowiska zalezg od doboru poszczegolnych uczestni-
kow, ich klasy i aktualnej formy, ale tez wszelkie walory calo$ci formuja ja-
kos¢ jej sktadnikow. Podobna role odgrywaja stosunki miedzy zawodnikami
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a podlozem materialnym, czyli jakoscia terenu rywalizacji i sprzetu, pozio-
mem architektury stadionowej, a takze warunkami atmosferycznymi.

Specjalne, a nawet wyréznione miejsce zajmujg stosunki interakcyjne.
Zachodza one zaréwno spontanicznie, jak i celowo inspirowane taktyka
walki, pozwalajac wydoby¢ maksimum zdolnosci przywddczych i koopera-
cyjnych w sportach zespolowych zwlaszcza, we wszystkich za$ bez wyjatku
uruchomi¢ i rozwina¢ caly potencjat zwycigskiej woli, wzglednie podda¢
si¢ stabnacej sile przetrwania. Interakcje odslaniajg uzdolnienia i dyspozy-
cje sportowcow, te za$ przeobrazaja si¢ w akcje dzialania mozliwie najsku-
teczniejszego. Szczegolne funkcje strukturalnych interakcji widaé wyraznie
w licznych przypadkach uzyskiwania poteznych napie¢ ambicjonalnych,
nastawiajacych kumulacje i erupcj¢ energii do nadzwyczajnych, zazwyczaj
rekordowych osiagniec.

Oddzialywania wzajemne tworza pelny, czasowo okreslony, dynamicz-
ny wizerunek ruchu jako gléwnego przedmiotu sztuki sportu. Formuje si¢ on
przede wszystkim we wsobnym ruchu cial i odsiebnym zarazem, siegajgcym
ku innym sktadnikom realnego otoczenia - rzeczom i ludziom - istotnym dla
przebiegu akgji lub tylko jej towarzyszacym. Przykladem koniecznej obecnosci
rzeczy jest jakakolwiek bieznia dla biegacza. Niezbedny jest tez drugi czlowiek
jako partner w boksie lub szermierce, generalnie za§ — w sportach walki i dys-
cyplinach zespolowych. Niekonieczna natomiast, cho¢ wielce pozadana, jest
widownia tudziez wylacznie stfoneczna aura, bodaj we wszystkich dyscyplinach.

Interakcje te wywoluja okreslone skutki fizyczne, jednoczesnie dla
kazdej ze stron i dla wspdlnego odniesienia w calej strukturze wydarzenia
sportowego, rodzac bowiem albo wcigz nowe, ciekawe kompozycje, albo
dezintegracje calosci widowiska, w tym réwniez wspotpartnerdw interakeji,
odczuwalne w jej przebiegu. Roéwnolegle do akcji cial dokonuja si¢ perma-
nentne wymiany informacji, regulujagce powstawanie tresci przezyc¢ i emocji
$wiadomych podmiotow, aktorow widowiska urzeczywistniajacych wartosci
w zbiorowych strukturach ruchu sportowego. Wida¢ to wyraznie w obser-
wacji roznic migdzy dziataniem samotniczym a sterowanym goraca relacjg
wzgledem towarzystwa na stadionie. Zmienia si¢ wowczas takze odniesienie
do samego siebie. Odkrywamy przy okazji, jaki jest poziom wiasnych moz-
liwosci psychicznych i écisle cielesnych, osobistych i odniesionych do stanu
wspolczesnego czlowieka.

Ujawniamy to sami dla siebie, w danym czasie i miejscu badz tez wspdl-
nie i dla wiedzy pospdlnej, cho¢ na wskazanym, wlasnym przykladzie, albo
tez z udzialem wybranych agonow, najlepiej zweryfikowanych informacja
bezposrednia, w towarzystwie odpowiednio dobranych wspéttworcow wido-
wiska, jako dojrzatego dziela sztuki sportu.
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Paradoks dyskobola

Dysponujac wlasnymi, swoistymi $rodkami wyrazu, kazda ze sztuk,
zarowno przedstawiajacych, jak i imaginacyjnych, musi godzi¢ sie nie tylko
na sife ich ekspresji, lecz rowniez na pewne ograniczenia, pltynace zazwyczaj
z technologicznej koniecznosci albo przemoznego wplywu tradycji. Dysko-
bol Myrona skupia si¢ tedy na nieruchomej, zastyglej w napigciu sylwetce
wyrzezbionej postaci mlodzienca, ujetej w pewnym punkcie domniemanego
ruchu rzeczywistego. Uchwycony on zostal w rzezbie, cho¢ takze w wyobra-
zeniu tworcy, pozniej zas w niezliczonych przezyciach odbiorcéw dziela grec-
kiego mistrza. Nie mamy wszakze zadnej mozliwosci dotarcia do samego
rzutu dyskiem, totez naszg uwage skupiamy na czysto momentalnej, a wiec
realnie niemozliwej do realnego istnienia i poznawczego doznania czastce
w aspekcie procesu, ktorym jest lot dysku, uchwycony przez widzéw i zmie-
rzony przez sedziow.

Rzezba okazuje si¢ projekcjg sztuki rzutu, a moze nawet projekcja naszej
zdolnosci abstrakcji. Myron powotal do istnienia jedynie pi¢kng rzezbe idei
dyskobola, a moze nawet ,dyskobolizmu”, podczas gdy autentyczny miotacz,
zdolny do pigknego, dalekiego rzutu, wymaga faktycznego powrotu do rze-
czywistoéci nieudawanej. Zada tedy nie tylko harmonii ciata sportowca, re-
prezentacyjnej pozy, gracji i petnej skupienia postawy, lecz pieknego napigcia
zywych mieéni i wyzwolenia kinetycznej energii picknego rzutu, by¢ moze
z picknym okrzykiem do wtéru.

Dyskobol rzeczywisty, niczym artysta teatru lub sali koncertowej, ujaw-
nia swoj kunszt nie zamaszystoscig uklonu, lecz czynem dzwigku. Jest artysta
pieknej formy zywego, spelnionego aktu, nie za$ udawanej, bo wciaz odkta-
danej gotowosci do jej podjecia, aczkolwiek zawsze z faktyczna gra pozoréw.
Dyskobol, ktéry nigdy nie wypuscil dysku z dloni, zachowuje si¢ niczym
mitoénik paradokséw Zenina z Elei. Zwlaszcza paradoksu strzaty, gdy oka-
zuje si¢ mianowicie, iz strzatla, lecac naprawde, caly czas spoczywa, poniewaz
przechodzi wylacznie przez punkty, w ktorych lot jest niemozliwy. Nierucho-
my dyskobol pozoruje tedy ruch dysku, ze $wiadomoscia, iz rzut w realnej
przestrzeni jest jedynie ztudzeniem optycznym, niemozliwym do wykonania
w rzeczywistym $wiecie.

Tak tez si¢ zachowuje nasz zaklety w marmurze lekkoatleta. On sam oraz
dysk zostaja zmuszeni do przejscia przez wszystkie punkty ruchu dyskobola
i wszystkie punkty toru dysku, niestety, tylko w wyobrazni ludzkiej. Przedsta-
wienie obrazu ruchu dysku i dyskobola wymaga koniecznie bezposredniego
ogladu zmystowego danego zjawiska. Dyskobol marmurowy, drewniany lub
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caly ze zlota nalezy do $wiata sztuki pieknej, bo rzezbiarskiej, lecz ze sztuka
sportu moze jg laczy¢ jedynie procedura i konwencja umownej adopcji.

Nie nalezy zapominaé, iz w sztuce sportu dochodzi do zawigzania
i spotegowania zaleznoéci wzajemnej i zazwyczaj symetrycznej w zwrotnych
sprzezeniach. Akcja ciala sportowca wywoluje zwrotna reakcje otoczenia
oraz calego instrumentarium, ono za$ rewanzuje si¢ skutecznie wptywem
na sportowy podmiot, jego dyspozycje, kondycje, wdzigk oraz szlachetno$¢
sylwetki. Efektem sportowego zaangazowania jest nie tylko aktualny stan
rzeczy, lecz tez zapowiedz przyszlej, byé moze jeszcze $wietniejszej urody.
Dyskobol Myrona jest z pewnosciag sam w sobie urodziwy, nie ma wszela-
ko zadnych szans, aby stal si¢ jeszcze pigkniejszy, na przyklad bijac rekord
Swiata.

Detale, fazy, catosci

Zdarza sie, ze caly mecz pitkarski albo konkurs skokéw narciarskich
przebiegaja w stanie i atmosferze przecietnosci, a wiec i niklego zaangazo-
wania zaréwno stabo przygotowanych sportowcow, jak i znudzonej widowni.
Jeden, wyizolowany fragment wymykajacy si¢ z ogélnego nastroju szarzyzny
i zawodu potrafi wszelako wzbudzi¢ z nagla autentyczna ekscytacje i zmie-
niajgc radykalnie temperature zaangazowania, przerzuci¢ niekiedy ocen¢
detalu na calo$¢ widowiska. Jeden mistrzowski skok, jedna akcja zakonczona
$wietnym technicznie strzalem na bramke potrafia gruntownie przeobrazi¢
albo obraz calosci zawodéw w ogole, albo lokujgc ocene wylacznie w wyrdz-
nionej czastce.

Takie wlasnie, drugie stanowisko zajmuje sztuka portretu i martwej na-
tury, przede wszystkim jednak sztuka fotografii, skupiajaca si¢ najczesciej
na jakim$ wybranym fragmencie, z zalozenia reprezentujagcym dane wyda-
rzenie, wedle zasady pars pro toto. Podobne klopoty towarzysza tez innym
sztukom pieknym, takim jak literatura i muzyka, a zwlaszcza teatr i film
gdzie nieraz sceny genialnie skomponowane splataja si¢ z przeci¢tnymi lub
nawet catkiem nieudanymi. Ryzyko to bierze na siebie kazda ze sztuk o pro-
cesualnej strukturze, rozwijajacej si¢ w czasie, lub — jak klasyczna powies
i serial telewizyjny - proces czyniacy materig i kanwg przedstawianej akcji-

Sport w materialnej swej zawartosci i przebiegu dzialan nalezy nie
watpliwie do $wiata realnego, totez nie wydaje si¢ odznacza¢ szczegoln?
oryginalnoscig i wszelkimi konsekwencjami w tworzeniu estetycznej cha-
rakterystyki poszczegélnych widowisk, ich wyréznionych faz i fragmento®
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a takze nadzwyczajnych, doniostych w swych wartosciach czastek sportowej
Czasoprzestrzeni. Podobnie bywa z rezultatami trafnej badz nieudanej obsa-
dy aktorskiej, co ma swe konsekwencje nie tylko w filmie, teatrze i balecie,
lecz réwniez w sporcie, zwtaszcza w dyscyplinach zespotowych, gdzie ocenie
Podlegaja oczywiscie duch i efekty kolektywizmu, ale tez poszczegélny za-
wodnik i kazde zagranie z osobna. Procesualny charakter zmagan sporto-
wych pozwala na fazowe ujecie widowiska lub, przeciwnie, naktadanie walo-
réw calosci na poszczegdlne czgsci sportowego przedmiotu wartoéciowania
Sstetycznego.

Specjalne miejsce zajmujg wydarzenia wielodziedzinowe, rozciagnigte
W Czasie, a takze rozsiane przestrzennie w réznych obiektach. Za przyklad
mogg stuzy¢ igrzyska olimpijskie, wydarzenie zazwyczaj stanowigce - jako
calos¢ — wyraz dojrzalosci artystycznej sensu largo. Innym przypadkiem
$3 jednodziedzinowe turnieje, zaréwno skoncentrowane przestrzennie w cze-
Sci finalowej, jak i funkcjonujace w strukturze rozproszonej. Pigkno igrzysk
albo pitkarskich mistrzostw $wiata czy Turnieju Czterech Skoczni obejmuje
Zaréwno przezycia i ocene poszczegdlnych spotkan i akcji, albo wprost kon-
kretne incydenty zaslugujace na uwage, jak i swoista aure¢ calosci jako takiej,
€Manujacej w strone wszystkich sktadnikéw ztozonej konstrukji.

O jego walorach decyduja zatem wszelkie pojedyncze lub grupowe wyda-
IZénia, one same jednak s3 wytworem przyczyn rozsianych do$é swobodnie
W catym polu wielopodmiotowych zlozonosci. Konkluzja ta kryje najpew-
hiej glebszy sens znanej sentencji, iZ ,,nie zwyci¢stwo, lecz najwazniejszy jest
Udzial” Dodajmy, ze whaénie powszechne uczestnictwo stanowi o narodzi-
n'ach i gwarancjach istnienia w przyszlosci oraz o roznorodnosci ksztattéw
Pickna sztuki sportu, pickna w petni otwartego.

Pl‘?kno wzorcowe i swobodne

Problem dotyczy calej sztuki, wszystkich jej gatunkéw i pol przedmioto-
Wych. Co wiecej, pytanie o piekno odnosi sie do samej rzeczywistosci, a tak-
2¢ do $wiata intencjonalnosci, powolanej do istnienia przez sensy znakéw,
W przypadku cztowieka — senséw mysli i wypowiedzi jezykowych. Mamy na-
Wef Prawo zadac¢ pytanie, czy aby caly byt dost¢gpny naszemu poznaniu moze

< nosnikiem piekna w caloéci i we fragmentach, czy tez - jako kategoria an-
trOPOIOgiczna - kieruje si¢ wylacznie ku warto$ciom obiektéw nam, ludziom,
Poznawczo dostepnym. Inaczej méwiac, czy pigkno jako warto$¢ estetyczna
9sadzone jest wprost w swych materialnych nosnikach, czy tez ma charakter
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relacyjny, nadbudowujac si¢ na relacjach miedzy obiektem-nosnikiem danej
i kazdej wartoéci a czlowiekiem-podmiotem. Relacjonizm i obiektywizm
zarazem wydaja si¢ stanowiskiem ontologicznie najdojrzalszym, uznajac, iz
piekno przystuguje danemu przedmiotowi, ale zawsze w relacji z podmiotem
doznan estetycznych, czyli zawsze z realnym, konkretnym czlowiekiem, sta-
jac si¢ wartoscia nie tyle ,w sobie”, ile ,,dla”, mianowicie dla podmiotowego
czlowieka wlasnie. W ten sposéb dochodzi do powstania ontologicznie natu-
ralnej wiezi antroposfery z calym $wiatem wartosci.

Réwnie donioste zagadnienie dotyczy mozliwosci obligatoryjnego wyko-
rzystywania zestawu wzorcow estetycznych, danych a priori niczym platon-
skie idee, a sterujagcych naszymi upodobaniami, kierujgcych zatem aktami
naszych przezy¢ - od ekstazy po odraze, tym samym wiec uznaniem jednych
obiektow, stanéw i proceséw za ol$niewajaco pigkne, innych za tadne lub
przecietne, a jeszcze innych za wyrazZnie odlegle od idealu urody. Zagadnie-
nie to dotyczy oczywiscie calej aksjosfery, w tym takze wartosci etycznych
i poznawczych, czyli pozycji calej platoiskiej kalokagatii, taczacej prawde,
dobro i pickno w jedna, absolutna nad-wartos¢, notabene chetnie goszczgc?
w filozofii sportu.

Jesli $wiat jest jakosciowo réznorodny, a wiec réwniez wieloraki pod
wzgledem upodobnienia do najdoskonalszych wzorcéw, znak to, ze po pierw-
sze istniejg rézne pod wzgledem jakosci postaci przedmiotéw realnych.
Po drugie réznig si¢ one tez rozmaitym stopniem nasycenia wartoscig pi¢k-
na. Po trzecie w przypadku mniej doskonatych przedmiotéw, a wiec i mniej
urodziwych, pojawia sie¢ szansa wzniesienia si¢ powyzej danego stanu rzeczy
- wlasnie poprzez upodobnienie do okreslonych, zapewne niezmiennych
wzorcéw. Warunek ten jest mozliwy do spetnienia tylko wtedy, kiedy stani¢
sie¢ mozliwy zwrot ku idealom na drodze samodoskonalenia. Pozadane efek-
ty przynosi samodzielna praca nad soba, pobudzana i sterowana przez rozum
doswiadczonego nauczyciela, dzialajacego w duchu sokratejskim. Tak mia-
nowicie, aby to co madre, dobre i pickne wydobywa¢ zawsze z siebie samego:
uruchomiajgc wlasne, wrodzone zasoby sit i talentéw.

Reszty dokona samo zycie, z biernym udziatem cztowieka, albo tez z jego0
osobistym zaangazowaniem w proces rozwojowy, kulminujacy ostatecznié
w sztuce sportu wlaénie, w zakresie i z nat¢zeniem wystarczajagcym do for-
mowania sprawniejszej, a moze nawet pieknej cielesnosci. Otwarte pozostaje
wszelako pytanie, czy wszystkich osobnikéw — ze stadionéw i z przedmies$¢ -
kierowac nalezy w strone¢ jednego, obowiazujacego schematu, czy tez uznat
iz istnieje wiele rodzajéw pigkna, z ktdrych kazdy wyznacza istote i granic¢
swej swoisto$ci, kazdy indywidualny obraz jednostki godzien jest nawet 53°
modzielnego uczestnictwa w tworzeniu wielorakiego zbioru egzystencjalni¢
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autonomicznych i jakosciowo oryginalnych wcielenn pigkna - z zasady
niepowtarzalnego.

Pytajac o standardy i wzorce estetyczne, kierujemy pretensje w strone
teorii bezwzglednosci. Takie s3 zwykle konsekwencje absolutyzacji wszelkich
wartosci. Czy pochwal¢ urody rezerwujemy wytgcznie dla skrajnie natural-
nej, nagiej cielesno$ci meskiej, jak moglo to wynikaé z praktyki Olimpii, czy
tez tylko wdzigkéw ciata niewiesciego, jak sadzili nowozytni artyéci wszel-
kich nacji, z niegasnagcym zapatem oddajacy na plétnie, w rzezbie i w kadrze
filmowym swe fascynacje, przeswiadczenia i oceny.

Lista pytan i supozycji jest oczywiscie znacznie dluzsza. Czy chodzi
O cialo rozkwitajace czy raczej w pelni dojrzale? Rozroste nad podziw czy
umiarkowane w mierzalnych wielkoéciach? Wiotkie i delikatne czy impo-
Nujace wydatnoécig gabarytéw ulokowanych w rzezbie muskuléw lub raczej
w tkance tluszczowej? Czy wskazujemy przede wszystkim na pigkno zgrab-
Nej gimnastyczki czy takze na niezwyklo$¢ opastosci mistrza sumo? Cialo
Ptywaka albo narciarskiego zjazdowca, siatkarza i hokeisty? Czy wiekszy
Zachwyt wzbudza dlugonoga skoczkini wzwyz czy mocno osadzona silaczka
Twaca sztange w wadze ciezkiej?

Zwolennik piekna zunifikowanego, poddanego rygorom porzadku nie-
Zmiennych idei, mialby znacznie wiecej watpliwosci, niz amator teorii piekna
Wielu wymiaréw i rozmaitych wlaéciwosci, réznych jakosci, lecz réwnych
Pozycja w hierarchii wartoéci. Podobne refleksje rodzi tez wersja generalne;
Stlandaryzacji waloréw ludzkiego ciala w ruchu, odniesionego do specyfiki
foznych konkurencji i rozmaitych sytuacji w akcjach sportowych, zwtaszcza
ekStremalnych. Jak wyceni¢ pigkno skoku o tyczce wobec pigkna strzalu
Na bramke w wykonaniu gwiazdy futbolu? Czy walory maratoniczyka dadza
S1¢ poréwnaé i podda¢ sprawiedliwej wycenie wzgledem blyskawicznego
SZtychu szermierza na planszy, rzutu za 3 punkty w meczu koszykéwki albo

fawurowego wystepu tancerki na lodzie?

) .Rekonstrukcja $wiata sztuki sportu prowadzi nas nieuchronnie do prze-
S‘“.’ladczenia, iz jestesmy coraz blizej koncepcji pluralizmu estetycznego. Zy-
W_le wigc przekonanie, ze sztuka sportu rodzi wiele rodzajow i skali wartosci
plff‘kna. Kwitujemy zarazem mnogoé¢ kryteriéw o godng uznania swobode
W_ Ich stosowaniu tudziez coraz mocniejsze podejrzenie, ze mamy do czynie-
13 z bogactwem wielosci i rozmaitosci jakosciowych, w tym i swoistych skali
Wartogcj, ktérych nizsze poziomy zajmuja bodaj wszyscy uczestnicy, tworcy
! aktor zy sztuki sportu. Najwyzszy pulap wtajemniczenia rezerwujemy dla
ar tYlStéw okreslonego rodzaju pigkna, by¢ moze niezdolnego do ostatecznych
Poréwnan i powtoérzen.
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Teatr sportu

Podobienstwo do teatru wydaje si¢ uderzajace. Jest scena, o réznych
wymiarach i ksztaltach, przystosowana do jednego tylko repertuaru albo
stuzgca rozmaitym celom. Jest widownia i licznie zgromadzona publicznos¢,
czasem skupiona, przezywajaca w ciszy, czgsciej jednak zywo, a bywa, ze na-
zbyt impulsywnie reagujaca na sceniczne wydarzenia. Jest stosowna sceno-
grafia jako przykuwajace uwage architektoniczne i plastyczne tlo. Czasem
co$ si¢ dzieje za kulisami, budzac dodatkowe emocje widzéw i dziennikar-
skiej obstugi. Dziala sprawnie organizacyjna stuzba techniczna oraz obsada
informacyjno-suflerska. Zajete s3 zazwyczaj osobne tawki z przeznaczeniem
dla trenersko-rezyserskiej elity. W teatrze sportu nie ma na ogét kurtyny,
wprowadza sie wszak rézne $rodki zastepcze, $wietlne na przyklad, dzi$
zreszta i w teatrze wspoélczesnym stosowane. Na scenie wreszcie pojawiaja si¢
aktorzy spektaklu, ktérzy rozgrywaja swoja, niezwyklg sztuke, mieszczacs
si¢ po czesci w schemacie wczesniej przygotowanego scenariusza, czyli zasad
danej konkurencji, po cze$ci napedzang inwencja i aktywnoscig artystow
sportowej sceny.

W klasycznym teatrze literackim wiadomo z gory wszystko co do przebie-
gu akgji i jej finatu, po pierwsze, a po wtére, kto jest kim w aktorskiej obsadzie
rdl, kto okaze si¢ bohaterem, a kto tylko halabardnikiem, kto ma wyglosi¢
monolog ze zwycieskim credo, komu za$ kazano zjawi¢ si¢ z jedng kwestia
w epizodzie pierwszego aktu, po czym znikna¢ dyskretnie ze sceny. Widz
wytrawny i oczytany jest oczywiscie w lepszej sytuacji poznaweczej, zapozmlt
sie bowiem wczesniej z tekstem dramatu, nierzadko tez widzial juz kilka in-
scenizacji Hamleta, koncentrujac si¢ nie na znanym watku kryminalnym.
lecz na podziwianiu zamystu rezyserskiego i niuansach interpretacyjnych gry
aktorskiej.

Ten wlasnie, szczegdlny wzglad pozwala nam wskazaé na réznice mi¢-
dzy teatrem Szekspira, Moliera, Wyspianskiego i Kantora a wielkim teatrem
sportu. Najtezsi znawcy i wszyscy wspéttworcy i aktorzy sportowych zma-
gan znajg tylko kanwe i motywy wydarzen, fabula i cel finalny wylaniaja si¢
w czasie rownolegle dla wszystkich - zawodnikéw, czyli gléwnych aktordow
oraz treneréw z ich sztabami, sedziéw, komentatoréw i zwyklych widzow.

Teatr klasyczny tworzy przed premierg swe inscenizacje, ktdre sg potem
reprodukowane wielokrotnie podczas kolejnych spektakli, zasadniczo po-
dobnych, z lekkimi modyfikacjami. Autorstwo przypisuje si¢ dramaturgowh
wskazujac na prymat stowa, cho¢ wspoélczesnie dzielgc te funkcje z rezyse”
rem, ewentualnie z aktorskimi gwiazdami. W teatrze muzycznym dotaczaj?
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kompozytor i dyrygent, w balecie choreograf, w pantomimie rezyser ruchu.
Na scenie pozostajg wylacznie wykonawcy, realizujacy wiernie wizje i za-
sadnicze zalecenia warsztatowe tworcow teatralnych dziel, dodajac od siebie
osobiste, interpretacyjne szlify wlasnych talentow.

Teatr sportu przedstawia tymczasem, $ciéle realizujac idee i walory te-
atralno$ci par excellence, zupelnie odmienna w zamysle i praktyce aleato-
Iyczng estetyke porzadku strukturalnego. Polega ona przede wszystkim
ha prymacie swobody twoérczej ogétu wykonawcow wzgledem osdb spoza sa-
mej gry i porzadku odgdrnie narzuconego. Tylko aktorom, jedynym uczest-
nikom scenicznych wydarzen, przystuguje prawo i obowigzek zbudowania
calej fabuly spektaklu, zarysowania pola i stylu zachowan oraz rozdziatu rél
Wraz ze sprawdzeniem w akcji mozliwych wariantéw ostatecznych rezulta-
tow. Sami biegacze zatem decydujs, jak potoczy sie wyscig, jaka jest kolejnosé
Na mecie i z jakimi czasami. To sami pitkarze obu rywalizujacych stron zde-
cydowaé¢ moga, jaki bedzie wynik meczu i kto strzeli kolejne gole.
~ Porzadek ten jest ustanawiany in statu operandi, a wigc wytacznie dzigki
Inicjatywie aktoréw realnego tu i teraz, dokladniej zas: jest on wylaniany
Zprocesu bezustannych star¢ i popiséw wszystkich zawodnikéw i wszystkich
ich interakcji. Nieznany jest na starcie ani przebieg, ani w zadnej fazie przed
Ostatecznym zakonczeniem danego wydarzenia. Znane sa jedynie ogdlne
ramy j zasady mozliwych zachowan, przypominane przez s¢dziow, niekiedy
Z]l)eCDYCh w tej funkcji wprost na scenie niczym Tadeusz Kantor w Umarfej

asie.

W teatrze sportu sam final zakryty jest tajemnicg, niczym w klasycz-
Nej powiesci kryminalnej. Kto zabil? — dowiadujemy sie na koncu lektury.
Kto i jak zwyciezyl, takze pozostaje zagadka w kazdym spektaklu w teatrze
SPortu. Czy i jak oceni¢ sytuacje zlamania tej zasady na przyklad teorig cu-
dOWHEgo przypadku, usprawiedliwiajac fakt istnienia kogos, kto zna wynik
Wczesniej, niz zabrzmi ostatni gwizdek?

Pomijajac kwestie owych czystych przypadkéw, jest to dowdd zwyczaj-
N80 oszustwa, najczesciej korupcyjnego, wykluczajacego zatem przynalez-
nos¢ do sportu. Pickno dramatu sportowego naklada si¢ zawsze na specjalny
Walor nieprzewidywalnoéci. Walki wyrezyserowane na planie filmowym lub
12 probach w teatrze mog3a by¢ nawet tudzaco podobne zewnetrznie do au-
tem)’CZnych w teatrze sportu, pozbawione s3 wszakze owej fascynujacej aury

©2posredniej odkrywczosci, obcowania mianowicie nie z fikcja pozoracji,
®CZ uczestnictwem w odkrywaniu tego, co niewiadome, a wiec w rozwia-
Zywaniy ciekawych zagadek realnosci, przynajmniej w przedstawianych jej
'8gmentach, notabene specjalnie regulowanych zasada jednosci miejsca,
CZasy i akcji.
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Percepcji widowiska sportowego stuzy jego struktura, a w $lad za nia
zawarto$¢ jako$ci zawartych w poszczegdlnych czesciach i sktadowych funk-
cjonalnych. Standardowe rozwigzania wypracowane zostaly w dziedzinach
z dlugg tradycjg i sprawdzonych konsekwencjach psychospolecznych relacji
mi¢dzy oferta zespoléw sportowych a zZywa satysfakcja widowni. Dobrym
przykladem jest mecz pitki noznej, angazujacy réwnoczesnie 22 aktorow,
z mozliwg do ogarniecia wzrokiem sceng dla dwoch druzyn i futbolowej pit-
ki. Spektakl z jedng przerwg mi¢dzy 45-minutowymi polowami odtwarza
wielkoéci znane z praktyki szkolnej i akademickiej. Podobne rozwigzania
stosowane s3 tez w innych sportach zespolowych, z tendencja do mnozenia
tercji i kwart oraz przerw mig¢dzy nimi.

Dyscypliny indywidualnych konfrontacji prezentujg rozmaite formy
widowisk, zazwyczaj z jednolitym programem konkursowym, na przyklad
w skokach narciarskich lub w gimnastyce, albo tez tworzac estradowe skla-
danki, spotykane w wielobojach lekkoatletycznych, przeplatajac konkurencje
biegowe z rzutami i skokami. Zdolnos¢ konstruowania teatralnych widowisk
staje sie specjalna umiejetnoscia inscenizacyjna, zwlaszcza w dobie nowo-
czesnej architektury stadionowej i halowej, przede wszystkim za$ w zjawisku
réwnoleglosci bezposredniego, Zywego uczestnictwa z przekazem medial-
nym, telewizyjnym zwlaszcza.

Czy motzliwe jest racjonalne tworzenie osobnych spektakli, w ktorych
jedynym punktem programu byltby bieg na 100 metréw, choéby z udziatern
calej $wiatowej czotowki? Albo recital skokéw o tyczce w wykonaniu jedne-
go tylko, najlepszego aktora tej konkurencji? Pozbawiona rozwijajacego si¢
w czasie dramatycznego napigcia i rozmachu akc;ji estetyka sportowa najpew-
niej nie utrzymalaby istoty, sily i znamion swej teatralnosci. ,, Teatr méj widz¢
ogromny” — wotat Konrad w Wyzwoleniu Wyspiariskiego. Stowa te doskonale
oddajg estetyczne przestanie teatru sportowego.

Kanon ,teatru wielkiego” sprawdza si¢ najpelniej w lekkoatletyce i dys-
cyplinach zespotowych, rozgrywanych na wielkich stadionach i w halach
gromadzacych wielotysieczne widownie. Odpowiednie jako$ciowo zaplecz€
sceniczne musza posiada¢ sporty artystyczne, ptywackie, tyzwiarskie i zuz-
lowe. Sporty stadionu konkurujg ze sportami halowymi, obydwa za$ ze spor-
tami otwartych przestrzeni. Sztuczne podloza dominuja przede wszystkim
w sportach halowych, naturalne w konkurencjach narciarskich, wys’»cigach
terenowych i zeglarskich. Lista przykladéw obejmuje bodaj wszystki€
dyscypliny.

Widownie ksztattuja warunki i sposéb ich adaptacji w obserwacyjny™
uczestnictwie w rozgrywanych zawodach. Bezposrednig, acz ograniczond
obserwacje wspomagaja kontakty telewizyjne, towarzyszace sportowcom
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W biegach na trasach $nieznych, w wyscigach ulicznych, rajdach rowerowych
iregatach zeglarskich. Zaleznosci zdaja sie szukaé symetrii. Sport czasem od-
Powiada na wyzwanie natury, albo tez zawiera sojusze z pozasportows sfera
infrastruktury. Z drugiej strony on sam przeciez wystarczajaco skutecznie
ksztaltuje widownie i jej aktywny udzial w przezywaniu sportowych dra-
matow. Potrafi takze stosowaé odpowiednie $rodki identyfikacji spoleczne;j,
gtéwnie lokalno-plemienne tudziez narodowo-panstwowe, wznoszac sie
ku ideom moralnym, az ku wyzynom tréjjedni antycznej kalokagatii, prze-
chodzac przez stadium katharsis. Z teatru picknego sportu — aktorzy i widzo-
Wie pospolu powinni$my wyj$¢ oczyszczeni.

Pokusa relatywizmu

~ Czy zywimy naprawdg pelne zaufanie do starozytnych rzezb, malowidet
1 rysunkéw jako niewgtpliwego $wiadectwa prawdy o sportowym pigcknie
rozkwitajacym w Olimpii? Podobne uczucia Iaczymy z tekstami poetyckimi
?iaWnych pisarzy Hellady. Uroda cial sprawdzana byla w podwojnej wersji:
Jako doskonale nieruchoma posta¢ mlodzierica, réwna sztuce rzezby, oraz
tak samo petna gracji osoba, upigkszona poetyckimi opisami mistrzéw li-
Fel‘atury, wyposazona w przymioty energii sprawnego ruchu, poteznej sily
! Wytrzymaloéci nadludzkiej. Ideal cielesnej doskonaloéci poddawany byt
% zasady probom realnej Olimpii i innych igrzysk, potem za$ wielkosci talen-
W, mocy idealizacji i skuteczno$ci perswazji pisarskiej sztuki. Czy przekona-
10 nas w pelni czy jedynie w ramach konwencji i licencji, jak zwykle?
Podobne refleksje towarzysza lekturze tekstéw z epoki wczesnego Co-
u.b_f?rtina, jego samego nie wylaczajac. Wedle standardowej interpretacji sport
Miat zdolnos¢ i przywilej dysponowania specjalnymi $rodkami i strategia
SWoistej autarkii estetycznej. Sterujac cialem ludzkim, dokladniej: cialem
m9§kim tylko, sport kieruje nas w stron¢ celowego samorozwoju, tylez bio-
O8icznego, co estetycznego i etycznego zarazem. Piekno fizyczne jest w kaz-
YM razie naturainym i oczywistym produktem wystepéw stadionowych.
Watpliwosci jednak nie znikaja. W subiektywnych odczuciach tamtej
ePoki pierwszych nowozytnych olimpiad, oraz tuzurkéw i melonikéw, gorse-
OW nie wypominajac, prze$wiadczenie o kreacyjnej funkgji sportu bylo za-
Pewne uzasadnione zaréwno argumentacja historycznego mitu Olimpii, jak
l_futllrologicznq nadziejg wielkich przeobrazen kulturowych, przede wszyst-
c;,m ifieq modernistycznego postepu. Dodajmy: w warunkach niedokon-
Onej projekcji O$wiecenia, z domieszka romantycznego indywidualizmu
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i pozytywistycznej interpretacji rewolucji przemystowej. Na europejskie, po-
tem $§wiatowe stadiony wkroczyl wigc $mialo Homo olimpicus z nadziejami
na nowe otwarcie skali prawdy, dobra i piekna.

Ta ostatnia wartos¢, notabene najmocniej osadzona w empirii zmystow
i emocji po réwni, pozwolila odstoni¢ dos¢ wczesnie swe wlasne oblicze,
stawiajac szereg nowych pytan i ciekawych supozycji. Miedzy innymi kwe-
stie monopolu versus konkurencyjnosci wzgledem wielo$ci rodzajéw urody
ciala i tym samym bezwzglednych wzorcéw pigkna. Inny problem dotyczy
zrodel smaku estetycznego w antroposferze — naturalnych i wrodzonych czy
tez zdeterminowanych kulturowo i zmiennych w czasie. Interesujaca jest
tez kwestia monopolu sportu w zakresie metod kreacji i wznoszenia pigkna
przyrodzonego na wyzsze pi¢tra ludzkiej urody i jej uczestnictwa w procesie
realizacji indywidualnej entelechii.

Wiekszo$¢ tych dylematéw przekraczala granice wyobrazni antycznych
Grekow. Czy takze nowozytnych sportowcéw, ich treneréw oraz ogétu mito-
$nikow i znawcow sportu? Wolno podejrzewac, ze rowniez calego wspolcze-
snego sportu w rozmaitosci jego odmian i silty oddzialywania.

Mistrzowie z przetomu XIX i XX wieku wzbudzali z pewnoscig auten-
tyczny i uzasadniony podziw wsréd wspoélczesnych. Potwierdzajg to dawne
dziennikarskie relacje i bogata dokumentacja fotograficzno-filmowa. Ogla-
dajac ja po stu latach zaledwie, jesteémy co najmniej obojetni dla wyczynow
naszych pradziadkéw, czasem dos$¢ niezdarnie prébujacych popisac si¢ swi
krzepg i sprawnoscig, zapewne wyzsza od 6wczeénie przecietnej, a nawet naj-
lepszej wtedy w swiecie.

Pomijajac zabawne stroje, buciki, kaszkiety i modne pumpy, spogladamy
tez z uwagg na wybrane rezultaty, mierzone zegarkiem i metrowa podziatka-
Trudno ukry¢ fakt, ze dzisiejszy junior dysponuje wyzszg klasa w obiektyw-
nie ocenianych osiagni¢ciach w tych samych konkurencjach tej samej prze-
ciez sztuki sportu, tej samej mniej wiecej epoki w dziejach gatunku.

Relatywizacja aksjologiczna wydaje si¢ w tym wzgledzie oczywista i wiel-
ce przydatna w praktyce poréwnawczej, na pewno w czasach wyspecjalizo-
wanego profesjonalizmu. Onegdajsze igrzyska éwiatowe sportowym pozio-
mem nie przewyzszaly wielu dzisiejszych zawodéw powiatowych, podobné
tez rodzg konsekwencje na terenie wartoéci piekna fizycznego, zwtaszcza
jako sily sprawczej niezwyklych osiggni¢¢ w skutecznosci i stylu ruchu.

Jakos$¢ i miara rezultatu sportowego nie bierze si¢ znikad, lecz jest WY
nikiem nie tylko talentu i predyspozycji, lecz przede wszystkim wyzwoleni2
zgromadzonego uprzednio potencjatu wlozonej pracy treningowej. Mistrzow"
ski skok, rekordowy bieg, wspaniala ewolucja gimnastyczna, niezwykly r zut
do kosza s3 skutkami okreslonych, realnych przyczyn psycho-fizycanCh’
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wyznaczajacych potencjal i granice mozliwosci podmiotowych aktualizowa-
nych w sportowych dzialaniach, z koniecznoscia twardej, niepodwazalnej za-
sady bezwzglednej rownowagi akgji i reakcji, czyli rbwnowaznosci przyczyny
ze skutkiem dziatania.

Zdarzaja sie, jak wiadomo, niezwyczajne, nieprzewidziane przypadki
Sytuacyjne, kiedy to dochodzi do porazek murowanych faworytéw, a zwy-
Cigstw i wspaniatych rekordéw bitych przez nieznanych nowicjuszy. Nie
Ma tu mowy, rzecz jasna, o zakldceniu zasady przyczynowosci, lecz o zwykly
blad poznawczego niedoinformowania wzglednie nieuwzglednienie czynni-
ka sytuacyjnej mobilizacji w warunkach rywalizacyjnej, podniesionej tempe-
Tatury interakcji. Lista sportowcéw przekraczajacych limity danego miejsca
Lczasu jest dtuga, cho¢ stale z dekady na dekade zmieniajg si¢ nazwiska z czo-
towych pozycji. Nie zmieniajg sie wszelako zasady kreacji estetycznej.

Dziela sztuki sportu powstajg zawsze pod wplywem cielesnej aktywnosci
Samych zawodnik6w i zawsze poprzez nich samych - uformowanych i obda-
IZonych tym samym intencjonalng egzystencja jako zywe dzielo sztuki wlasnie.

Pigkno rywalizacji - pigkno doskonatosci

W ksigzce Kalokagatia (1988), podjatem kwestie dwdch modeli sportu.
]f_’den, notabene dominujacy w encyklopediach i podrecznikach, torywaliza-
¢Jonizm. Drugi nurt, przewijajacy sie dyskretnie przez my$l antyczng i pisma
Coubertina, to perfekcjonizm, wskazujacy na pigkno doskonatosci sportowej.
 Ujgcie rywalizacyjne na plan pierwszy wysuwa zasade konkurencyjno-
Sci i wymég konfrontacji rywali, najczesciej bezposredniej, uznajac dazenie

0 Zajecia wyzszego i najwyzszego miejsca za zdrowy i oczywisty przejaw
Porzadku naturalnego. Rywalizacja sportowa dokonuje kazdorazowej wery-
flkacji hierarchii walczacych konkurentéw. Korzystniej jest zaja¢ jak najwyz-
523 lokate, honorowana zfotym medalem i miejscem na szczycie podium. Ry-
WE_‘liZaCjonizm odwotluje si¢ wprost do kryteriéw poréwnawczych, najczesciej
Mierzalnych wiasnie, a efektem koncowym staje sie klasyfikacja, koniecznie
2 uwzglednieniem porzadku liczbowego. Jedynke otrzymuje zwycigzca. Nu-
Mery na listach rywalizujacych aktoréw widowisk sportowych stuzg za znak
ok_at)’ i pozycji w szyku, posrednio tylko za ocene klasy sportowej i jakoscio-
wej charakterystyki poszczegélnych wystepow.

t dyscyplinach niemierzalnych, opartych na ocenach sedziowskich, po-
X qflelf klasyfikacyjny wyznaczony zostaje poprzez bilans punktowy zespotu
Titréw, z zatozeniem ich kompetencji i poczucia sprawiedliwosci.
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Fascynujacy wszystkich - i zawodnikéw, i widzow pospolu - psycho-
dramat porzadkowania sceny wedle kanonéw rywalizacji za cel gtéwny sta-
wia przed kazdym zawodnikiem zadanie ,,by¢ lepszym od”, na plan dalszy
przesuwajac ambicje sprostania wymogom wizji perfekcjonistycznej. Per-
fekcjonizm stawia jako zadanie gtéwne, pragnienie, aby ,,by¢ maksymalnie,
a nawet absolutnie dobrym”, albo inaczej: ,,by¢ lepszym od siebie samego
w dotad sprawdzanych, wlasnych wynikach”. Kolejno$¢ na mecie jest sprawa
incydentalna i w istocie drugorzedna, cho¢ przeciez pochodna od sprostania
dazeniu do doskonalosci.

Jesli symbolami rywalizacjonizmu jest medal i nizsza liczba przy na-
zwisku, najlepiej jedynka, to perfekcjonizm odwotuje si¢ do pojecia rekor-
du, przede wszystkim za$ do kategorii doskonalosci podmiotowej, mozli-
wej do osiagniecia w danej chwili, w tych oto zawodach, bez ogladania si¢
na konkurentéw i poprzednikéw. Powszechny w uzyciu ambicjonalny czyn-
nik rywalizacyjny ustepuje pola na poziomie wielkich mistrzéw, mierzacych
si¢ zazwyczaj nie z przeciwnikami, lecz z wyzwaniem losu w postaci szansy
zblizenia sie do pulapu swych mozliwosci.

Rywalizacyjna walka dostarcza niezwyklych emocji, lecz szczegolni€
glebokie przezycia towarzysza wydarzeniom ze znakiem poszukiwania do-
skonaloéci wlaénie, osobistej i gatunkowej, na przykiad w biciu rekordow
$wiata. Sytuacje takie zdradzaja niewatpliwe pokrewienstwo ze sferg doznan
artystycznych, zapewne tez egzystencjalnych.

Realizacja idei doskonalosci koresponduje z postulatami sokratejsko-
-platoriskiej koncepcji antropologicznej postulujacej etos samorozwoj!
i kierowania si¢ glosem sokratejskiego dajmoniona, ktéry przenika ludzka
$wiadomos¢. Koncepcja rywalizacji wydaje si¢ blizsza mito$nikowi ,,zioteg0
érodka”, Arystotelesowi. Sprawiedliwie przeprowadzona klasyfikacja podiug
kryteriéw rywalizacyjnych zdaje si¢ nie przystawaé do spotecznie stusznej:
konstruktywnej dyrektywy uznajacej wyzszos¢ przewagi stanu $rednieg0
we wszelkiej strukturze spolecznej, aczkolwiek, ten sam przeciez Stagiryt2
glosit - za Homerem zreszta — pochwale prymatu zwyciezcy jako czlowiekd
»stusznie dumnego”, ktéry ma prawo czu¢ si¢ lepszy, od tych, ktérych po-
konal w uczciwej walce. Co wiecej, moze on i powinien nie tylko czuc $i¢
lepszym od zwyciezonych rywali, lecz i demonstrowac¢ to publicznie, na przy-
klad w akcie wieniczenia, dzi$ za$ stajagc na najwyzszym podium.

Rywalizacja w sztuce sportu spetnia rzadko doceniang funkcj¢ pomostt
miedzy atawizmami cywilizacji sensu stricto wojennej a kulturg miekki€)
sportowej substytucji, a wiec racji moralnych i argumentéw logicanCh'
Prawo do rewanzu oraz zasada ,.czystej gry”, uznana przez sport nowozyt
ny za jedna z fundamentalnych wartoséci calej dziedziny sportu, zwigzan?
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jest organicznie z rywalizacjonizmem wlaénie. Co wigcej, owa zasada zdol-
Na przenosi¢ swe przestanie na §wiat poza stadionem, dodaje w ten sposéb
dodatkowych waloréw samej prezentacji sportowego kunsztu na rzecz kre-
Owanego réwnolegle piekna moralnego oraz uzasadnionych silg ludzkich
talentéw dazen perfekcjonistycznych.

Post scriptum

Idea uznania sportu za dziedzine sztuki rodzila sie i krzepta we mnie
Stopniowo, od pierwszych analiz aksjologicznych po ontologiczne sugestie
Na temat swoistej nierzeczywisto$ci $wiata sportu.

Sztuka sportu kreuje oryginalne piekno i dramatyzm emocjonalny, osa-
f120ne wszakze na mocnym podlozu materialnym infrastruktury i bogatego
INstrumentarium, z zaangazowaniem w gléwnych rolach aktoréw cielesnosci
IUdzkiej, sterowanej oczywiscie silg wartosci, pomystowoscig scenariuszy wi-
dowisk oraz powaga przepiséw.

Inspiracje filozoficzne siegajg — obok klasyki - do fenomenologicznej
Szkoly Romana Ingardena, w tym do Marii Gotaszewskiej kategorii ,,sytu-
AGji estetycznej” oraz do osiagnie¢ szkoty lwowsko-warszawskiej, osobliwie
do dzjet Wtladystawa Tatarkiewicza. Inspiracje bezposrednie i detaliczne -
t0 nawigzanie do prac i dyskusji w polskim srodowisku humanistycznej teorii
SPOrtu. Wymienie tu Zbigniewa Krawczyka, Wojciecha Liporiskiego, Krzysz-
tofa Zuchore, Zbigniewa Dziubinskiego, Wojciecha Zabtockiego, Jerzego No-
Wocienia, Kajetana Hadzelka, Zbigniewa Porade, Malgorzat¢ Bronikowska
1 Jakuba Mosza. Nie sposéb nie odnieé¢ sie tez wprost do spuscizny barona
_d¢ Coubertin, jak tez do prac Bernarda Jeu i McAloona, oraz estetyki Deweya
! ferlomenologicznej koncepciji ,,my$lenia cialem” Merleau-Ponty’ego.



