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Iwo H. SIEKIERKA OFM

ZNACZENIE ARTYKULACJI NEUMATYCZNEJ
W CHORALE GREGORIANSKIM

Poprawne wykonanie $piewow choratu gregoriafiskiego jest oparte na wlasciwej
artykulacji rytmicznej. Te¢ fundamentalna role artykulacji, po wielu wiekach zapom-
nienia, odkryl na nowo Eugene Cardine w swojej publikacji Sémiologie grégo-
rienne'. Rezultaty zebrane w tym dziele uwaza si¢ dzisiaj jako, fundament odnowy
choralu gregorianskiego. E. Cardine w swoich publikacjach, dla okreslenia neum
pojedynczych oraz dla matych neum, jak pes i clivis, uzywa terminéw: ,,tempo syla-
biczne”, ,,tempo zmniejszone” i ,,tempo zwigkszone”, a w wypadku neum zlozonych
dla okreslenia rytmu uzywa dwu kategorii: ,,dluga — krétka” albo ,,dtuga — lekka”,
a czasami ,,wazna — lekka™2. Ta réznorodno$¢ okreslen wskazuje na wystgpowanie
licznych sfumatur rytmicznych. Liczne analizy semiologiczne ukazaty, iz w poje-
dynczych neumach, ale réwniez w neumach ztozonych, nalezy rozrézni¢ pomiedzy:
rytmem sylabicznym, zmniejszonym i zwigkszonym®. Analiza wielu utworéw gre-
gorianskich doprowadzila do stwierdzenia, iz kazdy utwor gregorianski, a nawet
kazda neuma zlozona, sktada si¢ z nut wazniejszych i drugorzednych. Artykulacja
neumatyczna jest niczym innym jak podkre$leniem nuty wazniejszej czy tez uwy-
datnieniem wewnatrz neumy zlozonej nuty wymagajacej podkreslenia. To podkres-
lenie nuty wymagajacej zaartykulowania moze nastapi¢: poprzez jej przediuzenie,
poprzez odpowiednia ekspresywnosé albo poprzez nadanie sylabie zaartykulowane;j
szczegblnej formy fonetycznej®. Notacja ,,kwadratowa” nie zna znakéw, ktore wy-
razityby wszystkie artykulacje rytmiczne, dlatego powstat Graduale triplex’ (dalej
skrét: GT), gdzie obok notacji ,.kwadratowej” umieszczono zapis adiastematyczny
dwoch najbardziej cennych notacji: z St. Gallen (Cantatorium 359 — dalej skrét: C
oraz Graduale 121 z Einsiedeln — skrot: E) i z Laon (Graduale 239 — skrét: L).

Artykulacje w chorale gregorianiskim mozemy przyroéwna¢ do artykulacji spo-
tykanej w melodii sylabicznej, gdzie wystepuja sylaby wazniejsze i mniej wazne.
Podobnie i w zapisie neumatycznym wystepuja nuty rytmicznie wazniejsze oraz
nuty o drugorzgdnym znaczeniu. Fenomen artykulacji odczytuje si¢ ze sposobu zapi-

! E. CARDINE, Sémiologie grégoriennes, 11 (1970), s. 1-158.

2 Tamze, s. 24-217.

? ].B. GOSCHL, Lo stato attuale della ricerca semiologia, (Studi gregoriani 2) bmw. 1986, s. 7.

*F. RAMPI, M. LATTANZI, Monuale di canto gregoriano, Cremona 1998, s. 323; GOSCHL, art. cyt.,
s. 36-37.

* Graduale Triplex, Solesmis 1979.
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su melodycznego. Nuta, na ktérej starozytny pisarz ,,przerywa” zapis, czy tez w ja-
ki$ sposob uwydatnia pojedyncza neume, jest nuta, ktora wymaga zaartykutowania.
Fakt paleograficzny przerwy neumatycznej nie jest wystarczajacy do poprawne;j in-
terpretacji choralu. Potrzeba nie tylko odréznié nuty zaartykulowane, ale potrzeba
odczytaC rodzaj artykulacji i umie¢ oceni¢ ich funkcje rytmiczna.

1. Artykulacja sylabiczna

Fundamentem rozrézniajacym poszczegdlne artykulacje nad pojedynczymi neu-
mami jest sam tekst, a $cislej méwiac sylaba, nad ktora si¢ znajduja. Dlatego méwi
si¢ 0 ,,wartosci sylabicznej” pojedynczej neumy, cho¢ moéwi si¢ takze o ,,wartosci
sylabicznej” pojedynczej nuty i o ,,grupie neumatycznej” Wartosci poszczegélnych
nut s3 jednak wartosciami z natury ,,elastycznymi”, tak jak ,elastyczne” sa posz-
czegblne sylaby jakiegos$ tekstu®.

Wartosci Wartosci Wartosci
! zmniejszone sylabiczne zwigkszone
]
< _ - i
St. Gallen / / / i
T T
Laon / /‘ Y /‘

W czesci srodkowej zgromadzone zostaly znaki muzyczne o warto$ci sylabicz-
nej podstawowej. Z lewej strony znaki muzyczne o wartosci pomniejszonej, a z pra-
wej powigkszonej. Jest rzecza jasna, iz granice pomigdzy tymi trzema warto$ciami
sa bardzo plynne. Naturalnie, zaden zapis graficzny nie jest w stanie wyrazi¢ wszy-
stkich najdrobniejsze sfumatur rytmicznych.

Koncepcja artykulacji neumatycznej jest powiazana na pierwszym miejscu z teks-
tem, ktorego sylaby maja by¢ ,,zaartykutowane” w sposo6b zalezny od ich funkcji
w danym utworze. Artykulacja rytmiczna ma dopoméc w prawidlowej wymowie
sylab oraz w prawidlowym przejsciu z jednej sylaby na druga. W czesciach syla-
bicznych utworéw gregorianskich artykulacja rwniez przypada na neumy monoso-
niczne. Jak w kazdej melodii sylabicznej rowniez w chorale gregorianskim wystepu-
ja sylaby wazniejsze od innych. W sposob analogiczny wystepuja nuty wazniejsze
i mniej wazne. Nuty wazniejsze, ktére powinny zosta¢ wykonane w sposéb rézny od
pozostalych nut, s3 w jaki$ sposdb wskazane przez starozytnych pisarzy. Nast¢puje
to najczesciej poprzez szczegéOlne znaki: partykularna forma znakéw neumatycz-
nych, dodanie epizemy czy poprzez litery majace rytmiczne znaczenie.

¢ RAMPI, LATTANZI, dz. cyt., s. 347.
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Cztery ponizsze przykiady ukaza nam, w jaki sposob ekspresywnos¢ tekstu mo-
ze wplyna¢ na jakos¢ rytmiczna artykulacji sylabiczne;.
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Wszystkie powyzsze przyklady posiadaja recytatyw melodyczny, posrodku kto-
rego znajduje si¢ pes w formie ornamentu. Mozna si¢ zapytaé, czy wystepuje tutaj
prosta ornamentacja struny. recytatywu, czy tez §wiadome zaakcentowanie linii me-
lodycznej. OdpowiedZ daja nam same neumy. Liquescenca zmniejszona pierwszego
i drugiego przykiadu wskazuja raczej na prosta ornamentacje struny recytatywu. Na-
tomiast /iquescenca zwigkszona pozostalych przykladéw wskazuje na zaakcentowa-
nie rytmiczne neumy, a w szczegdlnosci na druga nute pes, ktéry to jest artykulacja
sylabiczna. Motywem tych artykulacji jest akcent tekstowy.

Tak jak wyszczego6lniamy artykulacje neumatyczng posréd nut pojedynczych,
analogicznie artykulacja wyst¢puje w neumach ztozonych.

2. Artykulacja w neumach zlozonych

Nuta zaartykulowana przedstawia w pewnym sensie punkt podparcia i dlatego
powinna charakteryzowaé si¢ wartoscia przedtuzona. To subiektywne uwydatnienie

.....

sobie zapisania tych samych melodii. Oto kilka przyktadéw:
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Gdy poréwnamy zapis umieszczony w pierwszej kolumnie z zapisem umiesz-
czonym w drugiej kolumnie to zauwazymy, iz zapis drugiej kolumny jest zapisem
ptynnym. Natomiast zapis w pierwszej kolumnie posiada przerwy neumatyczne po
pierwszej nucie. Oznacza to, iz nuty te przedstawiaja uprzywilejowany punkt ryt-
miczny wewnatrz poszczegdlnych neum ztozonych. W tych przykladach zapis plyn-
ny zostaje przez pisarza swiadomie przerwany.
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W powyzszych zapisach melodycznych przerwa neumatych wystepuje po pierw-
szych nutach. Pisarz z St. Gallen dokonuje tego poprzez epizeme, cho¢ epizema nie
Jest tutaj konieczna. Juz sam fakt, iz pisarz przerywa pociagniecie pidra, gdzie mégl-
by kontynuowa¢ bez dokonywania przerw, wskazuje na szczegdlng pozycje nuty.
Chcac wyeliminowaé przerw¢ neumatyczna, wystarczylo powyzsze przyklady zapi-
sa¢ w sposob nastgpujacy:

1 I

.o M

Aby uzyska¢ artykulacje¢ neumatyczna w notacji metzyjskiej nad nuta umieszcza
si¢ litere¢ T — fenete (przytrzymacd).
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Artykulacja neumatyczna nie wystepuje kazdorazowo kiedy pisarz odrywa pidro
od powierzchni, na ktorej pisze, ale kiedy nie zna innej mozliwosci zapisu linii me-
lodycznej. W innym wypadku moznaby wnioskowac, iz przerwa neumatyczna przy-
pada takze na punctum, ktdre z natury swojej jest zawsze odseparowane graficznie.
Nie istnieje pomigdzy virgq i punctum przerwa neumatyczna, chyba, ze nad virgq
umieszczono epizemg. Podobnie pomigdzy punctum nastepujacymi kolejno po so-
bie nie notuje si¢ przerwy neumatycznej’ Ponizsze przykfady notacji sankt-gallen-

" E. CARDINE, Neumes et Rhithme: les coupures neumatiques (Etudes gregoriennes 3) bmw. 1959,
s. 145- 154.
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skiej zapisane sa w sposob plynny, chociaz pisarz musial kilkakrotnie odrywa¢ pio6-
ro od pergaminu.

A 4

1 2 3 4
Przerwe¢ neumatyczna notuje si¢, kiedy elementy grafiki zaokraglone;j (ptynnej)

zastapione sa elementami niezaokraglonymi. Te same cztery powyzsze formy
neumatyczne mozna zapisac graficznie z przerwa neumatyczng po pierwszej nucie.
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Ciekawym zjawiskiem, ktore wymaga podkreslenia, jest naturalny brak artykula-
cji neumatycznej w dolnej czgsci linii melodycznej. Pomimo, iz w takich sytuacjach
wystepuje przerwa neumatyczna, to z przyczyny naturalnego momentu odprezenia,
ktéra wystepuje po nucie potozonej nizej, nie wystepuje artykulacja neumatyczna
w $cistym tego stowa znaczeniu. Z tej przyczyny nie wystepuje artykulacja po clivis.
Mozna jednak méwi¢ o artykulacji ,,drugorzednej”™®
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Jezeli natomiast pisarz starozytny chce zaartykulowaé nute potozona nizej, na-
daje jej szczegdlny znak:
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® L. AGUSTONI, Le Chant gregorien, Roma 1969, s. 123134,
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W notacji sankt-gallenskiej pisarz w kontekscie schodzacym umieszcza tractu-
lus. Nastgpuje tutaj zamierzona przerwa neumatyczna, a tym samym artykulacja.
Tractulus w kontekscie punctum jest podkresleniem dzwigku fa.

2.1. Artykulacja poczatkowa

Jesli pierwszy element neumy, czy tez ,,wznowienie” w czg¢sci wewngtrznej neu-
my, nie jest ptynne (zaokraglone) i jezeli po elemencie tym nastgpuje nuta o warto-
$ci zmniejszonej, mozna mowic o artykulacji poczatkowej. Artykulacja poczatkowa
nadaje nucie zaartykutlowanej pewna wazno$¢, ale nie upowaznia do tego, aby wyko-
nanie jej bylo nazbyt silne albo po prostu uderzajace. Wrgcz przeciwnie — artykula-
cja poczatkowa jest tym wymowniejsza kiedy spelnia rol¢ podparcia rytmicznego
i wtedy dzwigk jest wykonywany bardziej delikatnie. Artykulacja poczatkowa musi
by¢ rozpatrywana w pojedynczych przypadkach. Czasami kontekst, w ktérym si¢
znajduje, wymaga wykonania bardziej ptynnego i spokojnego, a czasami bardziej
ozywionego. Jezeli, przykladowo, po neumie zaartykulowanej wyste¢puja cztery nuty,
ktére domagaja si¢ wykonania ,,pulsujacego”, artykulacja musi by¢ intensywniejsza.
Jesli natomiast po nucie zaartykulowanej wystgpuja dwie nuty jako ozdobnik, wys-
tarczy artykulacja mniej ewidentna’.

L7 ¢ Fee o L

~

E 15417 )™ /

¥ [] -

GT 249/4 et da- bo vo- bis

Pisarz z St. Gallen w tych wypadkach postuguje sie virgq epizematq albo trac-
tulus, natomiast w Graduale z Laon nad nuta zaartykuowanga pisarz umieszcza litere
T — tenete. Po pierwszej nucie zaakcentowanej nastepuja nuty piynne, pulsujace.

Nuta artykulacji poczatkowej moze znajdowac si¢ W pozycji Wyzszej czy nizszej
w stosunku do nuty nastgpne;j:
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% 1.B. GOSCHL, Von der Notwendigheit einer Kontextgemdssen Auslegung der Neumen (Beitrige
zur Gregorianik 13/14) bmw. 1992, s. 53—-64.
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W powyzszych zapisach melodycznych w sposob wystarczajaco jasny pisarze
podkreslaja pierwsza nutg: w notacji sankt-galleniskiej poprzez virge epizemataq,
a w notacji metzenskiej poprzez virge oraz uncinus nad ktérymi zostalo umieszczo-
ne T — tenete.

2.2. Artykulacja koficowa

Interesujaca jest artykulacja w koricowej czesci neumy ztozonej. W kazdej neu-
mie zlozonej o charakterze ,,ptynnym” wszystkie elementy sa skierowane w kierun-
ku dzwigku ostatniego. W ten sposob ostatni dzwigk ma wartos¢ uprzywilejowana.
Ta szczegdlna wartosé artykulacyjna moze by¢ wzmocniona poprzez znak graficzny
nad ostatnim elementem tej neumy. Artykulacja koficowa neumy ztozonej jest fun-
damentemn rytmu melodii gregorianskiej. Kiedy w neumie ztqzonej nie wystgpuje
zaden punkt artykulacyjny, z koniecznosci ruch rytmiczny skiania si¢ w kierunku
dzwigku koncowego.
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Pisarz oddzielajac ostatnie elementy scandicus zastosowat nast¢pujacy zapis:

St. Gallen J/ Laon ,f /

Gdyby nie bylo intencja pisarza zaartykulowanie ostatniego elementu scandicus,
zapis prawdopodobnie wygladatby nast¢pujaco:

St. Gallen / Laon /
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Zamierzona przerwa neumatyczna zastosowana przez pisarza wynika z konteks-
tu melodycznego, ktéry ma charakter wznoszacy si¢. W repertuarze choratu gre-
gorianskiego mozna znalez¢ takze liczne przyklady artykulacyjne koncowe, kiedy
melodie schodza w dét.
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Artykulacja neumatyczna przypada migdzy innymi na ostatni element clima-
cus — dzwigk la. Pisarz §wiadomie przedluza ostatng nutg tej neumy. W ten spo-
sOb, poprzez umieszczenie tractulus oraz uncinus w miejscu punctum, zapis ,,plyn-
ny” zostaje przerwany. Zostaje automatycznie powigkszona warto$¢ ostatniego
elementu climacus i stworzona artykulacja neumatyczna. Jest to jedyny sposob na
stworzenie artykulacji neumatycznej w tej cze$ci neumy ztozonej (kiedy linia melo-
dyczna schodzi w d6t). Artykulacja w powyzszym przykladzie moze by¢ zrealizo-
wana wylacznie jesli zapis neumatyczny przestaje by¢ ,,ptynny”. Pisarz z St. Gallen
dokonuje tego poprzez tractulus, a pisarz z Laon poprzez uncinus.
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W powyzszym przykiadzie artykulacja neumatyczna przypada na ostatni element
pes subbipunctis — dzwigk re. Gdyby pisarz nie zamierzat umiesci¢ artykulacji
neumatycznej, zapis mogtby wyglada¢ w spos6b nastepujacy:

St. Gallen S Laon /)

Tak jak w kontekscie linii melodycznej wznoszacej si¢, tak i schodzacej nie
mozna mysle¢ o powigkszeniu wartosci przedostatniej nuty, jesli nie w przygoto-
waniu artykulacji koncowej neumy, tak jak to ukazujg notacje z St. Gallen i Laon.
Paleografia gregorianska podpowie nam, iz nie istnieje neuma zlozona, ktéra po-
siada przedostatnig nute w dolnej cze$ci przedtuzong'® Ponizsze przykiady nie sa
spotykane w formie odizolowanej nad pojedyncza sylaba.

19 GoscHL, Lo stato, 5. 37.
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St.Gallen /- V- Laon ~ ~n

Artykulacja koncowa jest rytmicznie zawsze przygotowana. Co najmniej dwie
ostatnie nuty neumy zlozonej nie sa ptynne, ale s poprzedzone przez co najmniej
jedna nut¢ ptynna. Nawet w takiej sytuacji neuma zlozona zostaje ukierunkowana
na ostatnia nute.

2.3. Artykulacja neumatyczna w gornej czgSci neumy zlozonej

Modwi si¢ o artykulacji neumatycznej w gomej cz¢Sci neumy ztozonej, kiedy po
przerwie neumatycznej nuta odseparowana jest potozona nizej.
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Poprzez taka przerwg¢ neumatyczng starozytny pisarz chce wskaza¢ na szcze-
gblne uprzywilejowanie drugiej nuty pes. W przeciwienstwie do przerwy graficznej
w czesci schodzacej neumy zlozonej, przerwa graficzna w czesci wznoszace;j si¢ 0z-
nacza zawsze artykulacj¢ neumatyczna. Nuta, ktéra wystgpuje po przerwie neuma-
tycznej powinna zosta¢ wyeksponowana.
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Nuty zaartykulowane zostaly podkreslone w notacji sankt-gallenskiej poprzez
epizeme, a w notacji metzenskiej poprzez umieszczenie litery T — renete. W ten
sposéb staly sig niejako rytmicznymi punktami podparcia frazy muzycznej, ktorej
cze$é stanowia.

Artykulacja w gérnej czgsci moze byé poprzedzona innymi nutami o wartosci
powigkszone;j.
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Przerwa neumatyczna przypada po drugiej nucie sylaby ,,bra” — dzwigku do.
Obie notacje: z St. Gallen i Laon wskazuja na artykulacjg, ktéra nastepuje po ostat-
niej nucie przedtuzonej. Mozemy tutaj méwi¢ takze o ,,artykulacji przygotowawcze;j”.

2.4. Artykulacja neumatyczna wewnatrz neumy ztozone;j

Mozna méwi¢ o artykulacji wewngtrznej, kiedy w srodkowe;j czesci neumy zlo-
zonej zostala wyszczegdlniona pojedyncza nuta. Réwniez ta artykulacja moze byé
przygotowana przez inng nute. Fenomen artykulacji neumatycznej w srodkowej
czesci neumy zlozonej, ze wzgledu na kontekst melodyczny, zna dwie mozliwosci:
kiedy nuta zaartykulowana znajduje si¢ w konteks$cie wznoszacym si¢ albo scho-
dzacym. W pierwszym przypadku nuta zaartykulowana jest poprzedzona poprzez
nut¢ nizsza, a po niej nast¢puje nuta wyzsza. W drugiej sytuacji odwrotnie — pier-
wsza nuta jest wyzsza w stosunku do nuty zaartykutowane;j.
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Pierwszy przyklad ukazuje przerw¢ neumatyczna nad virgq epizematq, ktéra
konczy salicus. W drugim przypadku artykulacja znajduje si¢ nad sylaba ,,bi”, nad
drugim dzwigkiem pes subbipunctis resupinus. Nuta zaartykulowana przedstawia
wazny punkt podparcia w ogélnym rytmie tych melodii. DZwiek ten jest takze naj-
wazniejszym elementem neumy, w skiad ktorej wchodzi, a zarazem daje jakby ,,zy-
cie” dzwigkom, ktore po nim nast¢puja.

Artykulacja neumatyczna w srodkowej cz¢sci neumy zlozonej moze znajdowaé
si¢ takze w kontekscie melodii schodzacej. Takze tutaj (ponizszy przyklad) przerwa
neumatyczna nad sylabg ,,fi”” stwarza artykulacj¢ neumatyczna. Potrzeba podkreslic,
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iz artykulacja wewnatrz neumy zlozonej nie dzieli w zaden sposéb jednosci rytmicz-
no-melodycznej neumy, ale laczy ja skutecznie z pozostatymi neumami''.
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2.5. Artykulacja rytmiczna w szczeg6lnych kontekstach melodycznych

Do takich szczeg6lnych kontekstow melodycznych, gdzie mozemy spotkaé arty-
kulacj¢ neumatyczna, naleza neumy zlozone, ktérych nuty znajduja si¢ na tym samym
tonie. Studium nad nimi ukazuje, iz rytm muzyczny w tych neumach jest skierowa-
ny na ostatniq nute'%.
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W notacji sankt-galleriskiej artykulacja neumatyczna przypada na trzecia strophe
epizematq, nad samogloska ,,0”, a w przykladzie drugim na szdstq strophe majaca
rowniez epizem¢. Natomiast pisarz z Laon w obu wypadkach umieszcza tractulus.
Zapis ,kwadratowy” w obu przykladach w zaden sposdb nie wyszczegolnia strophy
epizematej, a tym samym nie wskazuje na artykulacje.
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GT 40/5 et e- le- va- mi-ni,

' L. AGUSTONL, J.B. GOSCHL, Einfiihrung in die Interpretazion des Gregorianischen Chorals, Kassel
1987, s. 389.
2 Tamsze, s. 350.
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Neuma znajdujaca si¢ nad sylaba ,,va” jest interesujaca ze wzgledu na podwoj-
ng artykulacj¢. Pierwsza artykulacja jest nad nuta do (stropha epizemata w manu-
skryptach z St. Gallen, i tractulus, nad ktérym pisarz umiescit T — tenete w Gradu-
ale z Laon). Druga artykulacja przypada na ostatni element climacus (tractulus w St
Gallen, a uncinus w Laon). Po pierwszej artykulacji, ktora konczy kontekst nut na
tym samym tonie, nast¢puje nuta wyzsza. Po drugiej artykulacji natomiast nast¢puje
nuta znajdujaca si¢ na tym samym tonie.

Mozna tez spotka¢ w repertuarze gregorianskim liczne przypadki, kiedy neuma
zlozona wystepujaca na tym samym tonie jest poprzedzona nuta wyzsza albo nizsza
epizematq.
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W tej sytuacji, pomimo, iz tristropha jest poprzedzona virgq epizematq, diwig-
kiem dominujacym jest sama #ristropha. Przyklad ten ukazuje dominacje dZzwieku
pulsujacego oraz wskazuje na ductus rytmiczny, ktéry skierowany jest na stopien
melodyczny wazniejszy: na tristrophe. W ten sposob realizuje sie wzmocnienie linii
melodycznej, ktéra w tym wypadku ma charakter wznoszacy si¢, przypominajac
w pewnym sensie pes. To rozszerzenie pierwszej nuty stowa ,,principes” nie powin-
no mie¢ charakteru artykulacji poczatkowej, lecz powinno byé przygotowaniem do
nastepujacych po niej dzwigkow pulsujacych. To oznacza takze, iz dZwigki pulsu-
jace nie zawsze maja charakter dzwigkéw lekkich (ptynnych)®

Potrzeba takze wspomnie¢, iz w chorale gregoriafiskim notujemy artykulacje
rytmiczne o drugorzednym znaczeniu, ktére w zaden spos6b nie s3 uwydatnione.
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Przyklad powyzszy wskazuje na waznga artykulacje nad dzwiekiem re, ale po-
siada takze artykulacje mniejsza na drugiej nucie clivis, jak rowniez na ostatniej

B Tamze, s. 373.
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nucie climacus pomimo, iz te nie sa wskazane przez starozytnego pisarza. Ta arty-
kulacja rytmiczna oznacza, iz kantor powinien zastosowaé male podparcie, ktére to
przerwie monotonig linii melodycznej, w tym wypadku schodzace;.

Warto na koniec przeanalizowa¢ wspélnie artykulacje wystepujace w jednym
przykiadzie:

GT 197/4 quo- ni- am

1) artykulacja poczatkowa, jako podstawa rytmiczna dla calej neumy zlozonej;

2) artykulacja wewngtrzna przygotowana, ktora wymaga pewnego podkreslenia
rytmicznego;

3) mate podparcie rytmiczne spowodowane artykulacja wewngtrzna, ktéra wyplywa
z podstaw rytmicznych, jak w punkcie 1.;

4) artykulacja wewngtrzna przygotowana, jak w punkcie 2.;

5) bezartykulacyjne podjgcie linii melodycznej;

6) gorny punkt kulminacyjny melodii: zdwojenie dzwi¢ku najwyzszego,

7) artykulacja koficowa-przygotowana, ktdra przygotowuje kadencje;

8) artykulacja konicowa z natury odpr¢zajaca, ktora konczy kadencje.

Aby melodi¢ gregorianska zinterpretow¢ rytmicznie w spos6b poprawny nie
wystarczy poprawne odczytanie linii melodycznej, ale jest potrzebna gleboka zna-
jomos¢ delikatnych sfumatur rytmicznych. Jak shusznie zauwaza J.B. Goschl mozna
to osiagna¢ wraz ze studiowaniem pierwotnych notacji gregorianskich, poprzez
analize struktur muzycznych oraz poprzez rozwdj sensybilnosci artystycznej'* Do
najcenniejszych manuskryptow w tej dziedzinie bez watpliwosci zaliczyé nalezy
najstarsze manuskrypty z St. Gallen i manuskrypt z Laon 239. Wydaje sig, iz wias-
nie autorzy tych manuskryptéw w sposéb najbardziej trafny uj¢li te delikatne sfuma-
tury warto$ci rytmicznych kompozycji gregorianskich.

" GOSCHL, Lo stato, s. 45.



