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Ks. Ireneusz Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Waty-
kanskim 1L w swietle dokumentow Kosciola, wyd. Polihymnia,
Lublin 2000, ss. 470.

Wydarzeniem, ktore niewatpliwie ubogacilo samo$wiadomos¢ Ko-
$ciofa, byl Sobér Watykanski 11, podczas ktérego zaproponowano odnowe
liturgiczna. Miata ona polega¢ na bardziej aktywnym i $wiadomym
udziale wiernych w liturgii. Obok istniejacego wtedy kierunku zacho-
wawczego, tradycyjnego, mozna bylo zauwazy¢ takze tzw. kierunek po-
stepowy, polegajacy giéwnie na eliminowaniu z uzytku muzyki tradycyj-
nej i zastepowaniu jej inng, nowsza. Przejawem takiego trendu jest zmie-
rzanie do osiagnigcia prostoty, ktora czgsto przeradza si¢ w prostactwo.
Popiera si¢ $piewy fatwe, proste, uznajac je za najbardziej wlasciwe. Cza-
sami $piewy liturgiczne sprowadza si¢ takze do formy piesni (np. w okre-
sie Bozego Narodzenia zamiast hymnu ,,Chwata na wysokosci Bogu” czy
psalmu spiewa sie koledy). Niektorzy ida jeszcze dalej i zamiast pie$ni
proponuja piosenke religijna w formie lekkiej, tatwej i przyjemnej. W ta-
kim kontekscie wiasciwa wydaje sie¢ by¢ opinia Marcela Péresa, wedlug
ktorej Kosciot od przeszio 30 lat odmawia przekazywania wypracowane;j
w ciagu wiekow kultury liturgicznej, zas reforma liturgiczna stala si¢ ja-
towa, gdyz odcieto sie od wszystkiego, co wiaze si¢ z dawnymi tradycja-
mi, zastgpujac to przypadkowoscia i amatorszczyzna.

Nalezy wigc zadaé pytanie, co my jako Kosciot uczynilismy z moz-
liwosciami, jakie przed nami rozpostart Sobor i w sposob szczegdlny szo-
sty rozdziat z Konstytucji o Liturgii? A zatem, czy czesto celebruje si¢ li-
turgie w sposob uroczysty, ze Spiewem? Czy czynne uczestnictwo wier-
nych nie zostato zrozumiane zbyt jednostronnie, przez co wyeliminowano
funkcje spetniane przez chor czy schole? Jaka jest dzisiaj kondycja choralu
gregorianskiego? Czy Spiew ludu opiera si¢ na piesniach tradycyjnych,
czy tez do liturgii ,,wkradly si¢” piosenki religijne? Czy zbyt swobodnie
nie interpretuje si¢ przepisu o stosowaniu réznych instrumentéw muzycz-
nych podczas czynnosci liturgicznych?

Takie i inne pytania ks. Pawlak postawit w ksiazce pt. Muzyka litur-
giczna po Soborze Watykariskim 1I, ktéra na poczatku tego roku pojawita
si¢ na rynku wydawniczym. Autor, profesor Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego (Zaktad Muzykologii Koscielnej), dokonat iscie pionierskie-
go zadania. Bowiem jako pierwszy w Polsce zdoby! si¢ na trud syntetycz-
nego spojrzenia na muzyke w liturgii po Soborze Watykanskim II. Tak
o tym sam pisze: ,,Prezentowana rozprawa wyrosta z potrzeby serca pola-
czonej z troska o poziom wspotczesnie wykonywanej muzyki w koscio-
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fach polskich. Ma ona udowodni¢, ze mozliwe jest potaczenie elementéw
tradycyjnych z rozwojowymi tendencjami naszych czaséw; na podstawie
studiow historycznych, teologicznych, liturgicznych i muzykologicznych
ma wykaza¢ jedno$¢ liturgii i muzyki; ma takze podjac refleksje nad sta-
nem muzyki liturgicznej w Polsce i zaproponowaé rozwigzania zgodne
z litera i duchem odnowy” (Wstep, s. 44).

Ksiazka sktada si¢ z pigciu rozdzialéw. Rozdziat pierwszy zostal za-
tytulowany ,,Muzyka w liturgii czy muzyka liturgiczna?” Aby odpowie-
‘dzie¢ na takie pytanie Autor siggnal do terminologii, jaka okreslano mu-
zyke zwiazang z kultem w historii Kosciota. Wyrdézniono wigc muzyke
religijna, muzyke koScielna, muzyke sakralng oraz muzyke liturgiczna.
Zostaty ukazane takze cele muzyki (chwata Boza i u§wigcenie wiernych),
przymioty muzyki (§wigtos¢, doskonatos¢ formy i powszechno$é) oraz jej
funkcje (wspélnototworcza, medytacyjna, ozdobna i kerygmatyczna). In-
nym, waznym problemem, :jest rola muzyki jako znaku liturgicznego.
W tym celu przedstawiono najpierw definicj¢ i podziat znaku, funkcje
znaku liturgicznego, muzyke ;jako znak liturgiczny oraz zasady charakte-
ryzujace muzyke liturgiczng (sa to: zasada funkcjonalno$ci, zasada ro-
zumnosci i ,.trzezwoscei”, zasada komunikatywnosci, zasada obiektywizmu
i zasada otwartosci na stowo). Ostatnim problemem, podjetym w rozdziale
pierwszym, stala si¢ proba odpowiedzi na pytanie, czy muzyke mozna
uwazaé za rodzaj jezyka, ktory przekazuje okreslone tresci. Zaprezento-
wany rozdzial stal si¢ wstgpem do podjgcia dalszych rozwazan traktuja-
cych o muzyce zwiazanej z kultem.

Rozdzial drugi omawia podstawowe rodzaje, gatunki i formy mu-
zyczne. Autor wyrdznia tu muzyke wokalna (monodie liturgiczng i wielo-
glosowo$¢ a cappella), muzyke wokalno-instrumentalng, muzyke instru-
mentalna, a takze zwraca uwagg na muzyke wykonywang za pomocg apa-
ratow oraz ustosunkowuje si¢ do rzeczywisto$ci, jaka staty si¢ koncerty
w miejscach sakralnych. W swym rozwazaniu ks. Pawlak ukazuje nie tyle
historyczny rozwdj rodzajow, gatunkéw i form muzycznych, co raczej ich
percepcj¢ w obrzedach liturgicznych oraz stosunek do nich wiadz kosciel-
nych. Pomoca okazata si¢ dla niego praca F. Romity o prawie dotyczacym
muzyki koscielnej (fus musicae liturgicae, Taurini 1936), w ktdrej zostaly
zebrane wypowiedzi Qjcdéw Kosciota, teologdéw, uchwaly synodow, wy-
powiedzi papiezy do Piusa X wiacznie.

Kolejne rozdzialy traktuja juz o muzyce po Soborze Watykanskim II.
I tak, w rozdziale trzecim zostali ukazani wykonawcy, ktorzy odpowiadaja
za stan muzyki w liturgii. Sa to: celebrans, kantor, psalterzysta, schola,
chér, organista, wierni. Prezentacja kazdej z grup zawiera rys historyczny,
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obowiazujace normy prawno-liturgiczne, wnioski, a nierzadko konkretne
propozycje.

Rozdzial czwarty zawiera poszczegdlne gatunki i formy muzyczne,
ktére majq zastosowanie przy poszczegdlnych czynnosciach liturgicznych
podczas mszy $w. Autor wyrdznil tu kantylacje (m.in. prefacje, ewangelie,
Modlitwe Panska, aklamacje), $piewy litanijne (Kyrie eleison, Agnus Dei,
modlitwa powszechna), Hymn ,,Chwata na wysokosci Bogu”, symbol
wiary, $piew migdzy czytaniami, $piewy procesyjne, Spiewy uwielbienia
oraz sacrum silentium. Poprzez ukazanie kazdego z wyzej wymienionych
elementéw w perspektywie historycznej oraz przypomnienie roli, ;jaka
spetnia w liturgii, z duza pewnoscia mozna okresli¢, czy proponowana dla
poszczegdlnych czesci muzyka :jest zgodna zaréwno z ich historia, jak
i z obowiazujacym prawem.

Ostatni, piaty rozdzial, poswigcony zostat omdwieniu roku liturgicz-
nego i znaczeniu, jakie posiada muzyka, ktéra pozwala bardziej $wiado-
mie, a:jednoczesnie pigknie odkrywac i przezywac tresci w nim zawarte.
Okresy roku liturgicznego ukazano nie w kolejnosci chronologicznej, lecz
w zaleznosci od ich znaczenia, jak proponuje obowiazujacy od roku 1969
Calendarium romanum. Rozdzial rozpoczyna ,,Proprium de tempore™
Triduum Paschalne, okres wielkanocny i Pigédziesiatnica, Wielki Post,
Boze Narodzenie, Adwent i Okres Zwykly. Odrebng grupe stanowi ,,Pro-
prium de sanctis” (uroczystosci maryjne, sw. Jozefa, Sw. Jana Chrzciciela,
swietych Apostotéw Piotra i Pawta, uroczystosé Wszystkich Swietych,
wspomnienie wszystkich wiernych zmartych), ,,Proprium Poloniae” uro-
czystos¢ NMP Krolowej Polski, NMP Czestochowskiej, sw. Wojciecha,
sw. Stanistawa) oraz ,,Commune sanctorum” wediug nastgpujacego po-
rzadku: w rocznicg poswiecenia Kosciola, o Najswietszej Maryi Pannie,
o meczennikach, o pasterzach, o doktorach Kosciola, o dziewicach,
o $wietych mezczyznach i kobietach.

Niewatpliwie przy pracy nad ksiazka ks. Pawlakowi towarzyszyto
soborowe wezwanie, aby ,,w szczegdlny sposob zatroszczyé sie o odno-
wienie i rozwdj liturgii” (KL, 1). Prezentowana powyzej praca wydaje si¢
by¢ przejawem takiej troski Autora; troski o odnowienie i pigkno liturgii
w polskich kosciolach. W tym celu ks. Pawlak nie szczgdzi takze stow
ostrych, krytycznych, ukazujacych panoszacy si¢ w muzyce liturgicznej
kicz, ktéry jest ,,obliczony na natychmiastowe dotarcie do odbiorcy, nie
stawia mu w odbiorze zadnych trudnosci wykorzystujac watki silnie za-
barwione sentymentalnie. Kicz zatem zaklada ‘nieautentyczno$é’, cos, co
jest sztucznie ‘zrobionym’. W rzeczywistosci kryje si¢ za tym bardzo tani
towar. Owa ‘tanios¢’ pretenduje do bycia pelnym wyrazu pigknem. Inny-
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mi sfowy ‘nie-sztuka’ chce by¢ uznawana za sztuke. Trywialno$¢ i kicz
przeplataja si¢ wzajemnie, cho¢ si¢ catkowicie nie pokrywaja” (s. 65-66).

Autor rozprawy, majac swiadomos$¢, iz ,liturgia ziemska daje nam
niejako przedsmak uczestnictwa w liturgii niebianskiej” (KL, 8), pragnie,
aby ,,na wlasng reke” nie wprowadzaé do obrzedéw muzyki bedacej zna-
kiem ,tego $wiata”. Takim zabiegiem :jest m.in. préba przeniesienia pio-
senki religijnej do liturgii. Piosenka religijna jest forma, ktéra charaktery-
zuje prostota, chwytliwos¢ i tatwa przyswajalnos¢. Ich melodyka i rytmika
w swoim charakterze nawiazuje do piosenek $wieckich, gdyz wiele z nich
bylo tworzonych wlasnie w oparciu o wzory takiej muzyki. Stad tak czgsto
obecne motywy tanga, walca, kontrasty rytmiczne, synkopy - zjawiska ty-
powe dla muzyki rozrywkowej. Takze teksty piosenek, pomijajac te, ktore
nawiazuja do Pisma Swietego, osob Boskich, Maryi i $wietych, zawieraja
stowa ,,puste, nie méwiace o niczym glebszym, pelne fantazji czy rozczu-
lania si¢ nad soba. Czgsto zawieraja one sentymentalne frazesy, subiek-
tywne odczucia i nierealne oczekiwania” (s. 114).

Ks. Pawlak ma swiadomos¢, iz:jego ksiazka zawiera wiele $miatych,
budzacych zdziwienie lub wrecz sprzeciw, propozycji (do takich np. zali-
czylbym surowg oceng Spiewow z Taizé, s. 42). Wnioski te nie sg jednak
wylacznie wyrazem jjego osobistych wymystow, lecz owocem wielolet-
nich do$wiadczen i konsultacji przeprowadzanych w kregach specjalistow
réznych dziedzin.

Mysle, ze ksigzka, przeznaczona przede wszystkim dla osob zajmuja-
cych sig muzyka koscielna: dyrygentow, organistow, duszpasterzy, wy-
ktadowcow muzyki w seminariach duchownych, spetni swdj cel. Zakres
problematyki, solidnos¢ wykladu, podstawa historyczna, rzetelne studium
najnowszych dokumentéw Kosciota to tylko niektore cechy tej rozprawy.
Kazdy moze w niej odnalez¢ jeszcze wiele innych interesujacych, a czesto
zaniedbanych probleméw w tym celu, aby muzyka liturgiczna miata coraz
doskonalszy ksztalt i wyzszy poziom artystyczny, gdyz pigknojest powo-
faniem nas wszystkich; powolaniem, zadanym nam przez Stworce (por.
Jan Pawel 11, List do artystow, 3).

Ks. Robert Kaczorowski



