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Redakcja szwajcarskiego dwumiesiecznika ,,Singen und Musizieren im Gottes-
dienst” takze w 1999 r. publikowala na oktadce wydawanych zeszytéw grafiki zwia-
zane z muzyka liturgiczng. Ich autorem jest niderlandzki artysta malarz Will Mertens,
ktéry prezentuje obrazy do tekstow biblijnych méwiacych o: §piewaniu psalméw,
hymné6w i pie$ni pelnych ducha (Kol 3,16); rozpoznaniu przez Symeona w dziecig-
ciu Jezus Zbawiciela $wiata (kantyk Nunc dimittis — 1.k 2,29-32); rado$ci Zacharia-
sza po narodzinach syna (kantyk Benedictus — Lk 1,67-80). Grafiki, opatrzone
komentarzem Antona Pomelli, stanowia zachg¢ta do medytacji obrazu.

O stowo wprowadzajace do kazdego z zeszytéw periodyku poproszono ksiezy
biskup6w i przeora zgromadzenia zakonnego. Kazdy z zaproszonych gosci podkres-
lal inne elementy zwiazane z muzyka koscielna. Przeor Georg Holzherr zwraca
uwagg na fakt, ze w liturgii czlowiek powinien mie¢ mozliwo$¢ do wyrazenia cale-
go siebie (1/99). Jest to wymog wynikajacy z antropologicznej zdolnosci i potrzeby
komunikacji, ktéra angazuje umyst, serce i pozostate zmysty cziowieka. Bp Norbert
Brunner zaznacza, Ze jakkolwiek wszyscy uczestnicy liturgii powinni harmonijnie
$piewad i muzykowad, to jednak w sposob szczegblny czynia to chérzyscei i instru-
mentali$ci po$wiecajacy sie muzyce dodatkowo (2/99). W ten spos6b bowiem przy-
czyniaja si¢ oni do podnoszenia ogélnej kultury parafii i spoteczno$ci lokalnych.
Wspolne $piewanie jest symbolem Zzycia ludzkiego i chrze$cijanskiego oraz zapro-
szeniem do wspéltworzenia z bliznimi ,,Bozej melodii” uwielbienia. Bp Amédée
Grab przypomina o koniecznoéci wprowadzenia do liturgii postugi kantora, ktéra
jest — jego zdaniem — nieodzowna (3/99). Kantor wykonujacy $piewy naprze-
mienne oraz wypehiajacy postuge psalterzysty jest ubogaceniem liturgii. Kaptani
powinni zadba¢ o odpowiedni podziat funkcji w zgromadzeniu liturgicznym. Bp
Grab wzywa do utworzenia kurséw ksztalcacych kantoréw pod wzgledem muzycz-
nym i liturgicznym, aby dzigki nim parafie mogly wykonywac w liturgii rézne ro-
dzaje $piewGw, a nie tylko pie$ni zwrotkowe. Bp Iwo Fiirer podkresla, Ze dla niego
muzyka i spiew w katedrze oraz w parafiach jest czym$ oczywistym i nicodzownym
(4/99). W dobie, gdy religijnos¢ spychana jest coraz bardziej w sferg prywatna czlo-
wieka, $piew zgromadzonych wiemych jest podkresleniem i doswiadczeniem wspoél-
noty. Nadto wykonywanie muzyki w liturgii, ktéra koresponduje ze wspolczesnymi



154 PRZEGLAD CZASOPISM

trendami muzyki mlodziezowej, moze takze stanowi¢ wartosciowe wydarzenie i by¢
wyrazem procesOw inkulturacji wiary. Nalezy jednak w tym wzgl¢dzie zachowaé
roztropno$¢ i umiar. W tym samym charakterze utrzymane s3 wypowiedzi biskupow:
Bernarda Genouda i Kurta Kocha (odpowiednio 5/99 i 6/99). Drugi z wymienio-
nych hierarchéw zwraca uwage na fakt, ze liturgia $piewana jest najpigkniejszym
wyrazem ludzkiej wdzigcznoéci okazywanej Bogu za dar stworzenia i odkupienia.

Dla katolikéw niemieckojgzycznej Szwajcarii wydano pod koniec 1998 r. nowy
spiewnik koscielny. W oparciu o jego zawartos¢ i przestanie prowadzone jest na
famach ,,Singen und Musizieren im Gottesdienst” szkolenie liturgiczne. W numerze
1/99 Anton Pomella wskazuje na mozliwoséci dowartosciowania sakramentu chrztu
poprzez odpowiednie muzyczne uksztalttowanie jego obrzedéw. Autor podaje pro-
pozycje $piewow, ktore mozna w tym celu wykorzystag.

Majac na uwadze ozywienie swiadomosci sakramentow inicjacji chrzescijan-
skiej, Roberto Alfare proponuje model nabozenstwa upamigtniajacego przyjecie
sakramentu chrztu. Czerpiac wzory z nabozenstwa stowa Bozego, dobiera odpo-
wiednie teksty i poszerza je o procesj¢ do chrzcielnicy, przy ktérej odmawiane jest
blogostawienstwo wody chrzcielne;.

Ekumeniczna pie$h Komm in unsere stolze Welt (Wejdz w nasz dumny swiat)
szczegOtowo analizuja Hans Jiirgen Stefan i Erwin Mattmann. Stanowila ona hymn
wielkopostnego dziela milosierdzia odbywajacego si¢ pod hastem Ofiara postna —
chleb dla wszystkich. Przy tej okazji zwrdcono uwage na rézne sposoby wykonywa-
nia tej pie$ni, z udzialem kantora, chéru, zespotu instrumentéw detych oraz organéw.
Ponadto Erwin Mattmann podaje repertuar dla choréw na okres Wielkiego Postu
i Wielkanocy, uwzgledniajacy kompozycje wieloglosowe powstale do biblijnej Ksie-
gi Psalméw. W wykazie sporzadzonym na kazda z niedziel i na Triduum Paschalne
znalazly si¢ dzieta takich wybitnych kompozytoréw, jak: Michael Praetorius, Hein-
rich Schiitz, Wolfgang Amadeus Mozart, Franz Schubert, Johannes Brahms i in-
nych. Ten sam autor proponuje rdwniez wykonanie w liturgii Wielkiego Piatku
utworu na organy solo Via crucis, skomponowanego przez Jona Laukvika w 1979 1.
Ta swoista medytacja instrumentalna powstala do tekstow z Pisma $w. i ukazuje
Meke Chrystusa w o$miu obrazach dzwigkowych.

Wplywem suchego powietrza na funkcjonowanie i zywotnos$¢ organéw pisz-
czatkowych w kosciele zajmuje si¢ organmistrz Christoph Metzler (1/99, s. 18-21;
2/99, s. 64—67). Proponuje on utrzymanie w kosciele w sezonie grzewczym mozliwie
stalej temperatury i wilgotnosci powietrza. Metzler odradza nagrzewanie calego
wngtrza $wiatyni, a preferuje punktowe grzanie w tych miejscach, w ktérych jest to
konieczne: oltarz, ambonka, miejsce przewodniczenia, tawki i kontuar organowy.
Ochroni to nie tylko instrument, ale takze malowidla $cienne, rzeZby drewniane i ob-
razy przed zbyt szybkim niszczeniem.

Artykuly w drugim numerze (2/99) po$wigcone sa gléwnie uczestnictwu parafii
w sprawowaniu Liturgii Godzin. Zanikajace dzi$ spiewanie psalméw, hymnéw
i kantykéw okreslone zostaty jako utrata drogocennego skarbu (s. 51). Liturgia Go-
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dzin w formie zaproponowanej przez Vaticanum II nadal pozostaje sprawa osob
duchownych, kaptanéw i zgromadzen zakonnych. Po soborze ukonstytuowala sig
,liturgiczna monokultura”, ktéra ogranicza si¢ zasadniczo do sprawowania Eucha-
rystii. Tymczasem dokumenty soborowe zachecaja do pielegnowania i rozwijania
takze pozaeucharystycznych form liturgicznych, zwlaszcza nabozenstw stowa Bo-
zego i Liturgii Godzin. Nalezaloby na powr6t wiecej uwagi poswigci¢ nieszporom
w niedziele i swigta. Nalezy dazy¢ do ozywienia sprawdzonych doswiadczen Kos-
ciota. W tym kontekscie oméwiony zostat kantyk Magnificat tak od strony tekstu,
jak i jego opracowan muzycznych (s. 55-57). Propozycj¢ nieszporow na uroczystos¢
Zestania Ducha SwiQtego podaje E. Mattmann (s. 58-59), uzupelniajac ja wykazem
instrumentalnych wersetdéw organowych oraz kompozycji chéralnych do Magnificat.

Nad sytuacja i pozycja muzyka koscielnego reflektuje ten sam autor, akcentujac,
ze muzyk koscielny odpowiedzialny jest za zycie muzyczne w parafii, a nie tylko
za swoj udzial w sprawowanej Eucharystii. Do zakresu jego obowiazkow i kompe-
tencji naleza: ksztaltowanie liturgii pod wzgledem muzycznym, przeprowadzanie
prob z zespotami w parafii, praca z kantorami i psalterzystami, dbatos¢ o Spiew
wiernych, przeprowadzanie koncertow muzyki religijnej, opieka nad organami,
przygotowywanie repertuaru $piewow na Msze $w. i inne wydarzenia liturgiczne,
pomoc katechetom w odpowiednim doborze $piewdw i muzyki do poszczegélnych
katechez. Przy tym muzyk koscielny powinien zachowaé otwartoé¢ na zjawiska no-
we, jak: udzial muzykujacych dzieci i mlodziezy w liturgii, grupy muzyki popu-
larnej, czy chéry wykonujace muzyke Gospel. To poszerzone spojrzenie na postuge
muzyka koscielnego domaga si¢ jednak zdecydowanego poparcia ze strony bisku-
péw, kaplanéw i wiernych. Diecezje powinny zadba¢ o ich odpowiednie przygo-
towanie i mozliwo$é¢ doksztalcania. Takze muzycy koscielni sa odpowiedzialni za
przewarto$ciowanie spojrzenia na wiasna postuge, podejmowanie nowych wyzwan,
nieustanne podnoszenie swych kwalifikacji oraz szerzej zakrojone angazowanie si¢
w Zycie muzyczne parafii.

Referaty i koncerty trzeciego kongresu po§wigconego organom i muzyce orga-
nowej, ktéry odbyl sie¢ w Treviso, omawiaja Ewa i Marco Braudazza (s. 68-71).

Na muzyke liturgiczna, jako na zadanie z przyszio$cia, wskazuje Martin Hobi,
moéwiac o weigz aktualnej potrzebie okreslenia repertuaru, opracowania mozliwosci
wykonywania dziel juz istniejacych w ramach liturgii oraz o tworzeniu nowych
kompozycji na jej potrzeby.

W trzecim numerze podjgta zostata kwestia blogostawiefistw. Poniewaz wiara
chrzescijanska wyraza si¢ nie tylko w slowach, ale i w znakach, dlatego muzyka,
Jjako jeden ze znakoéw liturgicznych, moze by¢ wlaczona w ceremonie zwiazane z blo-
gostawienstwami, aby przyczynié si¢ do intensywnego wyrazenia uwielbienia i wdzig-
czno$ci Bogu za Jego opieke i laske.

W zeszycie trzecim redakcja rozpoczyna publikowanie obszemego wykladu Pe-
tera Ebenbauera o liturgii, ktéra stanowi wyzwanie pod adresem muzyki (3/99,
s. 103-106; 4/99, s. 152-155; 5/99, s. 197-201; 6/99, s. 249-252). Autor omawia
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korzenie europejskiej kultury muzycznej i stwierdza, ze muzyka zawiera w sobie
religijne komponenty, posiada religijne centrum. Chrzescijanstwo si¢ggneto po mu-
zyke, zdajac sobie sprawg z jej sily, i z niebezpieczenstw, jakie moze nies¢ ze soba.
Poprzez wychowanie muzyczne w duchu chrzescijanskim spodziewano si¢ wplynaé
na ksztaltowanie chrzescijanskiej osobowosci poprzez wspieranie ascezy, formowa-
nie serca, budzenie i poglebianie wiary oraz umacnianie zaufania do wspolnoty wie-
rzacych. Dzisiaj Kosciét ostabit swdj dialog ze $wiatem, a tym samym z muzyka
i sztuka. Liturgia nie domaga si¢ od muzyki jakiego$ jednego stylu czy kierunku,
lecz pyta o jej mozliwosci wyrazania struktury wiary, podtrzymywania nadziei wpi-
sanej w chrzescijanska wizj¢ zycia, przyblizania obrazu Boga wiasciwego chrzes-
cijanstwu. Dlatego muzyka powinna stara¢ si¢ jak najlepiej stuzy¢ liturgicznemu
,»odnawianiu wielkiego wspomnienia” dziet Bozych, powinna pomaga¢ wspélnocie
Kosciota w przyjmowaniu Bozych tajemnic oraz wspieraé procesy przemiany czto-
wieka i $wiata wedlug Bozego zamyshu. Autor uwrazliwia takze na fakt, ze muzyka
artystyczna i muzyka liturgiczna nie powinny stanowi¢ opozycji wzgledem siebie
nawzajem. Sztuka, artyzm w dzietach muzycznych wskazuje na transcendencje, po-
dobnie jak liturgia, ktéra pragnie czlowiekowi przyblizyé rzeczywistosci Boze i daé
mu w nich udzial. Ponadto Ebenbauer przedklada chrzescijaniskie rozumienie sa-
crum i profanum, przenoszac je na teren muzyki liturgiczne;j.

W tym samym zeszycie (3/99) Anton Pomella zwraca uwage na Komplete, jako
modlitwe Kosciota przed spoczynkiem, prezentujac jej strukturg i omawiajac jej
poszczegllne elementy.

O zmieniajacej si¢ w czasie muzyce koscielnej méwi Otto Lustenberger (s. 109—
112). Autor definiuje ja jako muzyke stworzong dla liturgii sprawowanej przez
zgromadzona wspélnote. Wychodzac od sytuacji muzyki koscielnej z poczatku
XIX w. w Szwajcarii, poprzez kampani¢ na rzecz jej odnowy prowadzong przez
ruch cecyliafiski, autor koncentruje si¢ na wskazaniach Soboru Watykanskiego 1I
i na wspélczesnej praktyce muzyczno-liturgicznej.

Martin Hobi przedstawia sylwetke nowego prezesa Szwajcarskiego Zwigzku
Muzykéw Koscielnych, ktérym zostal Erich Guntli.

Perspektywy dla muzykéw koscielnych z uwzglednieniem zyciowych realiéw
i przebiegu wypadk6w mozliwych w przysziosci szkicuje Reiner Schuhenn (4/99,
s. 156-160). Reprezentowane przez siebie kierunki my$lenia autor ujmuje w formie
sentencji madro$ciowych, ktére maja czytelnika pobudzi¢ do myslenia:

— muzyk koécielny przysziosci albo bedzie miat do zaoferowania w swym pro-
gramie bogactwo propozycji, albo bgdzie zbedny wraz ze swym minimalizmem,

— muzyk koscielny przyszlosci albo bedzie miat wysokie kwalifikacje, albo pozos-
tanie niezauwazony,

— muzyk koscielny przyszioéci albo bedzie pracowat w facznos$ci z cala parafia
1dla parafii, albo pozostanie bez pracy;

— muzyk koscielny przysziosci albo bedzie odkrywat dla siebie nowe obszary mu-
zycznego dzialania, albo w ogdle zostanie wyeliminowany z dziatania;
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— muzyk koscielny przyszlosci albo poswigci si¢ pracy z dzie¢mi i mlodzieza, albo
jego samego trzeba bedzie ,,poswigci¢”;

— muzyk koscielny przysztosci albo bg¢dzie odpowiadat za caloksztalt zycia muzy-
cznego w parafii, albo nie bgdzie mial Zadnej odpowiedzialnosci;

— muzyk koscielny przyszlosci albo bedzie aktywny pedagogicznie, albo zastapi
go inny pedagog.

W oparciu o kantyk Zachariasza A. Pomella przybliza ocalajace dzialanie Boga
w dziejach ludzkich, opisuje usytuowanie kantyku w liturgii Kosciota oraz podaje
jego muzyczne opracowania (5/99, s. 202—-203).

25 szans odnowienia liturgii i ozywienia liturgicznej aktywnosci parafii w opar-
ciu 0 nowy $piewnik koscielny katolikow szwajcarskich prezentuje Werner Hahne
(5/99, s. 206-207). Refleksje zrodzone po calorocznym korzystaniu z nowego $piew-
nika w poszczeg6lnych regionach Szwajcarii zebrat E. Mattmann (s. 208-212).

Wolfgang Bretschneider zastanawia si¢ nad tym, czy liturgia potrzebuje instru-
mentu jakim sa organy, czy sg one pozyteczne, czy tez szkodliwe? Watpliwosci,
ktére autor przesledzit, doprowadzily go do wniosku, ze organy nieodwotalnie przy-
naleza do liturgii (5/99, s. 212-215).

Ilo$ciowa strong muzycznych opracowan czegsci statych Mszy $w. zajmuje si¢
Peter Schellert, ktéry zgromadzit blisko 40 000 dziet stworzonych przez prawie
10 000 kompozytoré6w. Ponad polowa sposréd kompozytoréw (54%) jest autorem
wiecej niz jednej mszy (5/99, s. 216-219).

Wymowa tekstu i muzycznymi opracowaniami hymnu Te Deum zajat si¢ Phil-
lipp Hautle (6/99, s. 247-248).

O liturgii jako miejscu Zywego doswiadczenia méwi Erich Guntli. Kazde litur-
giczne zgromadzenie Ludu Bozego jest wykonywaniem przez wiernych ich urzedu
kaptanskiego. Aktualnie potrzebna jest nowa optyka na rzecz zgromadzenia litur-
gicznego, ktore jest podmiotem liturgii (6/99, s. 253-255).

Rodzinne $wigtowanie Bozego Narodzenia z dzie¢mi i dla dzieci omawia Ruth
Wigger (s. 255-256).

Nieszpory skomponowane przez Franza Reichensteina prezentuje Alois Koch
(s. 257-258).

W zeszycie 6/99 przyblizone zostaly czytelnikom sylwetki znanych, zastuzonych
i cenionych muzykéw kos$cielnych w Szwajcarii, ktorzy osiagneli 80-ty rok zycia.
Sa nimi: Hans Rudolf Basler, Bruno Zehner, Roman Bannwart. Sporo uwagi po-
$wigcono réwniez Zyciu i osiggnigciom Johannesa Fuchsa na polu muzyki kosciel-
nej, ktéry zmart w Appenzell w wieku 96 lat (s. 265-269).

Nadto w kazdym z zeszytéw znalazly si¢ tradycyjne juz dzialy: koncerty i kursy,
kronika wydarzen, nowe organy, nowe publikacje materialtéw nutowych, ptyt kom-
paktowych oraz ksigzek.

Ks. Piotr Tarlinski



