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OBRAZ UKRZYZOWANIE
Z BAZYLIKI MNIEJSZEJ W OLESNICY
1 JEGO PODWOJNY SEKRET

Kosciét zamkowy w Olesnicy, a od 1998 r. bazylika mniejsza pod wezwaniem
$w. Jana Apostola, to niezwykle miejsce, ktére skupia w sobie odbicie loséw dolno-
Slaskiej ziemi 1 jej mieszkancéw. Wyposazenie wngtrza $wiatyni to ocalale po dzie-
jowych burzach i kataklizmach obrazy, rzezby, epitafia kamienne i malowane. Sa to
fundacje okolicznej szlachty, mieszczan, czlonkéw dworu ksiazgcego i ksiazat rzadza-
cych olesnickim ksigstwem. Od I pot. XIV w. az po XIX w. panowaly w ole$nickim
ksigstwie rody: Piastéw, Podiebradéw 1 Wirttembergéw. Trzy rody trzech sasiaduja-
cych ze sobg narodéw: czeskiego; niemieckiego i polskiego'.

Wiele zabytkowych.i artystycznych obiektéw olesnickiej bazyliki, ze wzgledu
na duzy stopien zniszczenia, przechowywanych byto w pomieszczeniach gospodar-
czych kosciota. Jednym z nich byl obraz Ukrzyzowanie®, namalowany na desce lipo-
wej, usztywnionej od tylu dwoma tzw. zastrzatami, inaczej spongami, powstatly ok.
1648 r. (fot. 1). Obraz trafit do pracowni konserwatorskiej w czerwcu 2000 r. na
zlecenie kustosza olesnickiej bazyliki, ks. inf. W. Ozimka, ktéry juz od dziesigciu lat

' J. PILCH, Zabytki architektury Dolnego Slgska, Wroclaw 1978, s. 183.
* SINAPIUS, Olsnografia, Frankfurt am M. 1707, s. 40.
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prowadzi renowacje, tej pigknej $wiatyni. Przedstawia on Chrystusa ukrzyzowanego
na tle ciemnych, ski¢gbionych chmur z perizonium zwisajacym przy prawym boku
i czaszka pod krzyzem’. Na drugim planie widoczne sa pnace sig ku prawej stronie
gory, na tle ktérych namalowano bramg i domy Jerozolimy. Caly drugi plan oswiet-
lony jest przebijajacym sie przez chmury ostrym $wiatlem* Po przeprowadzeniu
badan malowidta w $wietle promieni ultrafioletowych stwierdzono przemalowania
w dolnej partii chmur, przetarcia i odpryski farby na catej jego powierzchni. Odprysk
w dolne;j partii chmur, spod ktérego wytonit si¢ ciepty réz, wskazywal na zamalo-
wany pod spodem ksigZyc i stonice. Byt to czgsto wykorzystywany symbol naglej prze-
miany dnia w noc w scenie ukrzyzowania. Po wykonaniu wszystkich niezbednych
zabiegéw konserwatorskich przystapiono do usuwania przemalowania. Metoda me-
chaniczno-chemiczna, przy pomocy skalpela, milimetr po milimetrze odstaniano
oryginalna polichromi¢ spod przemalowania. W pewnym momencie, po zmudnych
godzinach w duzym napigciu, odstonigto ciemny pasek, ktéry jako$ nie pasowat do
formy ksigzyca. Konsternacje wywolalo dalsze usuwanie przemalowania, w trakcie
ktérego okazalo sig, ze patrzy na nas niebieskie oko z czarng zrenica (fot. 2). Po tym
odkryciu stalo si¢ oczywistym, Ze nie mamy do czynienia ze zwyklym przemalowa-
niem, ale z zamalowaniem najprawdopodobniej waznej postaci, ktérej obecnos¢ na
obrazie zmienia jego znaczenie. Aby dowiedzie< sig, co kryje pod soba farba przema-
lowania, nalezalo wykonaé prze$wietlenie obrazu w promieniach X. To, co mozna
bylo odczyta¢ w delikatnych kontrastach czarno-bialych, jakie na blonie fotograficz-
nej daja promienie X, wywotato réwnie wielkie zaskoczenie, co odstonigte wczesniej
niebieskie oko (fot. 3). Zdjecie rentgenowskie obrazu Ukrzyzowanie ujawnito istnie-
nie pod przemalowaniem, na tle jerozolimskiego pejzazu, dwéch klgczacych pod
krzyzem postaci oraz ich herby. Ujawniony zakres przemalowania dzigki przeswiet-
leniu obrazu zdecydowat o wyborze innej metody odstaniania kompozycji. Po wyko-
naniu badan ujawniono, ze spoiwo farby oryginatu i przemalowania reagujq na te
same odczynniki. Przy pomocy pasty zmigkczajacej wierzchnia warstwg malowidia
usunigto skalpelem przemalowanie i tym sposobem przywrécono pierwotna kompo-
zycje dziela (fot. 4). Kim jest mezczyzna i kobieta klgczacy pod krzyzem? Po przeana-
lizowaniu archiwalnych zdjg¢ wnetrza kosciota sprzed blisko stu laty odnaleziono
ten obraz wiszacy migdzy baldachimem a konsolag ambony w nietypowej manierys-
tycznej ramie. W pomieszczeniach gospodarczych odnaleziono cztery z pieciu ele-
mentéw ramy. Na jednym z nich zlotem wypisano informacjg, ze jest to epitafium
Erazma Kolbergera i przedstawia jego samego wraz z ukochang zong — Marta. Herb
Marty wyglada znajomo: srebrny tabgdz na czerwonej tarczy. Znajdziemy go w her-

* ]. POKORNY, M. ZLAT, Katalog zabytkéw sztuki, 1. IV: Wojewdduwo wroctawskie, z. 1: Olesnica,
Bierutow i okolice, Warszawa 1983, s. 57.
* E. FUHRER Renesse durch die Stadt Oels und ihre Geschichte, Oels 1927, s. 6, 17-19.
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barzu szlachty polskiej. Znany jest juz od XII w. Pieczgtowat si¢ nim kasztelan kra-
kowski Adam Leniartowicz®. Rame zrekonstruowano i potaczono w jedna catos$é.
Stata si¢ ponownie godna oprawa dla odnowionego obrazu, ktéry powrdcit na swoje
miejsce (fot. 5).

Pozostaje pytanie: Kim byli Marta i Erazm Kolbergerowie? Epitafium powstalo
w 1648 r., prawdopodobnie na zlecenie Zony, Marty, ktéra kazala si¢ sportretowac
obok meza po jego Smierci. Byt to rok zakonfczenia strasznej trzydziestoletniej wojny.
Ksigstwo olesnickie przezywato trudny czas po tym, jak w 1634 r. szalejaca w calej
Europie epidemia zabita dwa tysiace olesnickich mieszczan, a 15 marca 1644 r. zot-
nierze szwedzcy generata Mac Duvala ograbili i spalili miasto. Olesnicki ksiaze Karol
Fryderyk I z rodu Podiebrad6w podupadt na zdrowiu. Poszukiwat dla ksigstwa i je-
dyne;j, cérki Elzbiety Marii, kogo$, kto méglby sta¢ sig dla niej oparciem, a ksigstwo
podzwigna¢ z upadku. W tym czasie w imieniu chorego ksigcia zarzadza ksigstwem
Jego krewniak, Erazm Kolberger — jak glosi inskrypcja z ramy obrazu. W 1647 r.
dochodzi do porozumienia z mtodym ksigciem Sylwiuszem Nemrodem Wirttember-
giem, ktéry pragnie poja¢ mioda ksigzniczke za Zong i przeja¢ wladze nad ksigstwem.
Przeszkoda jest zaloba po zmartym wiasnie ksigciu. Do slubu mtodej pary dochodzi
jednak jeszcze w 1647 r. Kilka miesigcy pézniej umiera E. Kolberger, a niedlugo po
tym zostaje namalowane epitafium. Kto podjat decyzjg¢ o zamalowaniu postaci? Pigk-
na Marta, ktéra by¢ moze znalazla innego towarzysza zycia, czy by¢ moze cérka zmar-
fego ksigcia, ktdra zle wspominala czas spgdzony z ambitnym zarzadcg? Po §lubie
Elzbiety Marii z Sylwiuszem Nemrodem Wirttembergiem zaczyna si¢ szczg§liwy
czas dla ksigstwa 1 ksigzgcej rodziny. Elzbieta zostaje matka rodu olesnickich Wirt-
tembergéw, ale to juz inna historia®.

Proceder polegajacy na wymazywaniu imion: bogéw, wladcéw, wodzéw i tych,
ktérych imig bylo na tyle grozne dla petniacych wiadzg, znany jest z historii najstar-
szych kultur. Wprowadzajac nowy porzadek zwigzany z nowym wiladca, zdarzato
sig iz podejmowano wysilek wymazania z pamigci spoteczenstwa nieodlegla przesz-
tos¢. Nie wahano sig niszczy¢ pomnikéw niewygodnych bohateréw poprzedniego
systemu’

Na tym tle wykonany zabieg zamalowania na obrazie epitafijnym postaci mal-
zonkéw Erazma i Marty traci wymiar szekspirowskiej tragedii, ale wciaz pozostaje
niezrozumiatym zamachem na prawo do obecnosci w formie, jaka sami sobie wy-
brali. Ten niewielki obraz z olesnickiej bazyliki byt dowodem matzenskiej mitosci,
dowodem ich pochodzenia i zamozno$ci. Na tym obrazie zostaty przedstawione war-
tosci w ktére wierzyli i wedlug ktérych zyli.

*S. GORZYNSKI, J. KOCHANOWSKI, Herby szlachty polskiej, Warszawa 1992, s. 98.
® H. SCHUKRAFT, Die Grablegen des Hauses Wiirttemberg, Stuttgart 1989, s. 114—119.
7 J. PUOAN, Sztuka Swiata, t. I, Warszawa 1989, s. 113.
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Zamalowanie pary adorujacej krzyz na obrazie to préba usunigcia czegos, co
bylo swiadectwem niewygodnej prawdy. Zastanawia fakt, iz nie usunigto inskrypcji
wypisanej na ramie. Fakt ten sugeruje, Ze tajemnica niewygodnej prawdy tkwi by¢
moze w zamalowanych postaciach i ich tarczach herbowych. Ten typ przedstawie-
nia adoracji krzyza nie jest niczym niezwyklym w XVI i XVII w. Zlecajacym wyko-
nanie takiego przedstawienia, czyli wlasnego portretu pod krzyzem Zbawiciela, zalezy
nie na identyfikowaniu si¢ z meczenska $miercia, a raczej podkresleniu wlasnej god-
nosci poprzez sama obecno$¢ w tym niezwyktym momencie. Typowym tego przykla-
dem jest obraz z galerii Starej Pinakoteki w Monachium przedstawiajacy Albrechta
von Brandenburg pod krzyzem — pedzla Lukasa Cranacha Starszego z 1525 r.? Pa-
trzac na ten obraz czuje sig, ze posta¢ spod krzyza inaczej pojmuje to, co my dzisiaj
rozumiemy pod stowami: skromno$¢ i pokora. Obecnie ten typ zachowan jest dla
nas po prostu nie na miejscu. Od czasu powstania epitafium Erazma Kolbergera za-
szlo wiele zmian, wydarzen, ktdére uksztaltowaly nowa mentalnos¢. Wiek dziewiet-
nasty obfitowat w indywidualnosci oferujace recepty na lepszy $wiat, w ktérym wolno
i szczgsliwie zyl bedzie cztowiek moralny. By¢ moze wtedy pojawit sig kto§ w oles-
nickiej spolecznosci, kto kreowat si¢ na jej lidera z prawem do potgpiania i osadza-
nia innych. Aby zdoby¢ uznanie swojego $rodowiska, by¢ moze publicznie napigt-
nowal pychg postaci z obrazu UkrzyZzowanie? Po zamalowaniu postaci spod krzyza
nastapito przewartosciowanie dziela sztuki. Obraz pozbawiony tych tresci przenosi
punkt ekspresji na postac centralng zmartego na krzyzu Zbawiciela i w mniejszym
lub wigkszym stopniu staje si¢ podobny do wielu innych powstalych w tym czasie
tego typu przedstawien. Ten zabieg konserwatorski dokonany na obrazie, odstania-
jacy spod przemalowania ukryte pod nim postacie, przywraca jego wartosci este-
tyczno-plastyczne. Jest to réwniez rozwiazanie problemu natury etyczne;j.

Po blisko trzystu latach zostal zwrdcony matzonkom Kolbergeréw ich obraz.

® H. FELDBRUSZ, W. JUTTNER, Cranach (Galerie der Grossen Maler 13), Koln 1964, s. 6-7
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Fot. 1. Ukrzyzowanie przed konserwacja (zdjecie wykonane w trakcie prac konserwatorskich przez autora)
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Fot. 2. Ukrzyzowanie — fragment z odslonigtym okiem (zdjgcie wykonane w trakcie prac konserwator-
skich przez autora)

Fot. 3. Ukrzyzowanie — zdjecie rentgenowskie (zdjecie wykonane w trakcie prac konserwatorskich przez
autora)
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Fot. 4. Ukrzyzowanie po zakonczonych pracach konserwatorskich (zdjecie wykonane w trakcie prac
konserwatorskich przez autora)
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Fot. 5. Ukrzyzowanie — epitafium Erazma Kolbergera w odnalezionej manierystycznej ramie (zdjecie
wykonane w trakcie prac konserwatorskich przez autora)




