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OD ,,FREAK SHOWS”

DO ANTYABLEISTYCZNE]J SZTUKI
(NEO)AWANGARDY - SPORT OSOB
Z NIEPEENOSPRAWNOSCIA

W SOCZEWCE KULTURY MASOWE]

Sztuka uznawana jest do§¢ powszechnie za bardzo wazna, a nierzadko
najwazniejsza dziedzine kultury. Wedlug klasycznej definicji sztuki Wiady-
stawa Tatarkiewicza, jest ona ,,odtwarzaniem rzeczy, badz konstruowaniem
form, badz wyrazaniem przezy¢ - jesli wytwor tego odtwarzania, konstru-
owania, wyrazania jest zdolny zachwyca¢ badz wzruszaé, bgdz wstrzgsaé”
Wychodzimy z zalozenia, ze wszelka tworczos¢ jednostek i zbiorowosci jest
powigzana w sposob posredni lub bezposredni z Zyciem spolecznym.

Sztuka obecna jest niemal od zawsze w przestrzeni zyciowej czlowieka,
obejmujgc przy tym swoim zasiegiem niemal kazdy aspekt spotecznej rze-
czywistosci. Zwigzki sztuki, ktére maja charakter posredni i bezposredni,
wielowymiarowy i wielowatkowy, ale takze nierzadko konwergentny i kom-
plementarny dotyczg mi¢dzy innymi kultury fizycznej. Zdaniem Zbigniewa
Dziubinskiego dotyczy to zwlaszcza sportu, ktory stal si¢ najwieksza sceng
$wiata, na ktorej sportowi aktorzy dokonuja rzeczy atrakcyjnych i fascynu-
jacych. Nie tylko budza one podziw, uznanie i wyzwalajg wielkie emocje
szerokich rzesz odbiorcéw, ale przyciagajg takze uwage artystow rdéznych
specjalnosci, tj. przedstawicieli $wiata muzyki, literatury czy sztuk plastycz-
nych. Jest to tym bardziej zrozumiale, ze sport laczy si¢ z kultem ludzkiego
ciala, a to od wiekow stanowilo jeden z centralnych punktow zainteresowa-
nia przedstawicieli §wiata sztuki. Jednak nie tylko cialo harmonijne i propor-
cjonalne, ale takze to ,,niedoskonate” cz¢sto pozbawione symetrii i harmonii
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przyciggalo uwage artystow na przestrzeni wiekéw. Jak wskazuje Joanna
Stawowy, chociaz temat niepetnosprawnoéci obecny jest w sztuce od dawna,
to wydaje si¢ jednak, ze w czasach wspolczesnych podejmuje si¢ go duzo czg-
$ciej niz wezesniej'. Artyéci — w zwiazku z doskonaleniem talentu ,widzenia”
- odznaczajg si¢ duzym poziomem wrazliwo$ci na $wiat, a tym samym spo-
strzegawczosci. Bywalo, Ze sympatyzowali z niepelnosprawnymi nawet wte-
dy, kiedy spoleczenstwo tych drugich stygmatyzowalo. Sztuka wspoiczesna
bardzo czesto odwoluje si¢ do tematyki ciala (réwniez niepetnosprawnego)
i sygnalizuje problem wciaz istniejacego ableizmu, ,,emancypuje” innos¢. Ar-
tysci wspolczesdni i teoretycy sztuki duzo chetniej i cze$ciej nawotuja do row-
nodci i walki z wykluczeniami, niz si¢ z nimi zgadzajg. Bariery zwigzane
z wykluczeniem albo nie istnieja, albo przynajmniej nie sa tak silne jak poza
$wiatem wspoélczesnej sztuki. Ma to prawdopodobnie dwie przyczyny: sztuka
w koncu zaczyna zdawac sobie sprawe ze swojej sprawczej sity, a zatem duzo
chetniej wlacza sie w dyskusje spoleczne oraz fakt, iz artyste bardzo cze¢sto
cechuje wyczulona wrazliwo$¢.

W zwiazku z tym w niniejszej pracy staram si¢ pokaza¢ obszary, kon-
teksty i wymiary krzyzowania sie¢ takich kategorii jak sztuka, sport i niepet-
nosprawnos$¢, ,,przygladajac” sie im przez soczewke wspdlczesnych mediow
jako swoistej emanacji wspélczesnej kultury masowe;j.

Przemiany w sposobie postrzegania i konstruowania
cielesnosci ,nienormatywnej”

Zakres zjawisk uznawanych za ,normalne” byt i jest w réznych spoteczen-
stwach odmienny, co zalezy od wielu czynnikéw: kulturowych, ekonomicz-
nych oraz historycznych. Mimo tych réznic pewne cechy, postawy i zacho-
wania ludzi byly i sa w wigkszosci spoleczenstw klasyfikowane jako wyraznie
niezgodne z wzorcami spolecznymi. Do tej kategorii zjawisk zalicza sie
zazwyczaj te zwigzane z zachowaniami oséb chorych i niepelnosprawnych,
szczegOlnie, gdy ich dysfunkcje sg bezposrednio widoczne w sferze cielesnej.
Ludzi, u ktérych obserwuje si¢ takie cechy, zwyklo okresla¢ sie mianem
odmiencédw, wariatow, psychicznych lub po prostu chorych, akcentujac fakt

' J. Stawowy (2021), Niepelnosprawnosc¢ w historii sztuki oraz anty-albeizm sztuki

wspélczesnej. W: G. Calek, J. Niedbalski, M. Ractaw, D. Zuchowska-Skiba [red.,
Zrozumie( niepetnosprawnos¢. Problemy, badania, refleksje, £6dz.

J. Erenc (2008), Bycie innym. Problem wykluczenia i izolacji ludzi niepetnospraw-
nych, Gdansk: 35.
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odmiennosci ich wygladu oraz zachowan od ogélnie przyjetych standardéw.
Tym samym niepelnosprawno$¢ zawsze byla okreslana jako co$ nienatural-
nego, odbiegajacego od przyjetych standardéw, a ludziom niepelnospraw-
nym zwykle przypisywano rozne negatywne cechy’. W ten sposéb wytwa-
rzal si¢ dos¢ wyrazisty spoteczny obraz osdb, u ktorych dostrzegalne byly
pewne niedyspozycje przybierajgce ucielesniong posta¢. Wynikalo to z faktu,
iz wielka wage przywiazywano i nadal przywigzuje sie do oznak ,,normalno-
$ci” ujawniajacych sie w zachowaniach i wygladzie. I chociaz na przestrzeni
wiekéw zmienialy sie kanony piekna i brzydoty, normalnoéci i odstepstw
od niej, to zawsze istnialy do§¢ wyrazne granice okreslajace, co jest, a co nie
jest przyjmowane jako zgodne z powszechnie obowigzujacymi standardami
legitymizowanymi przez przedstawicieli danej spolecznosci w okreslonym
czasie i przestrzeni’. ROwniez cielesnosd¢ cztowieka podpadata pod takie kry-
teria i stanowila obszar kontroli, a takze oceny spotecznej, jako jego wytwo-
ru. Dzieje si¢ tak, bowiem cialo w znaczgcy sposéb okresdla to, kim jestesmy,
w jaki sposéb postrzegamy siebie i jak postrzegaja nas inni®. Determinujac
w coraz bardziej znaczacy sposob ludzka tozsamos¢, musi ono réwniez wy-
znaczaé nasze miejsce w strukturze spolecznej. Jak twierdzi antropolozka,
Mary Douglas, ,ludzkie cialo jest zawsze traktowane jako obraz spoleczen-
stwa i nie ma naturalnego sposobu rozwazania ciala, ktéry nie zawieralby
jednoczesnie wymiaru spolecznego™.

Niepelnosprawnos¢ zarowno psychiczna, jak i cielesna, zwlaszcza w przy-
padkach jej bezposredniej i niedajacej sie¢ ukry¢ widocznosci, bardzo silnie
oddzialuje na zycie danej osoby, ksztaltujac relacje pomigdzy nig a cztonka-
mi zbiorowosci, do ktérej nalezy. To wlasnie ciala ,,dziwne”, ,,nienaturalne”,
niemieszczace sie¢ w aktualnie przyjetych kanonach spoleczno-kulturowych
wzbudzaly zainteresowanie, ciekawo$¢, przez co nie tyko stawaty si¢ lepiej
widoczne, ale tez nie pozwalaly o sobie zapomnie¢ ich wlascicielom. Jak pisze
Maja Brzozowska-Brywczynska, ,ciala osobliwe, potworne stuza - zgodnie
ze swojg etymologia (lacinskie monstrare odsyla do wskazywania, bycia
znakiem, czasem takze ostrzezeniem) - za kulturowy wehikul tworzenia,
podtrzymywania (a takze dekonstruowania i przesuwania) granic normy

M. Foucault (2000), Choroba umystowa a psychologia, Warszawa: 99.

K. Kowal (2012), Doswiadczanie wiasnej cielesnosci przez biorcéw koviczyny - socjolo-
giczne studium zrekonstruowanego ciata, ,,Przeglad Socjologii Jakosciowej”, 8(2): 164.
Z. Krawczyk (2012), Teoretyczne orientacje w socjologii kultury fizycznej. W: Z.
Dziubinski, Z. Krawczyk [red.], Socjologia kultury fizycznej, Warszawa: 153.

¢ M. Douglas (2004), Czystos¢ i zmaza, Warszawa: 116.
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i normalnosci, sygnalizowania kluczowych dychotomii kulturowych™”. Z ko-
lei filozof, Drew Leder twierdzi, ze cialo staje sie obecne wéwczas, gdy jego
stan dalece odbiega od stanu pozadanego, czego przykladem jest sytuacja
bdlu i choroby. Uzywajac terminu disappearance, Drew Leder opisuje stany
dysfunkgc;ji cielesnych, ktére prowadzg do zwiekszenia $wiadomosci ciata®.
Pierwsze ,freak shows” ( ,pokazy dziwakow”) pojawily si¢ w polowie
XVIw. w Anglii. Dla niektdérych niepelnosprawnych udziat w nich byl szansa
przetrwania w czasach, w ktérych nie istniala publiczna opieka spoleczna,
inni do ,,cyrkow dziwakéw” trafiali silg®. ,,Osoby z widocznymi deforma-
cjami stanowily modny podarunek w $rodowisku arystokracji az do korca
XVIII wieku. Na dworach swych wiascicieli ludzie ci pelnili role zblizong
do zwierzatka domowego. W ponizajacy sposéb zmuszano ich do toczenia
walk, wystepéw nago (szczegdlnie osoby garbate) czy niezdarnych akroba-
cji”’%. Mimo, ze byly obecne juz wczesniej, to wlasnie w XIX w. ,,freak shows”
urosty do rangi pokazéw, na ktére przychodzily masy gapiow. Inno$é jak pisze
Joanna Stawowy byla postrzegana za co$ ciekawego, ale i zdehumanizowane-
go réwnoczesnie. Wystepujacy na scenie nie byli artystami - jak to by moz-
na powiedzie¢ o dzisiejszych cyrkowcach - a raczej niewolnikami. Czesé
z nich byla zamykana w klatkach, bita lub ponizana. Ich ,wlasciciele” przede
wszystkim na nich zarabiali, rzadko troszczyli si¢ o dobre samopoczucie
»podopiecznych” Czesto nadawano im chwytliwe, nawigzujgce do zwierzat
nazwy: Czlowiek-Ston (Joseph Carey Merrick), Dziewczyna-Wielblad (Ella
Harper) czy ,,Lionel” (Stefan Bibrowski). Ten ostatni byl jednym z najbardziej
znanych ,,odmiencéw” Urodzil si¢ w 1890 r. nieopodal Plocka i podobnie jak
Antonietta Gonzalez cierpial na hipertrichoze. W jego przypadku owlosienie
bylo wyjatkowo bujne: pokrywalo bowiem cale cialo i dorastalo do kilku-
dziesigciu centymetréw. Rodzice sprzedali go niemieckiemu przedsigbior-
cy. »Lionel” wystepowal w amerykanskim cyrku Barnum & Bailey. Z kolei
wspominana Ella Harper - ,,Dziewczyna Wielblad” - urodzita si¢ w 1870 r,,
a w cyrku pracowala od 1886 r. Swdj pseudonim zawdzieczata nadzwyczaj
rzadkiej wadzie genetycznej, ktora sprawila, ze jej kolana wyginaly si¢ w dru-
ga stron¢. By podrasowaé przedstawienie, czesto na scene wprowadzano

7 M. Brzozowska-Brywczynska (2012), Ciala osobliwe w przestrzeni freak/talk show,
»Przeglad Socjologii Jakosciowe;j”, 8(2): 242.

#  D. Leder (1990), The absent body, Chicago.

* ]. Stawowy (2021), dz. cyt.: 82.

1 S. Kowalczyk (2003), Spoteczno-integracyjna funkcja sportu. W: Z. Dziubinski [red.],
Spoleczny wymiar sportu, Warszawa: 25-30.
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ja w towarzystwie prawdziwego wielbtada. Finalnie porzucita pokazy, ktore
uznawala za upokarzajace.

Jak pisze Marcin Czerwinski ,istotng cezurg miedzy dwoma «wizjami»
szalenistwa (...) jest ten moment, kiedy Europejczycy przestaja je trakto-
waé w kategoriach nawiedzenia-grzechu, czynia za$ zen chorobg, wedlug
mnieman 6wczesnych (nie catkiem wygastych) wymagajaca $cislej izolacji,
co oznacza $mier¢ spoleczna oblakanych. Przejscie od jednego «dyskursu»
do drugiego dokonalo si¢ w dobie klasycyzmu™'. To wlasnie w XIX w. za-
kwalifikowano je jako uposledzenie. Opracowano réwniez pojecie ,,choroby”
i ,urazu” na okreslenie odchylenn od normalnego, wlasciwego funkcjonowa-
nia organizmu. Dzieki takiemu ogladowi niepelnosprawnosc¢ stala si¢ czyms,
co mozna wyleczy¢ dzigki nauce, a nie religijnym cudom. Osoby niepelno-
sprawne z kolei staly si¢ uzaleznionymi od stalej opieki, zazwyczaj wymaga-
jacymi bolesnych zabiegéw, pacjentami'?.

Cialo (nie)pelnosprawne w kontekscie aktywnosci sportowej

Cialo nie jest jedynie biologicznym organizmem, lecz jest (re)konstru-
owane jednostkowo i spotecznie. Przeksztalcalno$¢ - bedaca jedng z cech
charakterystycznych ,dzisiejszego” ciala — oznacza z jednej strony, prze-
suniecie granicy miedzy konieczno$cia a wolnoscig wyboru, z drugiej zas,
traktowaniem ciata raczej jako pewnego ,,zadania” niz gotowego produktu®.
Jednoczesnie to przeksztalcanie ciata odbywa si¢ zgodnie ze spoteczno-kultu-
rowymi normami i wzorcami. Cialo przyjmuje zatem okreslony ksztatlt, ucie-
lesnia okreslone wzorce i nabywa okreslonych ucielesnionych umiejetnosci®.
Dotyczy to chociazby idealu pigkna, ktdry, jak podkresla Rafal Bialy, na prze-
strzeni wiekow byl niejednokrotnie relatywizowany. Podobnie, w zaleznosci
od epoki ulegal zmianie ideal ciala kobiety. Niewgtpliwie kanon kobiecej
urody, byl odzwierciedleniem jej pozycji w danej epoce i kulturze'®. Nato-
miast budowa i proporcje muskulatury ciala mezczyzn nie byly poddawane

"' M. Foucault (2000), dz. cyt.: 9.

'*]. Stawowy (2021), dz. cyt.: 83.

Z. Bauman (2012), Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Toruni: 94.

H. Jakubowska (2014), Gra cialem. Praktyki i dyskursy réznicowania plci w sporcie,
Warszawa: 157.

R. Bialy (2011), Ideat szczuplego i atrakcyjnego ciata w kulturze masowej. W: Z.
Dziubinski, M. Lenartowicz (red.], Kultura fizyczna a kultura masowa, Warszawa:
267.
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az tak gruntownym zmianom. Z kolei wedtug Wojciecha Cynarskiego wzor
kulturowy ciala powigzany jest z moda na cielesng zmystowo$¢ i atrakcyj-
nos¢ seksualng, a takze z paniczng ucieczkg przed starzeniem si¢ i staroscia'®.
Dzisiejsza komercyjna popkultura akcentuje zwtaszcza hedonistyczne i este-
tyczne wartosci ciala, za$ rozprzestrzenianie si¢ kultury masowej zmienilo
spoteczne postrzeganie kobiet. Zdaniem wspomnianego juz Rafata Bialego,
mozna tu méwi¢ o dwoch zjawiskach: femokratyzacji pigkna oraz zwigksze-
niu $wiadomosci wygladu. W wyniku presji kulturowej i ,tyranii szczu-
plego ciala” narasta wsréd kobiet prze§wiadczenie, ze jego posiadanie jest
gwarantem poczucia szczg¢$cia i odniesienia zyciowego sukcesu. Po pierwsze
cialo musi by¢ szczuple. Po drugie, cialo pozadane to cialo mlode. Kolejnym
aspektem ciala spelniajacego kryteria piekna, jest moda. W kulturze masowe;j
wystepuja konkretne kryteria, ktére $wiadczg o tym, czy kobieta jest atrak-
cyjna i wkomponuje si¢ w ogdlnie przyjete kanony atrakcyjnosci masowej'®.
Wizerunek idealnego ciata niewatpliwie obowigzuje tez w sporcie. Mozna
zaryzykowac teze, ze wysportowane i piekne cialo (w zaleznosci od uprawiane;j
konkurencji) stanowi synonim wspodlczesnego komercyjnego sportu, ktory jest
waznym elementem kultury masowej. Sportowcy uchodzg za bohateréw, kto-
rzy stajg si¢ obiektem medialnie wspotorganizowanego kultu erotyzacji. Ciala
sportowcow niejednokrotnie utozsamia si¢ z idealem pigkna i sprawnosci.
Dlatego estetyczna doskonalo$¢ ciala nie jest incydentalna w samym sukce-
sie sportowym, ale stanowi jego nieodlaczny element'. Przy czym, sportowcy
niepelnosprawni bedg w tym zakresie, postrzegani inaczej niz sportowcy pel-
nosprawni, bowiem ich ciala s3 ,,inne”, reprezentuja bowiem mniej lub bardzie;
nienormatywny obraz tego, co mozna byloby nazwaé swego rodzaju standar-
dem cielesnoéci obowigzujacym w danej kulturze czy spotecznosci. Jest to za-
tem przyklad dychotomii, gdzie z jednej strony mamy do czynienia z osobg
sporowca, powszechnie utozsamiang z ponadnormatywng ciele$nie, z drugiej
za$ osoba niepelnosprawng, ktdra niejako z definicji postrzegana jest przez
pryzmat stereotypow i uprzedzen, takze tych zwigzanych z cialem i jego rézny-
mi ,niedomaganiami” Taka kontrastowos¢ sytuacji, w ktorej zderzeniu ulegaja
dwie pozornie sprzeczne wartosci, nienormatywnego i ponadnormatywnego
ciala, moze wywotywa¢ wsréd odbiorcéw, dysonans poznawczy, zwlaszcza

' W.J. Cynarski (2011), Samoidentyfikacja przez cielesnos¢ w dzisiejszej kulturze ma-

sowej. W: Z. Dziubinski, M. Lenartowicz {red.], Kultura fizyczna a kultura masowa,
Warszawa: 199.

7" R. Bialy (2011), dz. cyt.: 286.

' Tamze: 270.

' Tamze: 275.
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tych, ktorzy z jednej strony nie maja wiedzy dotyczacej oséb niepelnospraw-
nych, a tym bardziej ich mozliwych form i rodzajow aktywnosci, w tym takze
sportowej, a z drugiej strony maja silnie zinternalizowane schematy percypo-
wania czltowieka z dysfunkcjami ciala.

Przy czym na spoteczny obraz zaréwno osoby z niepelnosprawnoscia, jak
ijej cielesnosci jest wspolczesnie silnie determinowany przez srodki masowe-
go przekazu, ktdre pelnia role swoistej tuby kulturowej - tuby, ktéra urasta
do miana ponowoczesnej sztuki przekazu. Dzieki masowos$ci odbiorcow, cze-
mu sprzyja jej wszechobecnosc¢ i powszechnos¢ dostepu, rozprzestrzeniajg sie
najrozniejsze mysli i idee. Dlatego nie sposdb odmoéwic jej funkeji kreatora
i animatora obrazu rzeczywisto$ci, co ma swoje bezpoérednie konsekwencje
dla przemian dokonujgcych si¢ w sposobie spolecznego postrzegania i odbio-
ru sportu paraolimpijskiego, a takze sportowcéw z niepelnosprawnosciami.

Wizerunek sportowcéw z niepelnosprawnoscia
w mediach jako wyraz sztuki popularne;j

Sport traktowany jako element kultury popularnej obecny jest we wszyst-
kich rodzajach produktéw oferowanych na rynku mediéw kultury masowej
i poprzez wszystkie rodzaje mediow kultury popularnej: prase, radio, telewi-
zj¢ czy internet®®. Jak sugeruje Jakub Mosz, sposéb i sita oddzialywania tresci
sportowych sg wprost proporcjonalne do sposobu oddzialywania poszcze-
golnych form przekazu?'. Obraz sportu kreowany w mediach i dyskurs, jaki
temu zjawisku towarzyszy, w istotny sposéb wplywaja na stan $wiadomosci
olbrzymiej czesci naszego spoleczenstwa co do sposobu postrzegania, rozu-
mienia, a takze posiadanej wiedzy dotyczacej sportu oséb niepelnospraw-
nych. Media ksztaltuja wizerunek sportu niepelnosprawnych, a wplyw ten
ma swoje daleko idace konsekwencje odnoszace si¢ do sytuacji samych spor-
towcdw. Dzieje si¢ tak, bowiem to, co i jak media pokazuja sprawia, ze jest
to w okreslony sposéb postrzegane i rozumiane przez spoteczenstwo?.

Niebagatelng role odgrywa w tym kontekscie kult gwiazd sportowych.
Bohaterowie stadiondéw sportowych sg niezwykle popularni i wielbie-
ni® Jak pisze Garry Whannel, w charakterystycznym dla wspodlczesnych

20

T. Sahaj (2013), Niepetnosprawni i niepetnosprawnos¢ w mediach, Warszawa: 35.

J. Mosz (2011), ,Medializacja” wspétczesnego sportu. W: Z. Dziubinski, M. Lenarto-
wicz [red.], Kultura fizyczna a kultura masowa, dz. cyt.: 167.

T. Sahaj (2013), dz. cyt.: 118-119.

S, Kowalczyk (2003), dz. cyt.: 28.
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spofeczenstw zachodnich kulturowym kontekscie fascynacji stylem, moda
i blichtrem gwiazdy kultury masowej uciele$niaja nasze fantazje o zycio-
wym sukcesie, tak jak pojmowany jest on we wspélczesnej kulturze kon-
sumpcyjnej, a wiec bogactwie, luksusie i stawie?®. Jedna z kategorii owych
gwiazd stanowig sportowcy, ktorzy swdj status zawdzigczajg intensywnej
pracy i zacieklej rywalizacji. Koresponduje z tym proces, ktéry nazwa¢ moz-
na kreowaniem wspolczesnych heroséw, a wiec wyrastaniem najwigkszych
sportowcow na swoiste ikony, na nowoczesnych bohateréw, z ktérymi wie-
le 0séb chcialoby si¢ utozsamiaé, czerpaé z nich wzorce i na ktére moina
patrze¢ z podziwem (ale i pewng zazdro$cig). Widowisko sportowe kreuje
bowiem bohateréw, stanowiacych magnes przyciagajacy na stadiony tysiace
kibicow?*. Media potrzebuja bowiem takich postaci, ktére maja odpowiednia
prezencje oraz sylwetke, wpisujace sie¢ w obecne kanony pickna. Cialo jest
piekne wtedy, gdy jest doskonale. Jak pisze Rafal Bialy, ,,wizerunek idealnego
ciala niewatpliwie w sporcie obowigzuje. Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze wysportowane i pi¢kne cialo stanowi synonim wspoélczesnego komercyj-
nego sportu. Sportowcy uchodza za bohateréw, ktorzy staja sie obiektami
medialnie wyeksponowanego kultu erotyzacji”¢.

Ten swoisty kult witalnosci, sukcesu i bogactwa moze jednak ogranicza¢
rezultaty podejmowanych wysitkéow integracyjnych?. Nie tylko owa ,ide-
alizacja” ciala i specyfika poczucia pigkna oraz estetyki stanowig warunki,
ktore nie sprzyjaja medialnej obecnosci sportu niepelnosprawnych, ale takze
obecne w spoleczenstwie stereotypy i uprzedzenia dotyczace oséb odbiega-
jacych od przyjetej normy?®. Z tego wzgledu do niedawna mozna bylo za-
uwazy¢, ze sport osob niepelnosprawnych odbierany byl jako nieestetyczny,
a takze w pewnym sensie przeczacy kultowi cielesnosci idealnej, ktdra jest
powszechnie obecna i podsycana przez same media. Co wiecej, jedynym
szerzej obserwowalnym, a zarazem najsilniej oddziatujagcym na sytuacje nie-
pelnosprawnych sportowcéw byl dyskurs marginalizacji oraz upos$ledzenia
obecny w wigkszosci Srodkéw masowego przekazu. W tym kontekscie obraz

2 G. Whannel (2002), Media Sports Stars. Masculinities and Maidenhead, London,

New York: 143.

H. Zdebska (2013), Wybrane uwarunkowania spolteczne sportu kobiet. W: Z. Dziu-

binski, M. Lenartowicz [red.], Kultura fizyczna a réznice i nieréwnosci spoleczne,

Warszawa: 153.

26 R. Bialy (2011), dz. cyt.: 274-275.

? M. Barlak (2006), Pedagogiczne wartosci sportu integracyjnego. W: J. Nowocien
[red.], Spofeczno-edukacyjne oblicza olimpizmu. Ruch olimpijski i niepetnosprawni
sportowcy, t. 1, Warszawa: 143.

#  B. Szpurek (2008), Niepetnosprawnosc w srodkach masowego przekazu, Leszno: 9.

25

56



sportu niepetnosprawnych w mediach cechowatl si¢ urywkowoscia (wycinko-
woécig), wyrwaniem z kontekstu, okazjonalnoscia, brakiem rzetelnych pod-
staw, niefachowos$cia, a takze szeregiem nieporozumien i przeinaczen. To-
warzyszyl temu okreslony jezyk prezentowania tresci sportowych zwigzany
z dyskursem niepelnosprawnosci. W mediach przez dlugi czas dominowat
bowiem dyskurs przemocy symbolicznej.

Ostatnie dwie dekady przyniosty jednak zmiane sytuacji 0oséb z niepel-
nosprawnosciami, co znalazlo swoje odniesienie zaréwno w $§wiecie mediéw
jak i szeroko rozumianej sztuki. Wigzalo si¢ to z dynamicznym rozwojem
ruchéw promujgcych prawa mniejszosci i wzmozong aktywnosciag osdb
z niepelnosprawnosciami, ktére zaczety dochodzi¢ swoich praw i walczyé
o integracje spoleczna na réwnych zasadach?. Nastgpila bowiem zmiana
modelu definicji niepelnosprawnosci. Rowniez, a moze przede wszystkim
aktywisci dzialajacy w stowarzyszeniach os6b niepelnosprawnych i walczacy
o ich prawa stopniowo zacz¢li zauwazac, ze potoczne rozumienie niepetno-
sprawnosci jest nie tylko nieadekwatne, ale tez dyskryminujace. W odpo-
wiedzi na tak negatywny obraz niepetnosprawnosci amerykanscy aktywisci
zaczeli na poczatku lat 90. XX w. organizowa¢ Marsze Dumy z Niepelno-
sprawnosci (Disability Pride Parades), niedlugo pézniej niepelnosprawnosé
stala si¢ przedmiotem analiz filozoficznych i prawniczych, a zmiany podej-
$cia mozna bylo zaobserwowac tez w jezyku uzywanym na co dzien - za-
miast walczy¢ o uzywanie okreslenia ,,0soba z niepelnosprawnosciag”, ludzie
z rdznego rodzaju uposledzeniem zaczeli na nowo okreslac si¢ po prostu jako
niepelnosprawni, co mialo podkresla¢, ze czujg si¢ przez niepetnosprawnosé
definiowani i uwazajg jg za cz¢s$¢ swojej tozsamosci.

Elizabeth Barnes, autorka ksigzki zatytulowanej The Minority Body (Ciato
mniejszosci) poddaje analizie argumenty zwolennikéw postrzegania niepel-
nosprawnosci jako zjawiska neutralnego. Barnes wykazuje, ze sama potocz-
nie uzywana kategoria niepelnosprawnosci jest mylaca, bo obejmuje osoby,
ktorych ciata nie maja zadnej cechy Iaczacej ich z calg reszta niepelnospraw-
nych (np. osoba glucha niewiele ma wspdlnego z osoba niemajaca rak i nog).
Z calg pewnos$cia mozna o nich powiedzie¢ tylko tyle, ze nikt nie potrafi
przewidzieé, czy cialo osoby niepelnosprawnej bedzie dla niej zrédlem ra-
dosci czy cierpienia. I w tym sensie mozna o niepelnosprawnych méwic jako
o jednorodnej grupie, cho¢ nie ma podstaw, zeby na tej podstawie t¢ grupe
wyroézniac z calego kontinuum ludzi o najrézniejszych ciatach. Wspomniana
juz Elizabeth Barnes postuluje, zeby niepelnosprawnos¢ rozumie¢ jako fe-
nomen, ktory po czesci tylko ksztaltowany jest przez cechy ciala, a po cze¢sci

¥ ]. Thomson (2006), Media i nowoczesnos¢. Spoleczna teoria mediéw, Wroclaw: 571.
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przez nastawienie spoteczenstwa wobec oséb z upo$ledzeniem fizycznym.
Jedli np. zyjemy w spoleczenstwie, w ktorym przestrzen projektowana jest je-
dynie dla 0s6b silnych i zdrowych, ludzie na wézkach moga by¢ rzeczywiscie
unieruchomieni w swoich domach. Ale mozna tez inaczej tworzy¢ budynki,
ulice, parki. Przestrzen publiczna dostepna dla oséb na wozkach bedzie tez
ulatwieniem dla rodzicdw malych dzieci, oséb starszych ciagnacych za soba
torbe na kétkach czy kobiet na szpilkach.

Odrzucenie powszechnego uznania niepelnosprawnoéci za tragedi¢ oso-
bista pozwolito na zastapienie negatywnej tozsamosci osob z niepetnospraw-
noéciami poczuciem dumy z tego, kim si¢ jest i tozsamoscig afirmatywnga
oparta na przekonaniu, Ze osoby niepetnosprawne sa zdolne do aktywnego
zycia, bedac szczgéliwymi i niezaleznymi*. Przyjecie nowego sposobu defi-
niowania niepelnosprawnosci bylo istotnym czynnikiem zmian tozsamosci
0so6b z niepetnosprawnosciami. Badania nad ksztaltowaniem sie tozsamosci
0s6b z niepelnosprawnosciami wskazaly, ze bardzo wazng role w zmianie
dotychczasowej negatywnej tozsamos$ci oséb z niepetnosprawno$ciami
i zastapieniu jej nowa — afirmujaca niepelnosprawno$¢ - odegralo poczu-
cie przynaleznosci do okreslonej wspolnoty oséb z niepelnosprawnoscia.
Badania dynamiki tozsamosci oséb niepelnosprawnych przeprowadzone
przez Carol Gill réwniez pokazaly, ze poczucie przynaleznosci do wspdlnoty
0s6b z niepelnosprawnos$ciami jest bardzo waznym aspektem przyczynia-
jacym si¢ do ksztaltowania pozytywnych tozsamosdci wérdéd tej kategorii
spolecznej’. Podobnie badania przeprowadzone przez Dana S. Dunn i Share
Burcaw pozwolily dostrzec zwigzek pomiedzy tozsamoscia a partycypacja
w obrazie siebie w spolecznosci 0s6b z niepelnosprawnoscig i solidarnoscia
z tg spolecznoscig®.

Wydaje si¢ jednak, ze takie ruchy i towarzyszgce im takze ,,wyzwolenie”
sztuki z kanonu oraz z potrzeby ukazywania stereotypowego, ugruntowa-
nego kulturowo piekna, nie sprawilo, ze teraz piekna sie juz nie pokazuje.
Ukazywanie ciala niepelnosprawnego nie jest tylko i wylacznie oswajaniem
widza z choroba i jej skutkami a poprzez to budowaniem spotecznej akcepta-
cji, ale i proba redefiniowania pigkna — podwazenia stereotypu, Ze pigknym
moze by¢ tylko cialo pelne: dwunozne i dwureczne, tylko kobiece, albo tylko

¢ ]. Swain, S. French (2000), Towards an Affirmation Model of Disability, ,,Disability
and Society”, 15(4): 578.

" C.Gill (1997), Gender and cultural diversity. W: G. Tanenbaum [red.], Handbook of

psychology, New York.

D. Dunn, S. Burcaw (2013), Disability identity: Exploring narrative accounts of dis-

ability, ,Rehabilitation Psychology”, 58(2): 148-157.
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meskie (w zadnym razie nie obojnacze), o standardowych proporcjach®.
Co wigcej, jak dodaje Joanna Stawowy w sztuce wspolczesnej nastepuje row-
niez zmiana osi opowiadajacego. O ile juz dawniej zdarzaly si¢ przypadki
tworzenia sztuki przez niepelnosprawnych, o tyle rzadko kiedy owi arty-
$ci nawigzywali w swoich pracach do wlasnego stanu zdrowia**. W sztuce
wspolczesnej artysta niepelnosprawny sam podejmuje temat wlasnej cho-
roby. Osoby dotkniete wykluczeniem moéwia same za siebie — kobiety opo-
wiadajg o kobiecosci, transseksualisci o transseksualnosci, niepelnosprawni
o niepelnosprawnosci, chorzy o chorobie, ofiary przemocy o przemocy itd.
Wydaje sig, Ze to zabieg nie tylko zdrowy w znaczeniu ,,pozwalajacy na au-
toekspresje”, jak rowniez zasadny spolecznie - pozwala na zapoznanie sie
z »,innym” z jego wlasnej perspektywy. W ten sposéb kreowany obraz nie-
pelnosprawnosci (i nie tylko) staje si¢ zgodny z rzeczywistoscig - ukazuje sie
niepelnosprawno$¢ taka, jaka ona jest naprawde, nie tylko taka, jaka si¢ ona
wydaje widzowi pelnosprawnemu?®.

Podsumowanie

Wspolczesnie, coraz czeSciej mamy do czynienia z tzw. abject-art, czyli
sztukg dotyczacg ciala i jego wydzielin, seksualnosci, $mierci czy choroby -
wszystkiego, czego si¢ boimy, od czego na co dzien uciekamy, co wywotuje
w nas negatywne emocje. Drugim znaczacym odlamem sztuki wspoélczesnej
jest body art., tj. sztuka ciala zajmujaca sie glownie dzialalnoscia perfor-
matywna®**. W duzym stopniu dzieje si¢ tak, bowiem zaréwno cialo piek-
ne, dostojne, najpelniej oddajace ideal i wzorzec danych czasdw, jak i cialo
dysfunkcyjne, chore i niepelnosprawne jest ,,spolecznie widoczne”. Zdaniem
Honoraty Jakubowskiej sportowcy z niepelnosprawnosécia to kategoria oséb,
ktdra laczy w sobie cechy zar6wno ponadprzecigetnosci w zakresie wytreno-
wania i formy fizycznej ciala, a z drugiej strony ze wzgledu na posiadane
dysfunkcje nierzadko odbiega od kanonu pi¢kna i estetyki* A chociaz cialo
piekne i cialo ,brzydkie” znajdujg si¢ na dwdch przeciwleglych krancach
kontinuum estetyki obowiazujgcego w danym czasie i miejscu, to ich cecha

3. Stawowy (2021), dz. cyt.: 85.

*  Tamze: 86.

»  Tamze: 86.

**  Tamze: 85.

H. Jakubowska (2013), Piciowe porzqdki - granice pici w sporcie wedlug koncepcji
Mary Douglas, ,,Czlowiek i Spoteczenstwo”, 36(1): 113-127.
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wspolng jest ponadprzecietna spoleczna ,dostrzegalno$¢” Przy czym, jak
to zostalo juz wczeéniej podkreslone, ukazywanie w sztuce i szerzej kulturze
masowej reprezentowanej przez wspélczesne media, ciala niepetnospraw-
nego nie jest tylko i wylacznie oswajaniem widza z choroba i jej skutkami,
a poprzez to budowaniem spolecznej akceptaciji, ale i proba redefiniowania
piekna. Wydaje sie, iz taka dzialalno$¢ przeciwko dyskryminacji przynosi
pozadany skutek. O ile jeszcze kilkanascie lat temu nie bylo to tak mocno
odczuwalne, dzisiaj coraz wiecej ludzi ,wykluczonych” podejmuje rozmowy
o swoich problemach, dzieli si¢ swoimi historiami, za$ sport 0sob z niepeino-
sprawnosciami zyskuje nowe, wlaczajace i bardziej inkluzywne oblicze.



