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OPERA OLIMPIJSKA

Kiedys, w maturalnym czasie dojrzewania do poezji znalaztem w anty-
kwariacie bydgoskim Laur olimpijski, a niedtugo potem wygrzebatem spod
sterty straganowych cennosci przedwojenny egzemplarz Dysku olimpijskiego-
Szukalem czego$é innego, co by moja praktyczno$¢ treningows urzgdzato,
a zamiast sportowej techne natknalem sie na sportowg poiesis — przedstawia-
jaca wierszem i proza biegaczy olimpijskiego stadionu. Takich samych biega-
czy, jak ja, co to ruch sprinterski do mety mierza dlugoscia jednego stadionu-

U Jana Parandowskiego byl nim mlodzieniec Glaukos z wyspy Chios:
a u Kazimierza Wierzynskiego amerykanscy seniorzy Charles Paddock i Ar-
thur Porritt. Nieoczekiwanie, natknalem sie na charaktery dwéch réznych
postaci stadionu olimpijskiego: starozytnego w Olimpii (476 p.n.e.) i no-
wozytnego w Paryzu (1924), ktére jednak nie mialy mi nic do powiedzenid
w kwestii praktycznosci treningu.

I nie zwrécitbym zapewne nigdy uwagi na unikatowe egzemplarze obt
medalistéw olimpijskich — ktdrych, notabene, licealna polonistka nie umie-
$cila w swoim spisie lektur zalecanych - gdyby nie zbiegajgce si¢ w jedny™
czasie naznaczenie trzecim kotkiem olimpijskim - zapowiadajace udzial
w Olimpiadzie — oraz szkolne wyréznienie za udzial w Olimpiadzie jezyk?
angielskiego. Nauczyciele nie znali olimpizmu, a z samej sztuki wydobyw?2
li jedynie utwory pisarskie ,pradu literackiego” socrealizmu. Temat sztuki
i sportu nie istnial, podobnie jak sportu w ogélnosci nie byt rozwazany int¢”
lektualnie. I watpie, by nauczyciele styszeli o olimpijskich konkursach sztukl
z udzialem znamienitych artystéw polskich.

W jednym czasie zostalem olimpijczykiem dwoch tozsamosci: stadio”
nowej i szkolnej. Anglistyki nie studiowalem, cho¢ z olimpijczykiem Si¢
utozsamialem — zapewne przez to, ze w uczniowskim olimpizmie nauczy’
ciele lokowali jaka$ skoniczonoé¢ ich oczekiwan. W Olimpiadzie tez M€
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wziglem udzialu. Olimpijczykiem sportowym stawalem sie, ale nigdy nim
Nie zostalem.

Co do sportu w sztuce, to i owszem, w latach szkolnych i klubowych zara-
Zem, o biegaczach starozytnej Olimpii gdzies styszalem: ze byli wychwalani
Przez poetéw, a nawet wynoszeni na piedestaly rzezb swoich postaci. Ale nie
W sztuce szukalem prawdy o samym sportowcu. Chcialem wiedzie¢ jak spor-
towiec jest migéniowo zbudowany, i jak ma by¢ trenowany.

Nie potrzebowalem takiego odkrycia, ani lirycznego, ani epickiego, tylko
€pistemicznego - z ktorego moégtbym wynieéé pojecie aparatu mie$niowego
biegacza i zrozumienie naprawy pourazowej musculus biceps femoris. Bylem
bezradny, a biega¢ mi sie jeszcze chcialo.

W poszukiwaniu nadobowigzkowych lektur nie osiggnalem niczego,
€0 by mojg i tak ubogg sportowa techne wzbogacalo. Pytanie o sportowa
fechne pozostato na zawsze bez odpowiedzi, przez to, ze przedwczesnie prze-
Stafem by¢ biegaczem. Kiedy ze sportu wychodzilem, ngkany kontuzjami, nie
Mialo juz znaczenia, jak jest zbudowany miesienn dwuglowy uda, i w jakiej
terapii znajduje sie remedium wzmacniajgce struktury miesniowe. O nic
Wiecej nie pytalem zreszta, co by poszerzalo horyzont poznania, chocby
© historyczne i filozoficzne zagadnienie pochodzenie biegacza olimpijskie-
80. I nie zauwazylem tez, ze Dysk olimpijski, jako powies¢ historyczna zostat
Napisany przez wybitny autorytet epistemiczny, a Laur olimpijski — autorytet
Pojetyczny. Utwér Parandowskiego jest utworem naukowym, a Wierzynskie-
80 - artystycznym. Oba utwory zostaly wyréznione medalami olimpijskim
W dziedzinie sztuki i literatury i to je lgczy; rézni zas funkcja tresci: pierwsza
Ma znaczenie poznawcze, druga kontemplacyjno-emocjonalne.

.1 Przypadek Lauru olimpijskiego — utworu poetyckiego — pokazuje,
Zf’ Sport upodmiotowiony jest obiektem sztuki. Nie pokazuje, ze sport sztuka
nle. Jest, lecz ze przez sztuke malarska, rzezbiarska czy wokalng moze by¢
OPlewany. Na takiej zasadzie, ze artysta zwracajacy si¢ ku agoniécie wyrdznia
80 swoim utworem jako jednym z wielu mozliwych obiektéw swej opowiesci'.
2) Przypadek Dysku olimpijskiego — utworu epickiego - jest zgota inny.
10C, owszem, tez pokazuje, ze w literaturze historycznej agonistyka olim-
PYska mogze, a poniekad musi by¢ uwzgledniana, to przez szczegdlowe obra-
ZOwanie rytuatu - na przykladzie Olimpiady 76. roku 476 p.n.e. - ujawnia
:::CHOS'C' artystow w samym stadionie; jak chocby fletnistéow i lutnistow -
POczynajacych igrzyska pytyjskie, czy nemejskie w odeonie. Ale w tym
i)tlzypadku widaé, ze choé wspélzawodnictwo piesniarzy, fletnistéow, lutni-
W czy poetéw ma cechy agonu, to nie nalezy do ,,sztuki stadionowe;j” Jak

T
K. Wierzyniski (1928), Laur olimpijski, Warszawa: 7.
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wspolczeénie konkurs Chopinowski sportem nie jest, mimo ze konkurenci
sa fair play w postepowaniu?.

Nie mozna tez powiedziec¢, ze rytual konkursu sztuki w odeonie warun-
kuje przyczynowo agonistyke stadionowa atletéw. Mozna jedynie twierdzic,
ze artysci przydawali agonistom szlachetnosci, kiedy opiewali ich kunszt wy-
konawczy biegu, skoku, rzutu czy zapaséw. Pankration i boks tez wyrazaly
kunszt wykonawczy, ale do dzialan pieknych raczej nie nalezaty. Co wcale
nie znaczy, ze artyéci nie dostrzegali w brzydocie atletéw tematu dla sztuki
piekne;j. Jak zauwaza Krapiec, ,,sam wytwor, i jej kryterium — najogélniej na-
zwane «piekno» (w ktérym miesci sie takze i szpetota), pochodza od samego
podmiotu dokonujacego tego typu poznania™.

Obecno$é¢ artystéw w igrzyskach agonistycznych nie zmieniala jednak
esencjalnie rytuatu stadionowego wydarzenia.

I wreszcie, oba przypadki pokazuja, ze sport sztuka nie jest, a jedyni€
w sztuce znajduje swoje potwierdzenie. Jednakze, jest jeszcze trzecia moz-
liwos¢ relacjonowania sie $wiata sztuki i sportu, zawarta w zapytaniu olim-
pionika Sotiona — uczestnika 76 Olimpiady roku 476 p.n.e., ktéry powiedzial
wprost, ze bieg, pentatlon, zapasy i wszystkie konkurencje sg sztuka®.

Rozwazymy, na ile uprawnione jest ujmowanie sportu jako dziedziny
sztuki - nie analogicznej do istniejacych, a zgota odrebnej i jedynej w swoim
rodzaju. Nawet wiecej — sztuki tak innej — Ze dla rozumienia jej odmienno-
ici trzeba bylo postuzy¢ sie metafora orkiestry symfonicznej (ponizej). Ale
i to nie wystarczalo, by idee neoolimpizmu zrozumie¢. Mgzowie stanu, ksig-
zeta, politycy i generalowie - arystokraci w ogélnoéci — i tak nie rozumieli
zamystu Olimpiady, a samo igrzysko olimpijskie utozsamiali z cyrkiem. Z2-
pewne dlatego, ze olimpijsko$¢ kojarzyli z cyrkowg teatralizacja samej sztuki
cielesnej perfekcjonistyki — modnego w owym czasie Cirque Olympique braci
Franconich. Nikt tez nie wiedzial, Ze wlasciwym dla sportu olimpijskieg®
miejscem nie jest teatr, a amfiteatr. Cyrkowcowi przystuguje arena, a spor”
towcowi - stadion. W tym rozumieniu, ani cyrk, ani sport nie jest teatrenh
gdyz aktorowi przystuguje scena. Arena cyrku jest ksztaltu kolistego, od cz¢
go zreszta cyrk nazwe swa bierze.

Sztuka sportu olimpijskiego upodabnia sie do kazdego z widowisk theatrut™
w og6lnym znaczeniu, lecz nie jest tozsamoscia zadnego z teatréw: zywego stowd
pantomimy czy baletu. Owszem, igrzysko olimpijskie jest teatralizacjg dramat¥
zycia czlowieka pokoju - o czym bedzie mowa - ale teatrem dramatycznym nigdy

2 J. Parandowski (1973), Dysk olimpijski, Warszawa.
M.A. Krapiec (1996), Czlowiek w kulturze, Warszawa: 202.
J. Parandowski (1973), dz. cyt.: 87.
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nie bylo. Nawet wiecej, w dziejach sztuk teatralnych wszystko juz w nowozyt-
nosci sie dokonalo, za wyjatkiem sztuki igrzyska olimpijskiego, ktora do kazdej
Ze sztuk scenicznych si¢ upodabnia - pozostajac ich analogonem - ale tez zadna
Znich nie jest. Gdyby przyjaé¢, ze igrzysko olimpijskie jest sztuka w sobie — synte-
tYzujacg rozliczne formy semiotycznego znakowania tresci przekazu olimpijskie-
go libretto (tekstu akcji rodziny olimpijskiej) — to jedynym analogonem sztuki
igrzyska olimpijskiego moze by¢ opera powazna.

Nie zauwaza sig, ze igrzysko olimpijskie jest sztukga przez sie tylko dlatego
= jak nalezy przypuszczaé - ze zawezano w kazdym rozwazaniu definicje
sztuki do uznanych wytworéw pojetycznych.
~ Zadawano pytanie ile sztuki jest w sporcie, a najczeéciej - ile sportu
Jest w sztuce. Nie pomijano oczywiscie zagadnienia sportu jako sztuki, lecz
W rozstrzygnieciu, ktére nota bene redefiniowalo pojecie sztuki, dopatrywa-
No si¢ sztuki w pigknie cielesnym sportowca oraz w jego agonograficznym
Mistrzostwie dzialania kinetycznego. Na tym rozwazaniu poprzestawano,
€0 potwierdza wyobrazenie sportu jako sztuki pickna cielesnego, przedsta-
W_iOIlego przez Pierre de Coubertina w Odgzie do sportu: ,,O Sporcie, ty jeste$
PlekDO! Ty$ architektem tej budowli ludzkiego ciala, ktére oddane niskim
23dzom warte jest pogardy, a rzezbione szlachetnym wysitkiem staje si¢ czara
WZ_niosloéci. Zadne pickno nie moze istnie¢ bez proporcji i rownowagi, a ty$
Mistrzem niezréwnanym obydwu, gdyz ty stwarzasz harmonie, ty nadajesz
Ytm ruchom, ty sil¢ zdobisz wdzigkiem, a gibko$¢ nasycasz mocg™.

Sportowiec ma udzial w sztuce ruchu, lecz nie jest tworca agonograficznego
ut}*'Ol‘u. Nie jest nim tez trener — cho¢ mogloby si¢ wydawa¢, ze obaj sg autora-
Mi dziefa przestrzennej inscenizacji ciata dynamicznego agonisty. Sportowiec
! tr.ener zdaja sie pelnic role instrumentalne w orkiestrze symfonicznej — wyko-
Mjacej utwor napisany przez kompozytora. Obraz igrzyska olimpijskiego jako
(?rkiestry symfonicznej przedstawia Pierre de Coubertin — twérca pierwszego

ll?fﬂto Olimpiady, zlozonego w formie pisarskiej w Karcie Olimpijskiej i oczy-
Wiscie w utworach eseistycznych autorskiej filozofii olimpizmu®.

Olimpiade wymyslit marzyciel, ktéry jeszcze nie wiedzial, ze jest utopi-
$t3. Kiedy rozpisywal na glosy Niedokoriczong symfonig, mial na mysli nowy,
“2cz¢liwy $wiat’. Przybyl do umeczonej wojnami ludzkosci z planem jej

P.de Coubertin (1994), Oda do sportu. W: Tenze, Przemdwienia. Pisma rézne i listy,
drszawa: 65.
- de Coubertin (1994), Filozoficzne podstawy nowozytnego olimpizmu. W: Tenze,
Przeméwienia. Pisma résne i listy, dz. cyt.: 142.
P" de Coubertin (1994), Niedokoriczona symfonia. W: Tenze, Przemdwienia. Pisma
7OZne i listy, dz. cyt.: 142.
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odnowy moralnej i fizycznej - co nazwal neoolimpizmem - oraz odnowy
intelektualnej - co nazwal neoencyklopedyzmem. Marzyciel i reformator
spoleczny zamierzal zaprosi¢ reprezentacj¢ ludzko$ci z réznych stron §wiata
do stadionu olimpijskiego, w ktérym miataby sie dokonywa¢ na oczach wi-
downi przemiana moralna olimpijczyka ku uczuciu braterstwa w przyjazni-
Wytworzyl w swojej wyobrazni $wiat, jakiego nigdzie nie bylo. Zycie w $wie-
cie olimpizmu mialoby si¢ dokona¢ realnie, lecz zarazem znakowo i meta-
forycznie. Tak, by mozna jego model stadionowy przenie§é do spoleczenstw
rzeczywistych. Igrzysko olimpijskie skladaloby si¢ z trzech aktéw - o czym
ponizej. Czego nie mogg urzeczywistni¢ spoteczenistwa upolitycznione ide-
ologicznie i tym samym wojujace o swojg wyzszosc, to dostrojone pokojowe
spoteczenistwo olimpijskie tworzy obyczaj $wietowania po udanym przej-
$ciu z afektu obcosci w stan wyzszej uczuciowosci. I wlaénie z tego powodus
ze igrzysko olimpijskie realnie przemienia zycie spolecznosci stadionu w ryt
uniwersalizmu humanistycznego - mimo ze w wyobrazni autora libretto
olimpijskiego zostalo pomyslane metaforycznie, jako rzeczywistosé, ktora
nie miala miejsca - igrzysko olimpijskie jest sztuka ideowo zaangazowang.

Nie pytajmy wiec tylko o zwigzki sportu ze sztuka - co zresztg fatwo wy-
kazac - a 0 samo igrzysko sportowo-olimpijskie en block, czyli dziedzine sztu-
ki calosciowo samoistnej; analogicznej, lecz nigdy takiej samej, jak balet czy
pantomima. Igrzysko olimpijskie nalezy analogicznie do sztuki operowe;j, alé
wylacznie pod tym wzgledem, ze upodabnia je eklektyzm ztozonych w calos¢
sztuk samoistnych. Wszystko inne: znaki, utwory i dziela, ktére o esencjal
noéci stadionowej igrzyska stanowig, tworza sztuke sportu olimpijskiego p¢’
se. O przynalezno$ci igrzyska olimpijskiego do sztuki ideowo zaangaiowal‘lej
przesadza fakt, ze jest wytworzonym w wyobrazni autora libretto wydarze
niem utopijnym - teoretycznie nieprawormocnym - a w zmienionej wersjl
realistyczno-obiektywnej — teoretycznie uprawdopodobnionym. W obu uj¢-
ciach ontologicznych autor imaginowanej rzeczywistosci spolecznej umieszcz3
olimpijskiego bohatera akgji, ktory zawiesza zycie dostowne i przybywa do st2-
dionu nasyconego znakami symbolizujagcymi jego przeznaczenie; przybyw#
by naprawi¢ zlo przez nawrécenie sie ku dobroci jako racji pozadanego istni€-
nia. Olimpijczyk ma pozada¢ pokoju, by zycie w warunkach pojednania - j2
w rodzinie - moglo si¢ dokona¢ wreszcie.

Przypomina mi ta postaé - mutatis mutandis - legendarnego Adape, kto-
ry zostal objawiony btadzacym ,,jako wzér dla ludzi” - bedac ,,czlowiekie™
glebokiego zrozumienia i madroéci”. Mit méwi, ze Adape byt pieknie ucielé”
éniony. Oczywiscie, ze musiat taki warunek swoim wygladem spetnia¢, skor®

8 Z.Sitchin (2018), Kroniki Anunnaki, Warszawa: 166.
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obrazowat duchowo i materialnie podobieristwo do swego boskiego darczyn-
¢y. Olimpijczyk musi sie o swoje piekno cielesne i cnoty moralne sam postarac
= €0 mu objawia i nakazuje w libretto filozof olimpizmu. Gdyby nie spelnit
tego warunku, sedzia sprawiedliwy wydali go z krélestwa olimpijskiego.

Jesli na tym polega sztuka, ze - jak twierdzila Antonina Kloskowska — ,wy-
raza podobienistwo do zdarzenia, ktére mogloby sie dzia¢, chociaz si¢ nigdy
hie dzialo, zjawisk, jakich nigdy nie bylo, wprowadzajacych wyobraznie ludzka
W sfere podobienstwa do rzeczywistosci, a takze w sfere jej zaprzeczenia, nie-
Zwyklodci, nieprawdopodobienistwa” - to igrzysko olimpijskie jest dziedzing
Sztuki niezalezng od wszystkich pozostatych®. Sztuki przerézne moga sztuke
1grzyska olimpijskiego semiotycznie wspiera¢é — co si¢ faktycznie dokonuje
Ornamentalnie, lecz niezbywalnie. Co znaczy, ze bez udzialu poety, kompozy-
tora, muzyka, wokalisty, tancerza i malarza igrzysko olimpijskie — pozbawione
Znakéw sacrum — upodobnitoby sie do pospolitego festiwalu sportowego.

O trzech zwigzkach igrzyska olimpijskiego ze sztukg mozna méwié,
W pewnym uproszczeniu, nastgpujaco:

1) Sport olimpijski dokonuje si¢ z udzialem sztuki — co potwierdzi¢ moze

azdy uczestnik stadionowej spolecznoséci. Sztuka w sporcie olimpijskim
l%‘)becnia si¢ do tego stopnia w znakach i symbolach, ze — podobnie jak w re-
18ii — wspéitworzy rytuat olimpiady. Sport olimpijski — pozbawiony przeka-
ZU estetyczno-artystycznego — bylby niezrozumialym, pozbawionym sensu
Wydarzeniem spotecznym.

Artysta zasiada w stadionie olimpijskim jako jeden z wielu uczestnikéw wi-
df)wni, by po ponownym do niego przybyciu wnie$¢ w przestrzen semiozy olim-
Plzmu dziela przekazu artystycznego: poetyckiego, prozatorskiego, rzezbiarskie-
80, malarskiego, muzycznego, czy nawet architektonicznego. Nie tylko artysci,
ale zdarza sie, ze byli sportowcy wnoszg do kultury symbolizmu olimpijskiego
Utwory i dziela przez siebie wytworzone poetycko, malarsko czy literacko.

_2) Jednakze, co do udziatu sportowca olimpizmu w sztuce, istotniejsze
Staje sig Pytanie o sama sztuk¢ sportu: czy sam sport jest sztuka, oraz pytanie
®lementarne o sportowca - czy ma on udzial w sztuce przez to, Ze jest wlasnie
4g0nista stadionowym oraz, czy w zwigzku z wytwarzanym przez niego ob-
fazem dynamizmu agonograficznego — analogicznego do choreograficzne;j

'€acji - tworzy utwor o wartosci estetycznej, a wyraZajacej si¢ pieknem,
Wdziekiem czy heroizmem.

_Natomiast, co do relacji odwrotnej: obecnosci sportu w sztuce - sztuka

Moze sig dokonywa¢ bez sportu, nie tylko olimpijskiego, co znaczy tylko tyle,

9

A. Kloskowska (1981), Socjologia kultury, Warszawa: 174.

167



ze sportowiec wraz ze swoim $§wiatem stadionowym nie musi by¢ tematem
utworu pojetycznego.

3) Zagadnienie tozsamosci igrzyska olimpijskiego z dzietem sztuki wy-
raza pytanie — czy olimpizm sportowy jest sztuka, a konkretnie, czy rytual
olimpijskiego stadionu sam w sobie jest sztukg, jak jest nim operowy rytual
teatralizacji dramatu zycia. Przyjmujac, ze igrzysko olimpijskie — rozumiane
jako rytualne wydarzenie stadionowe - symbolizuje:

a) ide¢ odradzajacego sie cyklicznie zycia (Olimpiada jest wlasnie zna-
kiem tej idei),

b) za$ sama agonistyka sportowa, ktora konczy sie pojednaniem w kole-
zenistwie i przyjazni — symbolizuje pokéj olimpijski, gdyz, pokdj to ufne zbli-
zenie si¢ ku sobie agonistéw - mozna uzna¢ nie tylko stadionowe igrzysko
ale calg Olimpiade¢ za dzielo sztuki.

Samo igrzysko olimpijskie nalezy przez to do operowej sztuki parateatral-
nej, ze w swej semiozie sygnalizacyjnej — przerastajacej potrzebe dostownego
przekazu tresci (co jest wlasnie hipertrofig semiozy)® - w swoim ufilozo-
ficznionym libretto snuje opowie$¢ o zyciu bez wojny. Filozof olimpizmt
przekazuje rodzinie olimpijskiej — zgromadzonej w Theatrum Olympicum
~ ze kiedy zycie doslowne jest wojna, nalezy si¢ odwréci¢ od kultury $émierci
ku kulturze zycia, a zarazem pojedna¢ si¢ znakowo dzialaniami symbolizu-
jacymi idee zycia. Filozof wyjasnia, ze udzial w wyobrazonym przez siebié
teatrze olimpijskim jest tak samo znakowy, jak zasiadanie w opera seria.

Dlaczego w powaznym przedstawieniu, a nie jakim$ ludycznym o zna-
mionach widowiskowej zabawy?

Powdéd jest odwiecznie taki sam: wojna, ktéra uniemozliwia spoteczen-
stwom prokreacyjne samostanowienie, a ludzkoéci - w przypadku wojny
globalnej - trwanie w cigglosci gatunkowe;j.

Przedstawimy uzasadnienie, ktore pokaze igrzysko olimpijskie jako dzie-
dzing sztuki niezalezne;.

Filozof - tworca libretto igrzyska olimpijskiego

Zwyczajowo ruch olimpijski obejmuje wszystkie narody, dzieki czem!
moze si¢ dokonywac catkiem realistycznie zawarta w jego misji aspiracja od-
nowy moralnej ludzkosci. Z tego powodu olimpizm wspétczesny jest neoolint”
pizmem. Kto do stadionu przybywa, zastaje w nim fad pomysélany, porzqdek

' Korzystam z okreslenia stosowanego przez Antoning¢ Kloskowska (1981} w Socjolo”
git kultury, dz. cyt.

168



»0dgdrnie” zadany. Jak postuluje filozof olimpizmu, sportowiec ma wnosié
jednoczeénie doskonalo$¢ agonograficzng — co ma czynié go piegknym — oraz
wybitno$¢ agatoniczng ~ co sprawi, ze bedzie dobry moralnie. Dzieki obu
cnotom uro$nie do roli mistrza. Dojdzie do oczekiwanego przemienienia,
ktére zapowiedzg estetyk i etyk postaci olimpijczyka. Ideat swej postaci spor-
towiec zastanie, zanim realnie olimpijczykiem si¢ stanie, gdyz nie od niego
zalezy, jak zostal pomyslany. Podobnie trener, ktéry ma reiyserski udzial
W mistrzostwie aktora, zastaje myslnos¢ przekonaniowg kultury sportowej,
ktérej musi sie podporzadkowac; na takiej samej zasadzie, jak czyni to rezyser
teatralny wzgledem dramatopisarskiego autora utworu scenicznego. W The-
atrum Olympicum odpowiednikiem dramatopisarza jest filozof olimpizmu,
ktory dziata za posrednictwem rezysera wszystkich trzech aktéw widowiska,
jak i rezysera agonistycznego konkursu — wystawianego przez trenera. Ani
rezyser, ani aktor nie majg wplywu na to, jak zostali pomyslani jako postacie
SwWej roli. Sedzia jako moderator agonu, tez zostal pomyslany jako wykonaw-
€a swej roli. I nawet widz tez zostal ,,wymyslony” i cho¢by chcial, nie bedzie
mogt wynaturzy¢ swej postaci. Wszyscy wykonawcy operowego dziela zastajg
Przestrzen theatrum mundi - urzgdzong wedlug regut kultury olimpijskiego
Sportu, juz wymyslong przez filozofa olimpizmu i ,,odgérnie” zadang pod
Wzgledem normy, celu i sensu. Wszyscy czterej zastaja gotowa wiedz¢ o swej
Postaci, myslowa reprezentacj¢ swych charakterow, pozostajacych w alian-
Sle postaci rezysera i aktora — wspéltwykonawcéw zadanego utworu aktu
Ceremonii otwarcia, aktu zawodéw oraz aktu ceremonii zamknigcia igrzy-
ska olimpijskiego. Szeregowy sportowiec pozornie zaczyna wlasne istnienie
W akcie konkursu stadionowego, nie zauwazajac, ze bez udzialu rezysera nie
dokonalby si¢ jego wystep. Rezyser jest zintegrowany z aktorem i wnosi siebie
W.iStnienie sportowca. Obaj s3 zintegrowani z filozoficznym tworca teatru
olimpizmu - o czym zazwyczaj nie wiedzg.

. Wynika z tego, ze igrzysko olimpijskie — by moglo sie dokona¢ — potrze-
e trojga jesli nie czworga: autora libretto operowego wszystkich utworéw
?lela, rezysera kazdego z trzech aktéow (ceremonii otwarcia, rytualu zawo-
OW, ceremonii zakonczenia) oraz aktoréw wszystkich partii, po$réd ktérych

4gonista zajmuje miejsce pierwszoplanowe. Sportowiec opery olimpijskiej
Wyste2Puje w roli protagonisty. A to znaczy, Ze sam scenariusz roli sportowca
Z0staje mu zadany - kimkolwiek on jest w uprawianej dyscyplinie i konku-
re_ncji sportowej — przez nieznanego mu zazwyczaj kompozytora agoniczne;j
‘etyki. Kompozytora agonistyki nie nalezy utozsamia¢ z filozofem, czy-
! autoremn libretto olimpizmu. Kompozytor zawodéw olimpijskich danej
sonkUrencji jest technologiem projektujgcym agonograficzne dzialanie
Portowca, Kiedy sportowy wykonawca roli przedstawia siebie publicznosci
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w dzialaniu kinetycznym, nie u§wiadamia sobie, kim jest twdrca jego agono-
grafii. Ktéry z miotaczy kulg albo skoczkéw wzwyz zna kompozytora znanej
mu techniki ruchu, nie méwigc — ktdry z nich uswiadamia sobie zalezno$¢
stylu swego dzialania od kinezjologicznej kompozycji ich aktu agonicznego;
kompozycji przez kogos twoérczo wymyslonej i zazwyczaj technologicznie
uprawdopodobnionej. Nie znam sprintera, ktéry potrafi wskazaé tworce
techniki biegu z blok6w startowych, ani biomechanicznej idealizacji kinetyki
kolejnych faz biegu. Mozna by takze zapytac pilkarzy, czy sa im znani twdrcy
strategii i taktyki pilkarskiej, a ptywakéw - o tworcow styléw plywania. I tak
prawie bez konca - kazda mys$lnos¢ agonograficzng sportowiec przyjmuje
od trenera, a obaj ja zastaja jako gotowe rozwigzanie kinezjologiczne w tym
choreograficzne i muzykologiczne, gdy chodzi o sporty artystyczne. Kazdy
czyn, ktdry sportowiec eksponuje w stadionie, jest poprzedzony - w porzad-
ku logicznym - twércza mysla kompozytora kinetyki agonicznej. Kiedy tre-
nerski rezyser uznaje osiagniecie formy dziatania sportowca za zgodne z ide-
alem - w sensie optymalizacji taricucha kinetycznego — mozna powiedzieé,
ze sportowiec wykazuje si¢ kunsztownym, a wigc precyzyjnym dzialaniem.
Obserwator moze powiedzie¢, ze sportowiec wykonuje zadanie agoniczneé
z artyzmem.

W tym wymiarze - zgodnosci aktu z kompozycjg agonograficzng - spor-
towy czyn staje si¢ sztuka, a ogélniej i w pewnym uproszczeniu uprawniony
staje sie poglad o tozsamoéci sportu i sztuki; uprawnione staje si¢ twierdze-
nie, ze sport jest sztuka.

Tego zdania byli agonisci uczestniczacy w igrzyskach 76 Olimpiady roku
476 p.n.e.; jeden z rozméwcow toczonego sporu o to, czy agonistyka jest za-
wodem, zwraca si¢ do pozostalych - Grylosa, Sotiona i Menalkesa z reto-
rycznym zapytaniem, czy zapasy s3 sztuka: - ,jesli was razi stowo: zawod,
moéwmy: sztuka. Chyba nikt z was nie zaprzeczy, ze bieg, pentatlon lub z2-
pasy sa sztuka? Uczymy sie jej, nie kazdy ma réwne zdolnosci. Minely czasy:
kiedy Glaukos z Karystos wprost od ptuga stat sie piesciarzem (...). Jest nas
tu kilkudziesigciu dobrych zawodnikéw, kazdy przeszed! palestre, pote™
gimnazjon, ten i 6w postaral si¢ o aleiptesa albo o gimnaste, ktéry go dale)
ksztalcit™. ,

A zatem, sport jest sztuka, kiedy dzialanie agonisty osigga zgodnosc
z przepisem agonograficznym, pochodzacym od twércy ,,utworu” Uczestni-
cy tego igrzyska w Olimpii byli tez $wiadomi zaleznosci kunsztu ich dziatania
od pozyskanej wiedzy, a zlozonej przez autora w tekscie pisanym. Ten sa®
Ikkos wyjawia, ze ,,kiedy wam méwie, ze rozmyslatem nad gimnastyka, ni€

" J. Parandowski (1973), dz. cyt.: 87.
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chce przez to powiedzieé, ze sam wymyslitem to wszystko, co was tak u mnie
dziwi. Czy wiecie, ze Milton napisal ksigzke? Ty mozesz si¢ $mia¢ Filonie.
Do Tyras jest tak daleko, ze moze dopiero tw6j prawnuk dostanie te ksigzke.
Chociaz i tobie by si¢ przydala. Znalazibys tam wskazéwke, ze zapaénik po-
trzebuje troche¢ miesa raz na dzien™'2.

Co z tego doswiadczenia dziatania, uznawanego juz przez starozytnych
Za sztuke, wynika dla wspélczesnosci. Czy nie jest ciagle tak, ze nie kazdy,
kto ¢wiczy sie w tym samym dzialaniu osigga mistrzostwo na miar¢ agono-
graficznego wzoru. Wéréd podobnych do siebie sportowcéw, jakby réwnych
sobie w staraniach o osiagniecie mistrzostwa w kinetycznym obrazowaniu
Siebie, jeden zazwyczaj kunsztem wykonawczym zastynie, jak 6w Usain Bolt
= niedo$cigniony biegacz czy Armand Duplantis — nadzwyczaj wynoszacy si¢
tyczkarz. Obaj majg udzial w tworzeniu dziela sztuki cielesnej kinetyki, ale
t/ei obaj w dochodzeniu do artyzmu agonicznego musieli postuzyé sie za po-
Srednictwem rezysera istniejaca juz kompozycja sekwencji dzialania.

W tym wymiarze ontycznym sportu — agonograficznym i choreograficz-
lym - dostrzegamy, ze sport jest pickny. Kazdy widzi, Ze nie samo harmonij-
Ne ucielesnienie sportowca (sportowy Homo Quadratus w bezruchu jest juz
I_’iekny), a dopiero jego dziatanie, ktdre zostaje uzgodnione z jakims wyobra-
2onym idealem kinetycznym, wywoluje wrazenie artyzmu, a przez to przy-
daje agoniscie waloru mistrza sztuki kinetycznej. Kunszt dzialania agonisty
~ 2Zredukowanego do kinetyki - spetnia oczywiécie kryterium estetyzmu.

Jednakze operowej sztuce olimpizmu nie wystarcza, jesli mozna tak po-
Wiedzie¢, ze przedstawiane przez sportowca dzielo jest piekne w kinetycz-
Nym wykonaniu. Filozof olimpizmu zaklada, ze bedzie ono zarazem dobre
W agatonicznym wydaniu. Kunszt olimpijczyka ma zosta¢ okrelony dwiema
m_iarami doskonalosci: agonograficzng i agatologiczng. Czyz nie zostalo po-
Wiedziane przez filozofa w paidei — na dtugo przed neoolimpiada - ze idealem
Uczestnictwa w kulturze jest czlowiek dzialajacy dla poznania prawdy, dobra
! Pigkna. A zatem, ze idealem olimpijskim jest agonista dziatajacy ku pigknu
! szlachetnemu dobru (kalos k’agathés).

Oczywiscie, ze wyczyn olimpijczyka moze byé szacowany miarg este-
tyzmu, a sport w ogdlnosci moze by¢ ujmowany estetycznie. Z tej perspek-
tywy ogladu olimpijski sportowiec wspottworzy sztuke piekna ruchowego,
upodObniajch si¢ do sztuki baletowej. Jak taniec, czyli splot rytmicznych
fuchéw ciata, jest w balecie nosnikiem przekazu semiotycznego opowiesci
Zawar tej w tekscie libretto, tak w sporcie olimpijskim kinetyka agonograficz-
M oraz choreograficzna (w sportach artystycznych), jest takze — i to wcale
o TT——

Tamgze: 85,
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nie przez analogi¢ do baletu - $rodkiem dokonujacej si¢ bez stéw semiozy
autotelicznej.

W socjologicznym rozumieniu sytuacja agoniczna w stadionie jest real-
no$ciag dwupodmiotows agonu réwnobieznego (konkurs) i agonu przeciw-
bieznego (walka pozorowana), ktorej racjg jest cnota wigksza sprawiedliwo-
$ci. Jak chce tego filozof moralnoéci — tworca libretto — agonistyka olimpijska
musi by¢ sprawiedliwa, co wynika z nakazu stosowania si¢ do reguly fair
play (akt uczciwoséci zostaje sprawiedliwie osadzony w konsekwencji zawo-
déw). Pozadany wynik agonu zalezy od tego, czy wspoizawodnicy sa uczciwi.
Unormowany moralnie agon nazywa si¢ sportem, a moralnie dobry agoni-
sta — olimpijczykiem prawdziwym. Udzial w agonie olimpijskim uwspoélnia
zawsze racja moralnego dobra uczciwosci-w-sprawiedliwosci. Zwycieski
agonista staje sic Zzywym przykladem realnej oraz znakowo symbolizowane]
godziwosci.

Jest taki symbol materialny posréd wielu znakéw olimpizmu, ktéry wy-
raza ,uczciwo$¢ w sprawiedliwoséci” Jest nim medal ze zlota, srebra i brazu,
ktory szlachectwo sportowe wyrdznia. Naczelny postulat etyki sportowej
nakazuje symbolicznie wyréznia¢ sportowca za jego czlowieczenstwo me-
dalem ze szlachetnego kruszcu. Szlachetnie postepujacemu, szlachetny kru-
szec przypada. Etyk powiada, Ze agonista powinien by¢ uczciwy w dzialaniu
- co znaczy prawdziwy w dawaniu $wiadectwa o wydoskonalonej w pracy
treningowej swojej naturalnosci. Dzieki niezafatszowywaniu prawdy o sobié
mozliwe staje si¢ sprawiedliwe wylonienie zwycigzcy.

Uczciwo$¢ zapowiada sprawiedliwo$¢ pod warunkiem, ze nieoczekiwa-
nie jaki$ czynnik zewnetrzny - na przyklad stronniczy sedzia ,kalosz” - ni¢
wyrzadzi krzywdy stusznie zwyciezajacemu. Zdarza sig, ze wspétzawodnic-
two dokonuje si¢ miedzy uczciwymi, a niesprawiedliwie osagdzonymi prze?
sedziego. W wyidealizowanej sytuacji sportowego wspéizawodnictwa staje
si¢ zado$¢ sprawiedliwosci, kiedy prymusem zostaje 6w jeden sposréd row-
nych sobie w uczciwosci. Doskonato$¢ moralna tym si¢ wyraza, ze sporto-
wiec uczciwy jest wobec siebie po zawodach sprawiedliwy. Na tym to polega'
ze u sportowego godnosciowca uczciwo$¢ i sprawiedliwos¢ ,idg w parZe
Uczciwy sportowiec przyzna sobie tyle dobra, ile mu sie stusznie nalezy-
W tym znaczeniu, sportowiec potrafi by¢ sprawiedliwym sedzia w uwspdl-
nionej agonem sprawie. Jak 6w Pawet Apostot, ktéry w drugim licie do Ty-
moteusza zapewnial o swej uczciwosci wzgl¢dem siebie i Pana oraz wyrai?ﬂ
przekonanie o sprawiedliwym osadzeniu wartosci jego czynéw. Z tych stow
wynika, ze 6w uczestnik metaforycznie ujetych zawodéw jest sam wobec Si€-
bie sprawiedliwoscia (co potwierdzi otrzymane od sedziego dobro nalezn¢
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- symbolizowane wienicem wawrzynu), gdyz po nawrdceniu si¢ za§wiadczal
uczciwie o boskosci swego Pana®.

Gdyby sportowcy na uczciwo$¢ wspotzawodniczyli, kazdy bylby zwy-
Cigzcy i kazdy, jako réwny moralnie pozostalym, powinien otrzymaé medal
Za godnosciowy sposéb istnienia. Godno$ciowy wyczyn sportowca tym sie
Wyraza, Ze jest poprzedzony uczciwoscia, a zwienczony sprawiedliwoscia.
Sportowiec wierny sobie w postepowaniu uczciwym staje si¢ po zawodach
Sprawiedliwy w orzekaniu o swoim zwyciestwie, zanim sedzia si¢ wypowie.

A wiec, jest taki znak olimpijski: nie ogien znicza, ani flaga, ani golebie,
lecz medal, ktéry symbolizuje ideal godnosciowy sportowca, a zwlaszcza
Wyrédznia jego cnote uczciwosci w sprawiedliwoéci ksobnej (co mi si¢ nale-
2y) oraz spolecznej (co si¢ innemu nalezy). Co prawda, od sprawiedliwego
dystrybuowania dobra sportowego jest stadionowy sedzia, ale tym si¢ on
rézni od sportowca, ze potrafi obiektywizowaé wynik finalny zawodow.
Sportowiec nie widzi doktadnie siebie, kiedy skupia uwage w ferworze za-
Wodéw na sobie. Udziat sedziego - jak to bywa w zyciu dostownym — polega
Na zapewnianiu kazdemu, co si¢ mu stusznie nalezy. Etyk oczekuje, ze sedzia
Idealny przedstawi si¢ spolecznosci stadionu jako ,.kaptan” sprawiedliwosci.
P 0 kazdych zawodach sedzia jest réwniez osgdzany przez wyzsza od siebie
Instancje sprawiedliwosci sportowej. Moze zosta¢ wyrézniony, otrzymac na-
8ang, ale tez odsuniety od wladzy. Sedzia stadionu olimpijskiego skiada przy-
S1¢g¢ ~ zgodnie z libretto filozofa (pierwsza rote napisal Pierre de Coubertin)
~ Zapewniajac o calkowitej bezstronnoéci i respektowaniu obowigzujacych
fegut dla dobrego imienia sportu.

Jezeli rola sedziego jest tak znaczaca w zaprowadzaniu tadu moralnego
Spolecznosci sportowej stadionu (spektatorzy nie podlegaja regulatywnej
mf’W Sprawczej sedziego), zastanawia, Ze nie staje on na podium z agonista-
Mi. Kiedy w zawodach olimpijskich kazdy jest zwyciezca, nawet ten ostatni
Z.przegranych zostaje wyrozniony medalem, mozna zagadna¢ etyka olim-
Pl_zmu (tworcy libretto), dlaczego sedzia nie otrzymuje medalu za godno-
“Clowe upetnomocnienie tuz po finale konkurencji. Od s¢dziego tez zalezy,
“2y spoleczeristwo olimpijskie uprawdopodobni realnie mozliwo$¢ odnowy
mO}'alnej w zakresie zadanym przez filozofa olimpizmu. A wszytko po to,

¥ Swiat mogt bra¢ przyklad z godnosciowego stylu zycia w stadionie, by zycie

I
Apostot Pawet pisal, ze ,W dobrych zawodach wystgpilem, bieg ukonczytem,
Wiary ustrzeglem. Na ostatek odtozono dla mnie wieniec sprawiedliwosci, ktéry
Miw owym dniu odda Pan, sprawiedliwy Sedzia, a nie tylko mnie, ale i wszystkim,
toérzy umitowali pojawienie si¢ Jego” (2 Tm 4,7-8).
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spoleczne dostowne - dokonujace si¢ poza ramami Theatrum Olympicum -
nasladowato sztuke sportu olimpijskiego.

W zyciu dostownym poszukuje si¢ daremnie sprawiedliwosci — pisal
Pierre de Coubertin w Odzie do sportu. Tymczasem, w sporcie znajduje si¢
»stuszna miara zastug”, ktora wyznacza obiektywnie, co sie komu stusznie
nalezy. Ze sportu, ktéry ,,jeste$ Sprawiedliwoscig” - pisal - nalezy bra¢ przy-
ktad w obiektywnym osadzaniu czynéw czlowieka™.

Ceremonial dekorowania medalem jest drugim aktem rytuatu lauda-
cyjnego. W akcie pierwszym, przed rozpoczeciem zawodéw, olimpijczyk
zostaje przedstawiony publicznoéci w skroconej charakterystyce osobistej
wybitnosci sportowej. Publicznoéé¢ dowiaduje sie, z jakiej kultury pochodzi
i co osiagnal. W akcie drugim ceremonialu laudacyjnego zwyciezca otrzy-
muje medal zloty za wybitno$¢ agonograficzna, ktory jest jednoczesnym
wyrdznieniem za agatoniczng szlachetno$¢. A poniewaz przegrany okazat si¢
by¢ réwnie szlachetny moralnie, co zwyciezca, to i on dost¢puje medalowe-
go wyréznienia: zarébwno on - odznaczony srebrem - jak i kazdy sposrod
przegranych, co z kolei symbolizuje medal z brazu. W tym znaczeniu medale
z trzech kruszcéw — wreczane kazdemu uczestnikowi agonu, bez wzgle;du
na zajete miejsce — symbolizujg zwyciestwo kazdego w olimpijskim agonie-
Potocznie zwyklo si¢ méwi¢, ze w zawodach olimpijskich kazdy jest zwyci¢z-
c3, co nalezy rozumie¢, ze kazdy agonista dopuszczony do zawodow za spra-
wa sedziego: demaskatora, tropiciela oszustéw, zostaje uznany za zwyciez<¢
w sportowym czlowieczenstwie. Medal jest znakiem uznaniowosci za zgodne
z rotg przysiegi postepowanie wedtug zasad szlachetnej rywalizacji i duchem
fair play — bez Zadnego dopingu.

Jak indywidualny olimpijczyk otrzymuje ,wieniec sprawmdhwoSCl
w bukiecie kwiat6w i medalu zawieszonym na szyi (nie, jak kiedys, zielond
gatazke oliwki czy liscie lauru splecione w wieniec) — za prawdoméwne 22
$wiadczanie o swojej uczciwosci w dochodzeniu do mistrzostwa zawodnicze
go — tak spoleczenstwo jego kulturowego pochodzenia dostepuje laudacyjne
go wyrdznienia za wychowanie ,,syna i corki swej ziemi” w duchu prawOéCl
sportowej i pracowitoéci gimnazjonowej. Spoleczeristwo kraju pochodzenid
olimpijczyka zostaje wychwalone ,,pod niebiosa” znakiem flagi wyniesion€)
na maszt oraz hymnem pie$ni patriotyczne;j.

Jak nalezy si¢ domysla¢ - o czym libretto opery olimpijskiej blizej ni¢
mowi - oba akty ceremonii medalowania olimpijczyka i muzycznego flagowa
nia jego ojczyzny - sg wyrazem podzigkowania autora opery neoolimpizm

4 P.de Coubertin (1994), Oda do sportu. W: Tenze, Przemdwienia. Pisma rézne i listy:
dz. cyt.: 65
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za udzial w tworzeniu uniwersum humanizmu olimpijskiego; sa gestem
wdziecznoéci za umacnianie wigzéw przyjazni w takiej super rodzinie na-
rodéw ojczyznianych, w ktdrej idealem neoolimpijskim jest nowy czlowiek
stadionu - nowy przez to, ze nie przybywajacy jak niegdy$ wojownik z pola
walki, lecz pierwotnie z dzieciecego placu zabawowca agonu, a wtérnie ze sta-
dionu zawodowca, poddajacego si¢ wyczerpujacej ascezie gimnazjonowej.
Etyk olimpizmu zdaje si¢ przypominaé, ze kto wprzédy nie bedzie, jak dziec-
ko w zabawie: uczciwe i sprawiedliwie, a nie kiétliwe i wystepne, nie wejdzie
bez nawrocenia sig na droge prawosci do stadionu olimpijskiego.

Czy calo$¢ wydarzenia stadionowego, ktore jest poprzedzone zyciem
olimpijczyka w ascezie gimnazjonowej, polega na czymsé wiecej - choé
to i tak wiele — na tworzeniu metafory spoleczefistwa sprawiedliwos$ci spo-
teczne;, Gdyby tylko do tego wniosku doprowadzal mysinos¢ sportu filozof
olimpizmu, kazdy przejaw sportowego profesjonalizmu bylby sam w sobie
aktemn zaangazowania w olimpijska misje. A jak wiadomo, sport profesjo-
Naléw zadnej misji odnowy moralnej narodéw $wiata nie zaklada, cho¢ jest
Organizowany w wymiarze miedzynarodowych mistrzostw. Nikt zreszta
lie zbadal, w jakim zakresie sport nieolimpijski jest tadotwérczy, a w jakich
Przypadkach - niszczycielski dla godnosciowego istnienia cztowieka sportu.

Filozof olimpizmu fazy naiwnej zapowiadat odnowe fizyczna i moralng
Catejludzkosci. Przodownikiem odnowy bylamator sportowej zabawy, 6w mi-
fosnik sportowania bezinteresownego, ktory przez szlacheckie zakorzenienie
Mogt jako jedyny w spoleczenstwie stanowym (chodzi o arystokratéw jako
Potomkéw stanu rycerskiego) podota¢ zadaniu szlachetnej rywalizacji; mogt
df‘Waé $wiadectwo szlachetno$ci rywalizacji, by inni go nasladowali. Olim-
Plzm fazy naiwnej zakladal uszcz¢sliwienie ludzkosci, lecz przez swdj ary-
Stokratyczny autokratyzm (dyskryminacjg kobiet i eliminacje profesjonaléw)
ZdruZgotal mechanizm przyczynowosci spolecznego oddziatywania na §wiat
Zean;trzny. Nie osiggnat nigdy zalozonego celu, cho¢ aspiracje przemiany
Spoleczenstwa w cywilizacje zaprzyjaZnionych braci wynosil tak wysoko, jak
cl'“'Z'sécijar’lstwo w ustanawianiu cywilizacji mitosci. Ponadto w samym [i-

"etto filozoficznym igrzyska olimpijskiego nie wyjasnial logicznie taficucha
Przyczynowosci sportu olimpijskiego. Mato kto wiedziat, jak sport mialby
Ustanawia¢ przyjacielskie zwigzki migdzy ludZmi, a zwlaszcza, jak jest moz-
'We logiczne przejécie od rozejmu do przyjazni, a od przyjazni do zycia jako
na_rodlin dziecka. Olimpiada zostala uznana za znak odradzajgcego si¢ cy-
. 1C_Znie Zycia i przez to stawala si¢ ruchem spolecznym afirmujgcym dobro
nyla mlodych pokolen. Potocznie, samo igrzysko olimpijskie bylo nazywane
Mjczedciej - Swietem Mtodosci.
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Olimpizm drugiej fazy - filozofii realistycznego obiektywizmu - wyja-
$nial zalezno$¢ miedzy pojednaniem w przyjazni — co jest wlasnie ustana-
wianiem pokoju olimpijskiego — a dost¢powaniem udzialu w kulturze zycia.
Bez tego wyjasnienia teoretycznego zawotanie poety O Sporcie! Tys jest Pokdj!
nie ma waloru prawdy logicznej i jest mitem po prostu.

Jesli wigc przyja¢, ze olimpijski pokdj spoleczny jest relacjg wiezi w ko-
lezenstwie i przyjazni (potocznie — pojednaniem w braterstwie), do ktérego
realnie dochodzi, to z czego moze wynikac ta przemiana afektu, zachodzaca
u przeciwnikéw stadionowych zawoddéw. Czy w konsekwencji walki o pry-
mat w sporcie, konkurenci nie staja sie sobie bardziej obcy, a zwlaszcza czy
przegrany nie Zzywi niecheci do zwycigzcy? — A jesli nie, to jak wyjasnic¢ para-
doks zblizania si¢ wzajemnego po zakonczeniu zawod6ow?

Oto6z, okazuje si¢, ze akt sprawiedliwego wylonienia zwyci¢zcy nie jest
finalnym wydarzeniem stadionowego wystepu olimpijczyka. Lancuch przy-
czynowosci spotecznej zawodéw ma jeszcze kolejne ogniwo — chodzi o afek-
tywng przemianeg agonisty — ktorego miejsce w sekwencji przemiany »ducha’
sportowca ttumaczy prawo respektu'’. Zakonczenie zawodéw w znaczeniu
proksemicznym polega na spontanicznym i dostownym zblizeniu sie do sie-
bie przeciwnikéw zawod6w - jak przy zejéciu z biezni, czy zejéciu z boiska-
Zdarza sie, ze sportowcy unikaja spotkania twarza w twarz po zakorczeniu
zawodoéw. Obie sytuacje wyjaénia nomos respektu, ktéry wykazuje zalezno$¢
zaufania (co jest skutkiem) od okazywanej w czasie zawodéw, a zwlaszcza
po ich zakoniczeniu, uznaniowosci za mistrzowskie dzialanie oraz dziekczyn-
nosci za szlachetne postepowanie (co jest przyczyna). Wzbudzone zaufani€
do przeciwnika zawodéw moze sklania¢ do nawigzywania osobowej relacji
a w konsekwencji do zawigzywania relacji wigzi w kolezenstwie. W fazi€
ugruntowanego zaufania wiez w kolezenstwie staje si¢ wiezig w przyjazni-
Zawigzywanie takiej relacji uczucia wyzszego rz¢du mozna nazywaé stano-
wieniem pokoju olimpijskiego. W skrdcie myslowym - ttumaczacym nast¢p-
stwa przemiany osobowej olimpijczyka — pokéj olimpijski, ktory ,,rozchodz!
si¢” po stronach $wiata, staje sie conditio prokreacyjnosci, jakby niezamierzo-
nym, a jednak realnym gwarantem ciaglosci zycia.

Mozna powiedzie¢, ze wszedzie, gdzie pokdj w przyjazni nastepuje, tam
zycie staje si¢ mozliwe. Nawet wigcej albo mniej - jak kto woli — gdzie tylko
stan bezwojnia byt oglaszany przez spondoforéw - tam wzmagata si¢ pop¥”
lacyjna plodno$¢ spoleczenstw wojujacych.

W skrécie, zaleznos¢ miedzy neoolimpizmem - ruchem spoleczny™
na globalng skale - a ciggloscig zycia, wyjaénia si¢ nastepujgco:

'*  A. Pawlucki (2022), Pedagogia olimpijska, Krakow: 164.
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A) Wojna wywoluje zniszczenia, jest przyczyng upadku moralnego ludz-
kosci. Ztu wojny mozna zapobiec, ustanawiajac dobre zawody w stadionie
olimpijskim.

B) Zawodnicy arystokratycznego pochodzenia znajg etos szlachetnej
walki, gdyz s3 potomkami rycerskiego stanu. Jako jedyni mogg podota¢ wy-
Mogowi szlachetnej rywalizacji. Szlachcice jako jedyni sa szlachetni, a nawet
bezinteresowni - nie jak profesjonalowie, ktérym chodzi o zarobkowanie,
3 nie wytacznie godnosciowe zwyciezanie. Dodajmy, ze bylo to falszywe
W sensie logicznym zalozenie filozofa olimpizmu naiwnego, a z etycznego
Punktu widzenia - wielce niesprawiedliwe. Profesjonal tez jest godnosciow-
¢em, cho¢ pochodzi ze stanu ,,nizej” urodzonych.

C) Arystokraci amatorskiego pochodzenia potrafig postepowac ,,po ry-
cersku”, to znaczy sprawiedliwie w czasie zawodéw oraz honorowo po ich
2akoniczeniu, kiedy okazuja sobie wzajemnie szacunek.

D) Wzajemnos¢ uznania za szlachetno$¢ walki, a w szczegdlnosci za oka-
Zywang uczciwoéé w zabawie sportowej, zbliza i wzbudza ufnoé¢. Relacja
SPortowa nieznajomych i kulturowo obcych przemienia si¢ w relacje wiezi
W braterstwie. Relacja bliskosci szlachetnie rywalizujacych arystokratow
Moze by¢ tez rozpatrywana jako solidaryzm stanowy. Amator zaprzyjaznia
SI¢ tylko z réwnym sobie stanowo arystokrata.

E) Olimpijczycy staja si¢ do tego stopnia bliscy, ze nabieraja pokojowe-
80 usposobienia. A pokdj olimpijski to wlasnie nie rozejm (bezwojnie) - jak
W antycznej Olimpii — lecz wiez w braterskiej przyjazni.

F) W zalozeniu filozofa, duch przyjazni olimpijskiej dziala odnowicielsko
Przez to, 7e udziela sie cywilizowanej ludzkosci. Pokojowos¢ umozliwia udziat
W kulturze zycia. Olimpiada symbolizuje cykliczno$¢ odnawiajacego si¢ zycia.
. Dla poréwnania, zalezno$¢ miedzy ekecheirig ($wietym rozejmem),
18rzyskiem olimpijskim a ciggloécig zycia od pocze¢cia i narodzin dziecka
w Starozytnej Helladzie, wyjasnia sie nastepujaco:

A) Igrzyska w Olimpii poprzedzat akt ustanowienia rozejmu, bezwojnia
12 miesigc przed zawodami. W tym czasie mezczyzni Peloponezu nie gina,

@ hie wojujg!

,B) Na czas igrzysk mezczyzni odkladajg bron, zdejmuja odzienie do na-
8O3 zaczynaja igrzyska w konkurencjach militarnych; wdajg si¢ w wojng
"2 niby, ktéra realnie przygotowuje agonistow do wojny na serio.

' (_:) Po zakonczeniu igrzysk w Olimpii mezczyzni w czasie trwajacego
%)mu wracaja do doméw, gdzie przebywaja wraz z zonami do wczesnej
Jesieni. Nowe zycie zostaje poczete.

D) Stan bezwojnia -~ ekecheirii — ogloszony dla uczestnikow igrzysk

limpij sprzyjal matzenskiej prokreacyjnosci, lecz nie byt jej przyczyna.
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Bardzo podobnie o odnowicielskiej mocy igrzysk olimpijskich w pod-
trzymywaniu ciagloéci miedzypokoleniowej spoteczenistwa ma prawo méwic
filozof neoolimpizmu. I nie bez racji wlasnie on wlaczyt do libretta igrzyska
olimpijskiego akt trzeci — ceremoniatu zamkniecia Olimpiady. Myli sig, kto
laczylby akt zakomnczenia igrzysk z rytualnym przekazaniem flagi gospo-
darzowi kolejnej Olimpiady. Formalnie libretto Karty Olimpijskiej zawiera
opisy znakowych zachowan (zdjecie flagi, wygaszenie znicza, przeméwienia
koncowe i jeszcze jakie$ zwiastuny igrzyska przysztego), lecz - §wiadomie czy
nie — dopuszcza nielad na scenie stadionu.

Jak akt pierwszy przedstawia nieznajomych uczestnikéw igrzyska
przemieszczajacych si¢ wzdluz - jedna reprezentacja narodu olimpijskiego
za drugg - a nastepnie ustawionych w szyku paradnym obok siebie - jakby
kulturowo obcych - tak w akcie trzecim dochodzi do ztamania wszelkich
szykow i przekraczania granic dostownie wytyczonych linii sceny stadiont
w poszukiwaniu juz zaznajomionych, bliskich w kolezenstwie i przyjazni;
jeszcze nie tak dawno — w akcie drugim stadionowych zawodéw - zupetnié
sobie obcych. Nastaje oczekiwany przez twérce libretto pokéj olimpijski, kto-
ry - w psychologicznym rozumieniu - jest relacja wiezi w przyjazni, wynildej
z ufnosci wzajemnej (akt drugi).

Roéznica jest taka, ze rozejm jako stan bezwojnia, warunkowal zawigza-
nie ruchu agonistycznego w Olimpii, a w dalszej konsekwenciji jego trwania
umozliwial bezpieczny powrét do malzenskiego foza, aby Zona Elejczyka mo-
gla pocza¢ dziecko®. W neoolipizmie pokdj spoleczny nastaje po zawodach-

Neoolimpizm fazy naiwnej — zbawczej mesjanistycznie — nie stawial sobi€
warunku bezwojnia (§wigtego rozejmu) na swoje rozpoczecie. Wiadomo przecie?
ze kiedy dziala wojny grzmia, wszystkie muzy milkng. Jest ruchem spoteczny™
przeciwko wojnie. Igrzysko olimpijskie ustanawia pokéj po zakoriczeniu zawodo
kiedy obcy sobie kulturowo okazujg sobie wzajemnie szacunek, wzbudzaja ufnos¢
i w konsekwencji zaczynaja pozostawa¢ w braterskiej przyjazni. Pok6j neoolimpij-
ski, to nie bezwojnie, a duch przyjaZni, nawiedzajacy spoleczno$¢ stadionu.

Igrzysko w starej Olimpii

Gdyby nie niszczycielska sita wojny, ktéra $mier¢ mezczyzn zbiera, ko-
bietom za$ odbiera nadzieje na macierzyristwo, obojgu natomiast uniemo?’
liwia udzial w rodzicielstwie - nie zachodzitaby przestanka myslowa dla

' Pauzaniasz (2004), Wedréwka po Helladzie. Na olimpiijskiej biezni i w boju, Wrocta®:
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Przeciwstawienia ztu wojny w kazdym z mozliwych aktéw przeciwodpowie-
dzi: dostownych - jak Liga Narodéw, ktéra miata zapewniaé pokéj na $wiecie
Po pierwszej wojnie globalnej, jak i znakowych jak piesn suplikacyjna, ktéra
blagalnie wyprasza Boga o wybawienie od wojny.

Jak Wielki Post moze by¢ znakiem nowego Zycia, ktdre nastepuje przez na-
Wrécenie ku zyciu w milosci, tak Olimpiada - jako znakowa rzeczywisto$¢ — jest
Wyobrazonym i postulowanym powrotem do kultury zycia dzieki wzbudzonej
W agonie wierze w czlowieczenstwo przeciwnika walki na niby. W takim wy-
obrazeniu agonu - jako znaku symbolizujgcego dostownos¢ starcia antagonistéw
= moze dochodzi¢ catkiem realnie do pojednania w przyjazni, a zatem w konse-
kwencji logicznej - tez wyobrazonej — do naprawy btedu czlowieka wojny.

Czy nie takiej przemiany oczekiwal od agonisty Pierre de Coubertin -

Ompozytor pierwszej opery olimpijskiej - w ktorej cztowiek pojednany wie-
2ami przyjazni ,staje si¢ czysty przez udzial w §wigtynnym rytuale pokoju”

Wykazujac si¢ takim rozumowaniem psychologicznym - zapewne wy-
Wiedzionym z whasnego doswiadczenia sportu — glosil, ze Olimpizm, to zycie
Jakby; jakby czlowiek wierzyl, e przez powtarzanie olimpiad ,tryumf nad
zlem wojny” jest mozliwy".

Prawdziwos$¢ logiczng tej zaleznosci: ducha przyjazni od wzbudzonego
af_ektu uznaniowosci i dziekczynnos$ci za mistrzowski udziat w agonie spra-
Wiedliwych mozna poddaé¢ prébie falsyfikacji w wytworzonej hipotetycznie
SYtuacji nieprzyjaznych sobie agonistéw — przybywajacych do stadionu z do-
S{_OWnego pola walki jako wojownikéw. Dobrze spetnia ten wymoég metodolo-
8lczny igrzysko olimpijskie starozytnych, w ktérym uczestniczyli wojownicy
~ Przybywajacy z pol walki do stadionu w Olimpii w czasie ,,§wietego rozejmu”.
. Otéz, w kazdym czasie Olimpiad, a nie tylko w czasie zmilitaryzowanych
'8rzysk starozytnych, agon olimpijski nie spetni si¢ w postulowanym przez
€tyka ideale moralnym, jezeli stang do niego wojujace strony - przybywajace
ze Zwasnionych stron $wiata. Jak bowiem wyjasni¢, ze po ponad trzystu la-
tf‘ch od ustanowienia prawa ekecheirii - ,,§wigtego pokoju” - a wiec po ponad
sled‘f-‘rl'ldziesie;ciokrotnym zapowiadaniu przez spondoforéw po miastach
8reckich igrzysk olimpijskich - doszlo do trzydziestoletniej wojny miedzy
Atenamj , Spartg — wyniszczajacej i oslabiajacej obie strony konfliktu'®. Wo-

——
P. de Coubertin (1994), Filozoficzne podstawy nowoZytnego olimpizmu. W: Tenze,
Przemowienia. Pisma rézne i listy, dz. cyt.: 133.
Chodzi o Wielkg Wojne Peloponeskg miedzy Atenami a Spartg w latach 431-404
P-n.e., ktérg wywolat malo znaczacy terytorialnie incydent. Chodzifo w niej o zdo-
b)lrcie wszechwladzy nad Helladg. Spoleczefistwa obu pafistw-miast braly od wie-
Ow udziat w igrzyskach olimpijskich.
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jownicy obu stron konfliktu stawali do igrzysk - gdziekolwiek na Peloponezie
zostaly ogloszone - i ci sami agoniéci wracali na wojenne pola i morza walk
$miercionos$nych; niczego w konsekwencji nie zyskujac, a przez oslabienie
wzajemne, $ciggajac na siebie odwiecznego wroga - imperium Persow.

Peloponez byt kraing wojen i igrzysk, na przemian przez setki lat, jakby ci
sami wojownicy - stajacy do walki o zycie, przybywali do Olimpii, by na czas
zawieszenia broni prawem ekecheirii, wykorzystywa¢ stadion jako pole walki
na niby. Przystepujac do zawoddw z nastawieniem walecznikdédw, podejmo-
wali w stadionowym konkursie te same dzialania, co w militarnej konfron-
tacji: w bieganiu, zapasach, boksie, pankrationie, rzucie dyskiem, oszczepem,
a takze rydwanowej gonitwie i samym ujezdzaniu konia. Militarni antagoni-
$ci przemieniali si¢ w stadionowych agonistéw. W stadionie Olimpii panowal
duch wojny, a ostatni konkurs biegu wojownika w zbroi zapowiadal znakowo
jego powroét na pole bitwy.

W agonie Olimpii krew sig lata catkiem czesto, a do tamania kosci, wyla-
mywania stawéw, ztaman noséw czy nawet wydtubywania oczu dochodzilo
w kazdych zawodach. Igrzyska byly kontynuacja wojny, jej ciagiem dalszym.
w ktérym konfrontacja dokonywata si¢ bez oreza. Rozbrojony wojowni
stawal do zawod6w atletycznych w nagosci, co miato rzekomo dowodzi¢
jego bezbronnosci. Gdyby w chitonie wchodzit do stadionu, méglby wnies¢
w ukryciu jakies narz¢dzie walki. Nagos¢ byta nakazana regulaminem
zawodow.

Kto zatem z pola wojny przybywal na igrzyska miat udziat jedynie w oka-
zjonalnej odnowie Zycia przez splodzenie potomka w przerwie migdzy po-
tyczkami na $mier¢. Wojownik zdotat wréci¢ w czasie rozejmu do domu ro”
dzinnego, by spelnic¢ oczekiwania zony, poczem udawat si¢ ponownie do sweJ
jednostki wojskowej - jakiejé spartanskiej mory czy arkadyjskiej eparitop
by przej$¢ pod rozkazy Stratega. Wojownik stadionu byl okrutnikiem w 23
wodach i dreczycielem zwierzat w rytualnym zabijaniu zwierzat ofiarnych-
Krew sie lala zanim do ogloszenia igrzysk doszlo i krwi bylo wiele, kiedy
agonisci zwalczali siebie nawzajem w stadionie. Nie byloby mozliwe sztyle-
towanie czarnego barana i zarzynanie woléw w wymiarze hekatomby, gdybY
uczestnicy rytualnej ofiary nie éwiczyli sie w zabijaniu wroga, i gdyby realni¢
wroga z sgsiedniej polis nie uSmiercali przez wykrwawienie i poéwiartowanif'

O, poeto z olympiake agones!, co wychwalasz wielko$¢ olimpionika, a 11
widzisz, ze przez zadawane wolom cierpienie, zwyci¢zca jest swym zaprz€
czeniem, bo jest okrucienstwem. Na nic jego szyk paradny w nagosci weale
nie pi¢knej, a bezwstydnej, kiedy prowadzi dziesigtki wotéw przed ottarz k3"
planiskich oprawcow na zasztyletowanie i gtéw odrgbywanie. I na nic kom"
twoje pigkno olimpioniku, kiedy w wyscigu rydwanéw po stawe kaleczys?
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Pigkne Araby, tamiesz im koéci, a na koniec podrzynasz gardziele. Nie jestes
Pigkno olimpioniku, a poeci opiewajacy twa wyjatkowos¢ niech by nie byli
tak euforycznie odrealnieni.

Nie wyobrazam sobie, by igrzyska olimpijskie Pierre de Coubertina roz-
Poczynaly sie walka ze zwierzetami, stawiajagcymi opor w ich doprowadzaniu
do ottarza znicza ofiarnego. Jak dobrze, ze kompozytor naczelny igrzyska
Reoolimpijskiego nie nasladowal antycznych rzeznikéw rytualnego uboju
Zwierzat. Ale tez zrozumie¢ nie mogg, ze jeszcze w ostatnim roku II Olimpia-
dy w Paryzu, 1900 roku, strzelano ,,dla sportu” do golebi i masowo je usmier-
€ano. Jaki przelom musial nastapi¢, ze od VII Olimpiady w Antwerpii, 1920
roku, ,wyniesiono” golgbia zywego do znaku symbolizujacego pokéj i odra-
dzajace sie zycie.

Wynika z tego, ze kto do stadionu z pola bitwy przybywat lub nienawiscia

ojownika byl napawany przed zawodami, nie mégt mie¢ udziatu w zawiazy-
Waniu relacji pokojowych, a tym samym prawdziwie uczestniczyé znakowo
W kulturze zycia. Krdl Ifitos nie tym si¢ kierowal, by igrzysko olimpijskie
Ustanowi¢ jako ruch afirmacji pokoju przeciwko wojnie — co by przydawato
Stadionowej spolecznoéci z wyprzedzeniem 2800 lat prawdziwie humani-
st}’CZnej racji - lecz by tylko stan bezwojnia na ,chwile” oglosi¢: od pdinej
Wiosny do wczesnej jesieni; po to, by zycie potomka wojownik mégt w do-
m_OWYm legowisku zapoczatkowac. Jak pisal Pauzaniasz, ,,zony Elejczykow,
Widzac zupelne wyczerpanie kraju z rezerw wojskowych, zwrdcity si¢ z mo-

}*{mi do Ateny, aby mogly poczaé dzieci”. Oczekiwania kobiet spetnit

rdl Ifitos, ktéry po zasiegnieciu rady u prorokini delfickiej uznal bezwojnie
22 dostateczng racje igrzyska olimpijskiego. Niczego wiecej nie pragnal Ifitos

la Poddanych swego krélestwa Elidy jak bezwojnia, czyli rozejmu wojuja-
“¥ch stron konfliktu. Lecz rozejm — patetycznie nazwany ,éwi¢tym” - przez
“2e8¢ okazywang Dzeusowi — byt tylko relacja bezwojnia, a nie pokoju.

Niepodobienstwem jest wobec tego, by z wrogosci i nienawisci wnoszonej
Przez wojownikéw do stadionu doj$¢ mogto do nawrdcenia si¢ na pokojowa
'8¢ zycia; by w konsekwencji igrzysko w Olimpii przemienialo si¢ w rytu-
2¢ zakonczenia w »peloponeski ruch afirmacji przyjazni”, a wiec stawalo si¢
8Warantem pokoju dla ciagglosci zycia.

Kto wigc do dzisiaj kieruje si¢ w stadionie olimpijskim prawem wojny, czy

O Stadionu przybywa z wojennym nastawieniem - jak cho¢by nowozytni
W°JOWnicy rosyjskiego panstwa gromadnego — przemienia agon olimpijski
ra:"OIJ’mpias, a siebie w antagoniste. Nieraz siewcy nienawisci, z powodoéw

OWych czy klasowych, wypowiadali $wiatu wojne. I za kazdym razem

T
Pauzaniasz (2004), dz. cyt.
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wysylali do stadionu bojownikow (Niemiec — narodowego socjalizmu, Ro-
sji i Chin - migedzynarodowego komunizmu, Korei Pétnocnej, Kuby i wielu
panstw — socjalizmu autorytarnego), by ci stawali do zawoddéw w wojennym
szyku - zatruci nienawiécia do przeciwnikow jak do wrogéw. Nienawi$é ni-
weczy relacje sportowa nie dlatego, ze przeciwnik staje do zawodoéw z wro-
gim nastawieniem (ktdére potrafi umiejetnie skrywac), lecz ze podstepnie
zamierza osiagnac¢ przewage. Wroég przybywajacy do stadionu z nieczystym
sumieniem nie stanie si¢ przyjacielem ludzko$ci, kiedy opusci stadion. Sport
olimpijski z udzialem antysportowca nie przemienia relacji agonicznych
w uwspolnione przyjaznia towarzystwo. Prawo przyjazni nie potwierdza si¢,
kiedy do stadionu przenikaja nienawistnicy i zwolennicy wojennych prze-
stepstw. Jak ci sportowcy z neobolszewickiej Rosji, ktdrzy znakiem Z, sygna-
lizujacym wojenna tozsamo$é¢ napastnikéw ,,operacji specjalnej” przeciwko
Ukrainie, uniewazniaja godnosciowy walor stadionowego agonu.

Wynika z tego, Ze realny niszczyciel prawa sportowego z powodu utom-
nosci moralnej, nie moze mie¢ dostepu do znakowej rzeczywistosci igrzyska
olimpijskiego. Sytuacje sportowa konstytuuje sprawiedliwos$¢ przeciwnikow
i od niej zalezy spelnienie normy ,czystej zabawy” (fair play). Kiedy jednak
przeciwnicy sg gotowi doceni¢ wzajemnie czynnym gestem pochwaly osi#
gniete mistrzostwo — s3 gotowi okaza¢ sobie szacunek (respekt) — wzbudzaj?
wdzigcznos$c za szczero$¢ niekoniecznego uznania. Ta relacja zblizenia emo-
cjonalnego, wynikla ze szczerego uznania szlachetnosci aktu sportowca, zbli-
za, a nie oddala agonistéw od siebie. I to zdaje sie thumaczy¢, dlaczego sport
w nowozytnym stadionie, do ktérego wojownicy juz od dawna nie przyby-
wajs, jest Zrodtem przyjazni, a nie wrogosci. Starozytni wyrézniali w agoni¢
jedynie pierwszego, ktory jako zwyciezajacy wszystkich przechodzit do stawy
jako olimpionik. Aktualizowali tym samym obraz wojennej konfrontaCJ:"
w ktérym zawsze jeden tylko jest zwyciezca i jeden jest znoszony z pola bi-
twy jako pokonany. Jak zwycigskiemu wojownikowi Strateg wyraza stow?
uznania, tak pierwszemu agoniécie kaptan wieniczy glowe wiericem oliwnym™
pobranym z drzewa Kallistefanos. I tylko pierwszy sposréd wielu przechOle
do stawy. W czym mial udziat poeta, pie$niarz i rzezbiarz.

Igrzysko starozytnych bez sztuki nie dokonywalo sie i samo w sobie by’
loby dziedzing sztuki, gdyby doszukiwaé sie w niej — jak we wspolczesne
ontologii sztuki - hipertrofii semiozy. Jednakze drugie, aksjologiczne Kr¥’
terium symbolizmu artystyczno-estetycznego, ktére musiatoby obejmowa‘
hekatombg zwierzat ofiarnych — ukazywaloby igrzysko w Olimpii jako r2€”
czywista rzez ze szczegélnym okrucienstwem. Nie tylko ten przejaw rytud u
igrzyskowego pokazuje, ze nie istnieje zadna cigglos¢ aksjonormatywna
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tworzeniu sztuki igrzyska olimpijskiego. Modernizm neoolimpijski przed-
Stawia sztuke igrzyska w perspektywie humanizmu integralnego.

Whnioski

. Najwazniejsze pytanie o sport i sztuke dotyczy tego, czy rzeczywistoéé
1grzysk olimpijskich wytwarza sytuacje znakowo-symboliczne, ktére w sztu-
C¢ nieprzedstawiajacej, czyli sztuce nie bedacej ,,odbiciem rzeczywistosci” -
2achodzg sytuacje twoérczo wyobrazonego fadu spolecznego — nawet utopijnie
Urojonego - i czy pojawia si¢ w niej nowy cztowiek, wzorowany na pieknego
Cielesnie i dobrego moralnie olimpijczyka. Jezeli igrzysko olimpijskie tworzy
fealnie metafore szczesliwoéci w $wiecie sprawiedliwego konkursu zycia —
5amo staje si¢ sztukg. Gdyby jaki$ artysta-malarz oddal na plétnie w trypty-
ku obraz igrzyska olimpijskiego, oczywiscie o tresci zgodnej z libretto filozofa
olimpizmu, jego dzielo zostaloby uznane za sztuke. I gdyby nastepnie sta-
tyzm trojczlonowego dziela malarz zdynamizowal w przestrzeni stadionu,
WYtwarzajac jego holograficzny analogon, artysta wytworzytby dzieto sztuki
Malarsko-holograficzne. A gdyby jeszcze artysta tchnat ducha olimpizmu
W kazdego uczestnika zycia w stadionie — wyposazajac go w przepis na zycie
Z sensem - zréwnalby sie w aspiracjach z twérca libretta olimpijskiego. Ar-
tysta-malarz stalby sie¢ tozsamoscia filozofa olimpizmu, a dzielo wytworzone
YZyskatoby status niezaleznej ontycznie sztuki igrzyska olimpijskiego.

. Azatem sport olimpijski jest sztuka niepodobna do zadnej, ale taka sama,
]‘fk kazda sztuka prawdziwa. A kazda sztuka prawdziwa jest po to, by zy-
“¢ mialo naladowa¢ zawarty w niej ideat osoby we wspélnocie. Igrzysko
Olimpijskie nalezy do sztuki pieknej, dobrej i prawdziwej. Nie jako ,znak
Znaky” artysty dzieta malarskiego, poetyckiego czy muzycznego, lecz jako
YWy obraz dorostych dzieci olimpijskiej familii - jako symbol jej nadziei
!odkupienia zta wyrzadzanego przez obcych.

_ Co do tytutowej opery olimpijskiej, mozna przyjaé, ze to ztozone z naste-
PUjacych po sobie aktow teatralizujacych stadionows i przedstadionows rze-
:_ZYWiStOéé - jak cho¢by niesienie ognia od antyku do wspolczesnosci — staje
Zl? d?ie{em opowiadajagcym o wojennym nieszczesciu, ktére zostaje prze-
rwyc‘¢20ne nie stanem bezwojnia ekecheirii — jak w Olimpii - ale catkiem

®alnym nawréceniem si¢ na droge godziwego zycia — jak w Neoolimpii.



