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STRUKTURY GEOMETRYCZNE IKON

Ikona jest ,,miejscem ekumenicznym”, ostatnim ,,glosem soborowym” niepo-
dzielonego Kosciota korica pierwszego tysiaclecia chrzescijafistwa. Symbolika
ikony z natury swojej nie jest $cisle ograniczona definicjami stownymi, a wyra-
Za wiare za pomoca koloru, linii, ksztattéw, pozwalajac kazdemu chrzescijani-
nowi odnalezé drogg do Chrystusa. Dlatego studium poswigcone ikonie powinno
by¢ uprzywilejowana troska chrzescijan, ktérzy kontempluja Stowo Boze ,wcie-
lone” w strukture geometryczna, barwe, ksztalt, linig. Niniejszy artykut skupi
si¢ wokét zagadnienia formalnego dotyczacego ikony, w ktorej wszystko — na-
Wet struktura geometryczna — bgdzie miata znaczenie i sens teologiczny, czy-
!i bedzie probowata zaréwno tworce, jak i odbiorce teologicznego komunikatu
ikony, przyblizy¢ do Chrystusa. Wsrod literatury przedmiotu najwigcej miejsca
teologicznemu znaczeniu geometrii ikon, jak i procesu jej powstawania poswie-
Caja trzej autorzy: ojciec Egon Sendler SJ', René Léaustic? i Philippe Sers’. Na
Uwage zastuguje takze artykut siostry Wirginei Pasternak®.

1. Teologiczne znaczenie procesu tworzenia ikony

Dla ikonopisarza srodki artystycznego wyrazu, technologie malarskie, pro-
Ces tworzenia ikony jest modlitwa. Praca ikonopisarza miala si¢ zawsze stawaé
dla niego miejscem u$wiecenia. Owo uswiecenie miato wymiar kosmiczny i in-
dywidualny. Kosmiczny — poniewaz dziatalnos¢ ikonopisarza byla taka aktyw-
noscia, ktéra materie przemienia w oblicze Chrystusa, ,,uchrystusawia” kosmos.

"E. SENDLER, L'icéne. Image de |'invisible. Eléments de théologie, esthétique et technique,
Paris 198,

2 R. Leaustic, Ecrire une icéne. Initiation aux techniques, Paris 2006.

* PH. Sers, Icones et saintes images. La Représentation de la transcendance, Paris 2002.

! W. PasterNAK, Technika pisania ikony, w: M. Lis, Z.W. SoLski (red.), Ikony niewidzialne-
&0, Opole 2003, 77-80.
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A indywidualny dlatego, ze wszystkie czynnosci ikonopisarskie zmierzajace do
stworzenia ikony, zwiazane sa z pewna asceza, modlitwa, postem, pokuta, czyli
takimi formami zachowan, ktére prowadza do odnawiania ciaglej pamigci ikono-
pisarza o jego wigzi z Chrystusem i chodzeniem w blasku obecnosci Chrystusa.
Dlatego tez proste zabiegi technologiczne, zwyczajne z punku wiedzenia malar-
stwa tablicowego, dla ikonopisarza nabieraja znaczenia symbolicznego czy wrecz
teologicznego. Tak si¢ dzieje np. z naklejanym pt6tnem na deske, ktdre z punktu
widzenia technologii, potrzebne jest, aby nada¢ desce odpowiednig sprezystos¢,
gdy pod wplywem zmieniajacej si¢ wilgotnosci powietrza deska bgdzie kurczyta
si¢ lub rozszerzala. Naklejane ptétno jest dobrym amortyzatorem, i chroni malo-
widlo przed zniszczeniem i popgkaniem. Ale dla ikonografa to samo pi6tno be-
dzie wiazalo si¢ w swej symboliczno-teologicznej tresci z ptétnem kréla Abgara,
z catlunem, w ktory bylo zawinigte Cialo Chrystusa, z epitafionem i innymi ptot-
nami uzywanymi w czasie Eucharystii. Symbolika ta ma swoje odzwierciedle-
nie w modlitwach ikonopisdw, przed kolejnymi etapami prac ikonopisarskich.
Tak tez dzieje si¢ z warstwami zaprawy kredowo klejowej (lewkasem), ktére sa
konieczne w malarstwie tablicowym. Dla ikonografa jednak bgda one modlitwa
na czes¢ kazdego z Apostotow, i kazda warstwa bedzie zwigzana z modlitwa na
jego czes¢®. Wiekszos¢ starozytnych i sredniowiecznych osrodkéw malarstwa
ikonowego wyksztalcilo swdj rytual modlitw, ktére w jakiejs czgsci przetrwaty
do naszych czaséw, i s3 swiadectwem glebokiej modlitwy towarzyszacej proce-
sowt powstawania ikony. Dzisiaj ikonografowie, ktdrzy wiernie prébuja nasla-
dowa¢ dawne wzorce malarstwa ikonowego, modla si¢ takze dawnymi tekstami,
tlumaczonymi na wiasne, narodowe jezyki. Jako przyktad mozemy ponizej przy-
toczyc kilka takich modlitw. Np. modlitwa, do sw. Jana Teologa i Ewangelisty,
przy nakladaniu piatej warstwy lewkasu ma w sobie duzo biblijnych tresci. [ko-
nopisarz powinien ja odmowié i jej tres¢ kontemplowaé na etapie naktadania pia-
tej warstwy zaprawy kredowo-klejowe;:

~Swiety Janie Teologu, ktéry widziale$ rzeczy tajemne i oznajmile$ To, co byio od
poczatku, co$ uslyszal o Slowie zycia, co ujrzale$ wlasnymi oczyma, na co patrzyies
i czego dotykaly Twoje r¢ce, i dates wiernym nadziejg, ze na korcu czasow zatriumfu-
je dobro i zycie, daj nam kosztowaé¢ naszymi oczami przedsmak tej chwaly, ktéra w pel-
ni bedziemy sig cieszy¢ na Godach Baranka. Niech ta ikona napelni blaskiem obecnosci
Pana naszego Jezusa Chrystusa wszystkich tych, ktérzy b¢da na nig patrzeé, tak jak ty
patrzyle$ na Tego, ktérego przebodli. Poblogostaw nam, aby$my opisali ksztaltami ma-
terii pigkno Stowa, ktoére stalo si¢ cialem i zamieszkalo mi¢gdzy nami, tak jak ty opisales
Je literami. Ojcze nasz™.

5 W. PASTERNAK, tamze 77-80.

6 Szxora IkoNOPISARSA «PANTOKRATORY, Rytuaf lkonopisarski. Obrzedy poswiecenia ikon,
modlitwy na poszczegdlnych etapach pisania ikony, ryty blogostawienstw ikonopisarzy, Zabrze
2007, 19.
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Rytuat ikonopisarski przewiduje sytuacje, kiedy lewkas jest gesciejszy, i do-
ktadnie okresla, ktére modlitwy nalezy odméwié, a z ktérych zrezygnowaé. Al-
bo gdy jest potrzeba uzycia rzadszego bielidta — wtedy istnieje wiecej propozycji
modlitwy. Ponizej przedstawiam modlitwe, ktdra ma w sobie wiele tresci zwia-
zanych wrecz z czulocia. Jest to ,,Modlitwa do Swigetych Kobiet namaszczaja-
cych ciato pana przy naktadaniu XIV warstwy”. W rubrykach czytamy: ,«Po
uptywie szabatu Maria Magdalena, Maria zona Kleofasa, matka Jakuba Mlod-
Szego i1 Salome nakupily wonnosci, zeby pdjsé namasci¢ Jezusa» (J 16, 1). My-
rofory to pierwsi $wiadkowie zmartwychwstania”

,,Swigta Magdaleno, Mario i Salome niosace wonnosci, aby przez swg kobieca czulosé
i delikatno$¢ okazaé mitos¢ i przywigzanie do Pana Jezusa. Daj nam z czuloscia i delikat-
noscig natozy¢ warstwg biclidla tak, jakby$my namaszczali cialo Pana. Niech najglgbsze
poktady naszej czulosci i mitosci, wrazliwosci i delikatnosci tworza t¢ ikone, aby wszy-
SCy patrzacy na nig odczuwali w sobie wszechogarniajacq milo$¢ Bozego spojrzenia, czu-
los¢ Bozej obecnoscei, wrazliwoé¢ Bozej opieki, delikatnosé Bozej potegi. Przez Chrystusa
Pana naszego. Amen. Ojcze nasz™”.

Interesujacym przyktadem na to, ze proces powstawania ikony moze byé
modlitwa, jest takze ,,Modlitwa przy naklejaniu ztota” Rubryki komentuja te
modlitwe w sposdb nastepujacy: ,,Ztoto jest swiattem ikony. Jezus Chrystus po-
Wwiedziat o sobie: ,,Ja jestem $wiatloscia swiata. Kto idzie za Mna, nie bedzie
chodzit w ciemnosci, lecz bedzie miat $wiatto zycia” (J 8, 12). Ztoto w ikonie od-
nosi wprost do Pana Jezusa, dla ikonopisarza staje si¢ pro§ba chodzenia w Bozej
Swiatlosci. Grzech i brak przebaczenia stawia barierg Bozej Swiatlosci w du-
Szy cziowieka, stad ikonopisarz przed zloceniem daruje wszystkie winy swoim
Winowajcom, a je$li ztoci we wspdlnocie, przekazuje na poczatku wszystkim
znak pokoju”. Diakon lub najstarszy ze wspélnoty wypowiada: ,,Przekazcie so-
bie znak pokoju”. Wszyscy przekazuja sobie znak pokoju, po czym nastepuje
modlitwa:

»Panie Jezu Chryste, ktory jested $wiatloscia prawdziwg oswiecajaca kazdego czlo-
wieka, gdy na $wiat przychodzi. Przemien nasze ztoto w modlitwe tak jak zloto ofia-
rowane przez Mag6w stalo si¢ sposobem uwielbiania Ciebie, tak jak zloto ozdabiajace
Arkg Przymierza byto oddaniem chwaty przedwiecznemu Bogu. Niech nasze dusze sta-
ng si¢ czyste, jak zloto wyprobowane w tyglu. Niech bgda przepetnione Twoim $wiat-
lem, jak przepetnieni Toba sa wszyscy $wigci. Niech Duch Swigty sprawi, bysmy widzieli
Swiat takimi oczami, jak Apostolowie na gérze Tabor, ktérzy widzieli blask Zmartwych-
wstalego. Niech zloto tej ikony tanczy przed oczami Boga, jak przedwieczna Madro$é
Zanim wszech$wiat powstat. Niech plomienie $wiatet ozywiaja ztoto tej ikony w $wig-
tyniach na chwale, czeéé i rado$§¢ Chrystusa, ktéry nieskoriczenie umitowal czlowieka.
Amen™,

" Tamze 25.
Y Tamze 29.
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2. Proporcje jako dazenie do doskonalosci

Teologiczne znaczenie w procesie powstawania ikony nadaje si¢ takze struk-
turom geometrycznym, proporcjom i réznym zabiegom formalnym, zwiaza-
nych z ksztaltem i geometrig ikony. Ikona ma zbliza¢ nas do Boga, ktéry jest
sama doskonatoscia. Doskonalos¢ przedstawianego $wiata idealnego bedzie za-
tem w ikonie oddawana mi¢dzy innymi przez geometri¢. Bizantyjskie malar-

stwo ikonowe bazuje na greckiej spusciznie
TTTTTTTTTTT A teoretycznej. Podobnie dzieje si¢ z malar-
stwem stowianskim. Teorie proporcji wy-
pracowane w $wiecie grecko-bizantyjskim,
byly dobrze znane w $redniowiecznej Ru-
si. W dekrecie trzech patriarchéw z 1669 sa
N wymienieni Pliniusz, Arystoteles, Polignot,
1 N Teofrast i inni®. Zaleca si¢ malarzom, aby
\ pracowali wedtug ,,proporcji artystycznych
N i naukowych” Opracowanie geometrycz-
nej struktury ikony uwazane bylo za jedno
\ .~~~z najbardziej odpowiedzialnych zajeé i po-
N y wierzane bylo znamienitym ikonopisarzom.
N - W wielu rekopisach zaleca si¢ znajomosé
N . geometrii, aby malarz byl w stanie two-
o7 rzy¢ struktury geometryczne i1 postugiwac

si¢ biegle miarami i proporcjami.

Wigkszosé¢ ikon mialo proporcje bazujace na prostych liczbach, zasadniczo
nieprzekraczajacych liczby dziesie. Okoto trzydziesci procent z nich ma pro-
porcje 3:4, trzydziesci procent 4.5, nastegpnie okoto 10 procent ma proporcje 2:3,
5:7, 5:6. Do wewngetrznych catych figur uzywano 2:5 albo 1:3. Przewagg propor-
cji 3:4 i 4:5 nalezy thtumaczy¢ znajomoscia ,,$wigtego trojkata” (3:4:5), ktory pre-
cyzyjnie wyznacza kat prosty'’.

Aby dobrze wymierzy¢ proporcje, linie i tuki zaznaczane byly za pomoca
cigciwy lub sznurka zakonczonego sadzg lub jakims$ pigmentem i przytwier-

® Gramota czyli dekret trzech patriarchéw, podpisany przez cara Aleksa Michailowicza w 1669
roku, jest jednym z bardziej interesujacych dokument6w historycznych, $wiadczacych o znacze-
niu i godnosci ikonopisarzy w sredniowiecznej Rusi. Dokument ten dzieli ikonopisarzy na pig¢
kategorii, z ktérych najbardziej szanowang s3 ,,znamienitieli”, ktérzy sa odpowiedzialni za pla-
nowanie, struktur¢ geometryczna, linie rysunku, i ktérzy czuwaja nad wykonaniem malowidta.
Por. I1. I1. Ilexapckuit, Mamepuanvt 0as ucmopuu uxononucanus 8 Poccuu. Hsa. Apxeoxn. ob6-aa,
t. V, ein. 5. Cn6. 1865, 317-335. C. 320-329. [y6nukains rpaMoThl CBATEAIIMX naTpHapxoB 1668
r. ¥ uapcko#t rpaMothl 1669 r. http:/biblyaz.narod.ru/vyp5/2/1791-2027.html, 01.06.2008.

10 R. LEAUSTIC, tamze 20 nn.
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A B
dzonego do spodu powierzchni. Naciagajac i rozluzniajac odpowiednio sznurek
Wyznaczano linie proste'’. Ten sposdb nadal uzywany jest wspokczesnie przez
Murarzy. W ten spos6b wyznaczano uki okregu poczawszy od podstawy ikony
(AB), a nastepnie linie rownolegle do podstawy (CD, EF itd.) Umiejscowienie
l"Z?Wnoleg{ych bylo okreslone przez cze¢$¢ podstawy (AB), co dawato w rezulta-
cie formaty odpowiadajace ztotemu podziatowi. Wiadomo, ze owa zlota liczba
Zajmowata umysty artystow i filozoféw starozytnosci, renesansu az do naszych
C2asdéw, czego przykladem moze byé architektura modernistycznego stylu mig-
dZynarodowego Le Corbusier'2.

3. Zloty podzial

Zioty podziat uzywany w ikonografii byt najbardziej predestynowany do te-
80, aby oddawa¢ istote rzeczy, boskosé, harmonie. Zioty podziat nazywany bywa
takze podzialem harmonicznym, boska proporcja, tac. sectio aurea. Jest to po-

" M. RoccasaLva FIRENze, L'icona. Manuale di ikonografia bizantina, Siracusa 2005, 83.
‘2 E. SENDLER, tamze 86.
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dzial odcinka na dwie czgsci tak, by stosunek diugosci dtuzszej z nich do krot-
szej byt taki sam, jak catego odcinka do czgsci dtuzszej (stosunek ten nazywa
si¢ zlota liczba i oznacza grecka literg ¢). Innymi stowy: dlugosé diuzszej cze-
sci ma by¢ srednia geometryczna dtugosci krotszej czesci i catego odcinka, czy-
lip=(atb):a=a:b

a b
R — <
N _/
~—
a+b

Liczba ¢ nazywana byla zlota liczba i wynosi:

¢ =2 = 1.6180339887498948482

Liczba ta pojawia si¢ w klasycznych proporcjach ciala, zwlaszcza twarzy, ar-
chitektury, kompozycji przestrzeni, rzezby, zaréwno na Wschodzie jak i na Za-
chodzie Europy. Znana jest takze ikonografom'.

Przer6zne mozliwos$ci tworzenia struktury powierzchni malarskiej ikony nie
byly pozostawione dowolnosci malarza. Musiaty one odpowiada¢ przedstawia-
nemu tematowi. Artysci musieli zatem zna¢ temat ikonograficzny w detalach
pojmowany réwniez jako mozliwosci kompozycji geometrycznej. Oba elementy
(temat i kompozycja geometryczna) mieli uwzglednione w swych podrecznych
szkicownikach zwanych switki. Te rysunki na pergaminie sa prekursorami pod/in-
nikéw czyli podrecznikow malarstwa. Juz kroniki Lawry Pieczerskiej w Kijowie
sygnalizuja, ze szkicowniki (switki) i ksiazki artystéw greckich, ktérzy ozdabiali
kosciot w XI w. byly dokladnie strzezone i przechowywane w zakrystii.

Inne Zrédlo inspiracji odnajdujemy w rekopisach. Podobnie jak na Zachodzie
cale pokolenia malarzy kopiowaty rekopisy, i w ten sposdb przekraczaty one gra-
nice poszczegolnych krajow. W wigkszosci przypadkéw szkice byly skalowane
za pomocg kratownicy. Jednak najczgsciej powierzchnia byla okreslona przez
faktyczne dane: badz przez inne proporcje przestrzeni, ktora byla do dyspozy-
cji (np. w kosciele Proroka Eliasza w Nowgorodzie Tréjca Teofana jest ograni-
czona przez tuk sklepienia); badz tez przez proporcje i rozmiary ikony zaleznej
od proporcji ikonostasu, ktdry z kolei byt czegscig planu $wiatyni. W tych przy-
padkach konieczne bylo uzycie form kompozycji, ktére dawaty tematyce pewna
réwnowage, i ktér pozwalaty rozmiesci¢ osoby wedtug ich znaczenia relacji lo-
gicznych na scenie. Na podstawie opisanych powyzej faktéw mozna zrozumie¢
znaczenie ikonografa-kompozytora (znamienitiel) i szacunek, jaki byl mu odda-
wany przez wspotczesnych.

B J. CLekesk, E. HurLEY, Ludzka twarz, Warszawa 2006, DVD.
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Schematy kompozycyjne sa juz wymieniane w manuskryptach z XVIi XVII w.
Nazywane sa zastawitsa i mozna je zebraé do nastgpujacych form geometrycz-
nych: trojkat, krzyz, krata, okrag. W. N. Lazariew potwierdza, ze te formy
kompozycyjne byly dobrze znane wspéiczesnym, nawet tym, ktérzy nie byli ar-
tystami.

4. Geometria twarzy w ikonie

Waznym elementem geometrii ikony jest struktura twarzy. Twarz Chrystu-
$a, Maryi, aniola czy §wigtego miala skupia¢ uwage, nie mogla rozpraszaé. Mod-
lac sie przed ikong mnich musiat sp¢dzi€¢ kilka godzin, i to w taki sposéb, aby
0siagna¢ pewien wewnetrzny pokdj, zobaczyé $wiatto Taboru. Mnisi modlac si¢
»Modlitwg Jezusowa” stosowali pewnego rodzaju biorytmie, wykorzystujac dwa
Naturalne rytmy organizmu czlowieka: puls (bicie serce) i oddech. Tym, co ,,pa-
suje” do ludzkiego oka jest geometria. Poprzez odpowiednie kompozycje geome-
tryczne mozna wplywaé na stan psychiczne: poczucie niepokoju lub ukojenia. Stad
Czgsto potgpiericy sg przedstawiani na ikon z boku, z profilu, w nagtych, niespo-
kojnych ruchach. Swieci najczesciej sa przedstawiani en face, albo I za pomoca
bardzo precyzyjnie wyznaczonej geometrii.

Na ikonach najczesciej mamy przedstawiong twarz wedtug kanon6éw bizantyj-
S!(ich. Proporcja nosa i oczu doskonalego Greka (m¢zczyzny, chlopca) zawierata
SI¢ w tréjkgcie réwnobocznym. Odleglosé Zrenic byla diugoscia nosa. Jak ryso-
Wano takg twarz? Figura najdoskonalszg jest kula, okrag, jest najczesciej uzywa-
Na w malarstwie, ktére dazy do jak najpelniejszej harmonii, tym bardziej, kiedy
Ma reprezentowaé boskos¢. Patrzac na twarze przedstawione na ikonach bada-
CZ¢ znaleZli pewien staly wymiar. Tym staltym wymiarem jest dlugos¢ nosa, jest
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to modul, podstawowa miara w ikonie. Trzy dlugosci nosa powinny wyznaczy¢
wielkosé glowy. Schematycznosé owego modulu nie moze by¢ zbyt sztywna, by-
wa cz¢sto nieco modyfikowana, aby nie zatrze¢ akcentéw w rysach indywidual-
nych. Centrum twarzy powinno by¢ na skrzyzowaniu oczu i nosa. Przestrzei oczu,
czola i nosa jest najwazniejsza w twarzy, w portrecie. Ustami, broda, mozna robié
grymasy, ktére jednak nie zacieraja indywidualnego podobieristwa, ktére odnajdu-
jemy w tym pierwszym, podstawowym okregu, ktérego wielkos¢é wyznaczy nam
promiefi od nasady nosa do jego korica (czyli modutu). Drugi okrag (dwie dtu-
gosci nosa) wyznaczajg nam cala glowe. Trzeci okrag (potrojenie modutu) jest juz
nimbem. Jesli te wzajemne proporcje, odniesienia, stosunki nie zgadzaja si¢, wte-
dy trudno si¢ skupié¢ przed taka ikong. Twarz, ktéra jest najwazniejsza w ikonie,
jesli bedzie nieharmonijna, to nie bedzie skupiata. Odleglo$é Zrenic jest najczes-
ciej takze wielkoscig modutu. Wtedy wydaje si¢, ze wzrok z ikony wszg¢dzie pa-
trzy bez wzgl¢du na to, gdzie znajduje si¢ modlacy si¢ przed ikong. Oczy s3 tym,
co skupia. Nawet w zwyklej komunikacji, gdy komus spogladamy w oczy to na-
sze spojrzenie obejmuje oczy nos, jesli nasza relacja jest prawidtowa.

14 R. LEAUSTIC, tamze 21-23.
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Schemat két w ikonach jest pewng ideg artystyczng, jednak nie jest warunkiem
Scile koniecznym w rysunku, ktéry musi mieé pewng dowolno$é. Owe schema-
ty zostaly odkryte dopiero przy wspélczesnej analizie wielkich ikonograficznych
dziet sztuki'’. Schemat trzech k6t dominuje w ikonach az do poczatku XVIII w.
Pézniej 6w schemat zostaje zapoznany. Wplyw naturalistycznego malarstwa Za-
<_=h0du staje si¢ coraz bardziej wyraZny, oblicza stajg si¢ ci¢zkie 1 plytkie, zatraca-
J4 stopniowo harmonig i promienisto$§¢ dawnych ikon.

Frontalne przedstawienie twarzy nie stwarza sredniowiecznemu artyscie wiele
Probleméw. Trudniejsze okazuje si¢ przedstawienie glowy skionionej w pozycji I.
Malarz nie postrzegal przedstawianego przedmiotu jako ruchomego w przestrze-
ni, ale jako rzut na dwuwymiarowy plan, ktéry przedstawiat wigcej aspektéw te-
Mmatu. Nie byloby to mozliwe bez postugiwania si¢ réznymi punktami widzenia.
Owa koncepcja ,,planimetryczna” jest typowa dla sztuki Sredniowiecza zaréwno
W Bizancjum jak i na Zachodzie. Prowadzita ona do fenomenu znanego po na-
Zwg , perspektywa odwrécona”

Po¢réd ré6znych wariantéw profilu I zwr6émy uwagg na ikong ~Swietego Mi-
Chala Archaniota” Rublowa. Glowa wypelnia przestrzesi dwéch okregéw, tak jak
W przypadku twarzy en face. Centrum twarzy jest przeniesione z nasady nosa

" E. SENDLER, tamze 109.
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w kierunku obrzeza pierwszego okrggu. Skion glowy wyznacza przesunigcie sred-
nic AB>A’B’ oraz CD>C’D’ Srednica C’D’ wyznaczy nam lini¢ oczu, a réw-
nolegla do A’B’, przylegla do pierwszego okrggu, wyznaczy nam lini¢ nosa. Nie
wszystkie ikony sg tak rygorystycznie kanoniczne. Wielcy mistrzowie jednak sta-
rali si¢ zachowywac owe kanony, aby jak najpetniej oddaé geometri¢ i harmonig¢
przedstawianej postaci (por. ,,Bogarodzica Doriska” Teofana Greka).

Les structures géométrique des icones

Résumé

Les théories des proportions du monde gréco-byzantin étaient bien connues
dans la Russie du Moyen Age. Dans la Gramota des trois patriarches sont men-
tionnés Pline, Aristote, Polygnote, Théophraste et d’autres. Il est recommandé
aux peintres de travailler selon des « proportions artistiques et savantes ». Dans
d’autres manuscrits, la connaissance de la géométrie est considérée comme né-
cessaire car les peintres doivent étre capables de faire des structures géometri-
ques et des opérations de mesure. Les proportions et les structures géometriques
des icones deviennent un des moyens de I’expression de théologie. Par la géome-
trie de I'icone peut communiquer la perfection divine.



