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Sekwencje nalezaly do najbardziej popularnych form monodii liturgicznej az do Soboru Try-
denckiego (1545-1563). Wyksztalcity si¢ na drodze opatrywania tekstem melizmatow ,,alleluja”.
Poczatkow tej formy muzycznej nalezatoby szukac juz w opactwie St. Gallen, w tworczosci Notkera
Balbulusa (wiek IX/X). W XV i XVI wieku sekwencje mszalne byly niezwykle popularnymi utwo-
rami liturgiczno-muzycznymi, pisano je na rézne okazje i bez okazji. Poziom tychze sekwencji,
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zarowno jesli chodzi o teksty, jak i melodie, pozostawial jednak wiele do zyczenia. Sekwencja,
ktora powinna by¢é wykonywana w momentach uroczystych, zagoscita niemal na state w liturgii,
tracac w ten sposob swdj uroczysty i wyjatkowy charakter. Kres temu stanowi rzeczy potozyt Sobor
Trydencki, ktory zredukowat olbrzymig ilos¢ sekwencji, pozostawiajac w Missale Romanum jedynie
cztery z nich: Victimae paschali laudes (Wielkanoc); Veni Sancte Spiritus (Zestanie Ducha Swigte-
20); Lauda Sion (Boze Cialo) oraz Dies irae (sekwencja zalobna). W roku 1727 dodano jeszcze
utwodr poswiecony Matce Bozej Bolesnej — Stabat Mater. Tak wige, w Kosciele Powszechnym, az
do reformy Soboru Watykanskiego II, funkcjonowalo jedynie 5 sekwencji. Na mocy przywileju
Stolicy Apostolskiej, w polskim Kosciele mozna byto wykonywacé jeszcze kilka innych sekwencji.
Zachowaly si¢ one w tzw. graduatach piotrkowskich z lat 1600-1661.

Sytuacj¢ t¢ zmienity rozporzadzenia Vaticanum II, moca ktorych dokonano kolejnej redukceji
sekwencji. W Ordo Lectionum Missae z 1969 r. znajdziemy tylko dwie sekwencje obowiazkowe:
Victimae paschali laudes i Veni Sancte Spiritus. Pozostate dwie: Lauda Sion oraz Stabat Mater
moga by¢ wykorzystane fakultatywnie — w catosci lub w czesci — jednak Lekcjonarz Mszalny
w jezyku polskim zupehie je pomingt. Natomiast Dies irae umieszczone zostato w Liturgii Godzin
jako hymn wykonywany w ostatnim tygodniu roku liturgicznego (Godzina czytan).

Europejska tworczos¢ sekwencyjna juz od XIX w. stata si¢ przedmiotem zainteresowan me-
diewistow, zaro6wno badaczy literatury Sredniowiecznej, teologow i liturgistow, jak i muzykologow.
W efekcie poszukiwan naukowych rozpoznano i skodyfikowano 4500 sekwencji. Na gruncie pol-
skim, najwigkszym autorytetem w tychze badaniach sa: ks. 1. Pawlak oraz ks. J. Pikulik, ktory usta-
lit, ze w Polsce powstato ok. 100 sekwencji. Liczbg t¢ stanowia przede wszystkim teksty, a nie
melodie. Tych bowiem jest o wiele mniej, gdyz — zgodnie z dwczesng praktyka — byly one czgsto
adaptowane. Zdaniem przywotlanych tutaj mediewistow, sg to znakomite utwory, ktore stanowig
istotny wktad w dziedzictwo kulturowe Europy.

Publikacja s. Moniki Nowak koncentruje si¢ na przeprowadzeniu gruntownej refleksji nad
miejscem, forma i funkcja sekwencji obowiazujacych w liturgii Kosciota po reformie liturgicznej
Soboru Watykanskiego II. Opracowanie, poprzedzone przedmowa ks. prof. dra hab. Ireneusza Paw-
laka, zostato podzielone na cztery rozdziaty. We wstepie Autorka okreslita wyraznie zasadniczy cel
pracy badawczej, przywolata dotychczasowe publikacje i opracowania dotyczace tworczosci se-
kwencyjnej na przetomie wiekdw, wykazujac tym samym doskonala znajomos¢ literatury przedmio-
tu. Przedstawita takze struktur¢ pracy oraz wykorzystane w opracowaniu naukowe metody badaw-
cze. W zakonczeniu M. Nowak podsumowata swoje dociekania naukowe, jasno sformulowata
wnioski i przedstawita dalsze postulaty badawcze.

W rozdziale I przedstawiona zostata geneza oraz rozwdj sekwencji w Europie i w Polsce. To
cenna czg$¢ opracowania, w ktorej m.in. ta popularna forma $piewu liturgicznego zostata zdefinio-
wana. Autorka przywotata zrédla, z ktéorych wywodza si¢ sekwencje oraz funkcjonujace wsrod
muzykologdw teorie nt. ich poczatkéw. Przedstawita rozwdj sekwencji, prezentujac najstarsze za-
bytki wraz z ksiggami liturgicznymi, ktore je zawieraja. Prawie wszystkie z nich sa anonimowe.
Szczegdlna uwaga, w tej czgsci opracowania, zostata poswigcona dziejom sekwencji w Polsce.
M. Nowak zaakcentowata bogactwo polskiej tworczosci sekwencyjnej. Repertuar sekwencyjny
stanowi niewatpliwie o istotnym wktadzie Polski w dorobek kulturowy Europy w tym zakresie.
Wystarczy zauwazy¢, ze staropolskie rekopisy zawieraja az 16 sekwencji poswigconych sw. Woj-
ciechowi, 12 $w. Stanistawowi biskupowi, 3 §w. Jadwidze i az 36 Najswigtszej Maryi Pannie.

Rozdzial drugi poswigcony zostal w calosci jedynie warstwie stownej dwoch, obowiazujacych
dzi$ w liturgii Mszy, sekwencji: Victimae paschali laudes oraz Veni Sancte Spiritus. Najpierw Au-
torka przyblizyla kwestie teologiczne, dogmatyczne oraz duchowe, zawarte w oryginalnych lacin-
skich tekstach obu utwordéw. Nastgpnie omowiona zostata pokrétce ich budowa formalna. Istotna
uwage w tej czgsci pracy M. Nowak poswigcita polskim przektadom sekwencji. Przebadane zostaty
wszystkie dostgpne mszaliki i §piewniki, zaréwno przed, jak i posoborowe. Z analizy wynika, ze
wystepuja w nich tylko dwa przeklady sekwencji wielkanocnej: S. Grochowskiego (Ofiarujmy
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chwate w wierze) 1 F.A. Symona (Niech w swieto radosne), oraz jeden przektad sekwencji na Zesta-
nie Ducha Swietego autorstwa T. Karytowskiego (Przybadé Duchu Swiety). Thumaczenia Symona
i Karylowskiego zostaly umieszczone w Lekcjonarzu Mszalnym, stajac si¢ tym samym obowiazuja-
cymi tekstami w liturgii polskojezycznej. Niewatpliwym osiagnigciem M. Nowak jest ustalenie
nieznanego dotad autora polskiego tekstu sekwencji wielkanocnej, zawartego w Lekcjonarzu Mszal-
nym. Okazat si¢ nim F.A. Symon, biskup ptocki.

Kolejna czes$é pracy omawia melodyke sekwencji w jezyku polskim. Do tekstu S. Grochow-
skiego zapisano w przebadanych $piewnikach dwie melodie. Jedna z nich pochodzi ze $piewnika
M. Mioduszewskiego (nie posiada autora), druga za$ jest kontrafakturg piesni wielkanocnej Wstal
Pan Chrystus. Do przektadu F.A. Symona powstaty trzy melodie: 1. Pawlaka, W. Lewkowicza oraz
trzecia, bedaca kontrafaktura, tym razem piesni Chrystus Zmartwychwstal jest. Do przektadu se-
kwencji T. Karylowskiego zidentyfikowano cztery melodie, z ktorych pierwsza funkcjonuje
w trzech wariantach (nie udato si¢ jednak wskazaé jej autora). Pozostate utwory to kompozycje
autorstwa W. Lewkowicza (najbardziej nawiazujaca do wzorca tacinskiego), R. Raka oraz F. Racz-
kowskiego. W analizie szczegdtowej melodii sekwencji, Autorka dowodzi, ze nie zachowaly one
w swojej konstrukcji cech formy sekwencyjnej. Sq po prostu hymnami-piesniami. Oznacza to, ze
w polskiej liturgii nie posiadamy wlasciwie sekwencji, ale jedynie piesni z ich tekstem. To spostrze-
zenie jest istotnym osiagni¢ciem Autorki rozprawy.

W ostatnim rozdziale oméwione zostato obowiazujace obecnie prawo liturgiczno-muzyczne
dotyczace miejsca, zastosowania i wykonawstwa sekwencji podczas Mszy $w. Autorka, w koficowej
fazie swych dociekan, postawila pytanie, czy we wspolczesnej liturgii sekwencje maja jeszcze swoja
funkcje do spetnienia, czy sa juz tylko ,,reliktem przesztosci”? Odpowiedz brzmi jednoznacznie. Jest
to, niestety, ta druga mozliwos¢. W zakonczeniu pracy M. Nowak zaproponowatla trzy zasadnicze
postulaty badawcze: (1) apel o nowe melodie do polskich przektadow sekwencji, ktdre zachowalyby
forme¢ wlasciwa dla tych spiewow; (2) przywrocenie sekwencjom ich prawowitego miejsca w litur-
gii; (3) dotaczenie do polskiego wydania Lekcjonarza Mszalnego sekwencji fakultatywnych: Lauda
Sion oraz Stabat Mater.

Dysertacja siostry M. Nowak o sekwencjach mszalnych stanowi interesujace studium histo-
ryczno-muzykologiczno-liturgiczne. Warto je poleci¢ nie tylko muzykologom, historykom i liturgi-
stom, ale takze duszpasterzom i muzykom koscielnym, odpowiedzialnym za animacj¢ muzyczna
i formacj¢ liturgiczna wiernych, ktorzy czesto nie wiedza, czym sa sekwencje mszalne, w ktorym
momencie i przez kogo powinny by¢ $§piewane oraz jaka postawe nalezy przyja¢é w momencie ich
wykonywania. Autorka ubogacita swoje dociekania naukowe licznymi zestawieniami oraz przykta-
dami nutowymi, co oznacza, ze podczas lektury mozna jednoczesnie zobaczyé zapis muzyczny
omawianego utworu. Imponujaco przedstawia si¢ takze wykorzystana w pracy literatura — ponad
150 réznych pozycji bibliograficznych (w tym materialy zrodlowe, dokumenty Kosciota, ksiggi
liturgiczne, $piewniki koscielne i liczne opracowania) — stanowiaca o rzetelnosci badan. Jezyk roz-
prawy jest wyjatkowo potoczysty, co utatwia lektur¢ — niekiedy trudnych w plaszczyznie naukowej
— kwestii.
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