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JOANNA ZIENTEK

TRESCI IDEOWE KOLUMNY MARYJNEJ W RACIBORZU
DLUTA JANA MELCHIORA OESTERREICHA!

Rzezba barokowa wielokrotnie wykorzystywata forme¢ kolumny w wolnostoja-
cych pomnikach. Powszechnie znanym przykladem w $§wiadomosci Polak6w jest
Kolumna Zygmunta III na Placu Zamkowym w Warszawie. Wysokimi walorami
plastycznymi charakteryzuje si¢ takze Kolumna Maryjna w Raciborzu. Jest ona
przykladem interesujacego zjawiska artystycznego jakim bylo w XVII i XVIII wie-
ku wznoszenie kolumn maryjnych, kolumn Tréjcy Swigtej i kolumn poswigconych
wybranym $wietym na terenach bgdacych pod panowaniem Habsburgéw (Austria,
Tyrol, Czechy, Morawy, Wegry, Niemcy Poludniowe i Zachodnie, Slask).

Habsburgowie, dazac do panstwa jednolitego i opartego na katolickim obliczu
wyznaniowym, przyczyniali si¢ do wzmozenia rekatolizacji. Fundacj¢ Kolumny
Maryjnej w Raciborzu mozna tez traktowa¢ jako wcielenie w zycie stéw cesarza
Ferdynanda, ktéry po ustapieniu Szwedéw ze Slaska stwierdzit, ze ,,naczelna jego
troska jest zbawienie wieczne ludnosci $laskiej do czego droga wiedzie jedynie
przez katolicyzm”. W tym samym celu po soborze w Trydencie programy artystycz-
ne dziel byly kontrolowane przez biskupéw diecezjalnych.

Dazenie do bogatszej kompozycji i stworzenia teatralnej iluzji spowodowato
wzbogacenie si¢ formy catego pomnika kolumnowego, nierzadko nawet pozbawio-

! Ninigjszy artykut jest skroconq wersja jednego z rozdzialéw pracy magisterskiej napisanej w Kate-
drze Historii Sztuki Nowozytnej KUL pod kierunkiem prof. dr hab. Jerzego Lileyki: J. ZIENTEK, Kolum-
na Najswietszej Maryi Panny w Raciborzu. Motyw oblokdw w strukturze artystycznej, Lublin 1997, mps.
KUL. Tam tez zamieszczony szerszy zakres literatury,
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nego klasycznej formy kolumny. Monumenty te jednak pozostaja kolumnami w sen-
sie treSciowym,

W wigkszoséci pomniki kolumnowe powstawaly jako wota skladane w podzigce
za ocalenie miasta przed grozba zywioldw. Ze strony katolickiej spotecznosci trak-
towane byly takze jako argument w dyskusji religijnej z protestantami.

Patent cesarza J6zefa I z 1710 r. nakazywal wiaczenie takich pomnikéw kolum-
nowych do obchod6éw uroczystosci religijnych. Chodzilo o przekazanie poprzez
forme wizualna rzezby okre$lonego przeslania.

Jakie zatem treéci kryje w sobie Kolumna Maryjna Jana Melchiora Oésterrei-
cha?

Usytuowana jest ona na rynku miasta. Calos¢ pomnika dzieli si¢ wyraznie
na trzy czeéci: umieszczony na dwustopniowym podwyzszeniu tréjstronny cokét
o wklestych bokach, zwezajaca si¢ ku gdrze cze$¢ srodkowa ze znajdujacymi si¢
w naroznikach trzema postaciami §wigtych oraz kolumny, ktéra tworzy stup oblo-
kéw z figura Niepokalane;j.

Chociaz Niepokalane Poczgcie jako dogmat zostalo ogloszone 8 XII 1894 r.
przez papieza Piusa [X, to juz wczesniej zagoscit ten temat w repertuarze sztuki $re-
dniowiecznej. Wtedy mozemy mowi¢ o poczatkach ikonografii Maryi Niepokalanej.

Inspiracja-dla artystéw przedstawiajacych Niepokalana staly si¢ apokryfy (Pro-
toewangelia Jakuba IV,4; Ewangelia Pseudo-Mateusza I11,5), fragmenty ksiag Stare-
go Testamentu (Iz 11,1; Est 5,2; Rdz 3,15) i wersety z 12 rozdzialu Apokalipsy.

W wersji tzw. Immaculaty idealnej jest wyobrazona Maryja na Kolumnie Jana
Melchiora Oésterreicha, zgodnie ze stowami zaczerpnigtymi z Apokalipsy sw. Jana:
,,Niewiasta obleczona w slonce i ksi¢zyc pod jej stopami, a na jej glowie wieniec
z gwiazd dwunastu” (Ap 12,1). i

Tres¢ teologiczna tego przedstawicenia byla latwo czytelna dla ogétu, stosowna
w utwierdzaniu spoleczenistwa o rzeczywistej wolno$ci Matki Bozej od grzechu
pierworodnego.

Ukazano Maryje z wielbiacymi Ja aniotkami. Jej adoracyjna postawa odzwier-
ciedla si¢ w skrzyzowanych na piersiach rgkach, ktérymi przytrzymuje lilig.

Ksiezyc pod stopami Niepokalanej odczytywano jako symbol grzechu. Ksigzyc
byt znakiem nietrwatosci, bo $wieci odbitym $wiatlem i jest zmienny. Niepokalana
jest w tym wypadku zwycigzajaca nad grzechem. W XVI wieku ksigzyc, tak jak
slonice, zaczal symbolizowaé czysto$¢ i byt laczony z Niepokalanym Poczgciem Ma-
ryi, zwanej ,,Pulchra ut luna” (Pnp 6,10). Augustyn Calmet (1672-1757) dopatrzyt
si¢ natomiast w ksigzycu symbolu wszystkich rzeczy stworzonych.

Symbolika nimbu z dwunastu gwiazd jest réwniez wieloznaczna. Gwiazda
$wiecaca w ciemno$ci obrazuje sity duchowe w walce z sitami ciemnosci. Najjas-
niej spo$réd gwiazd wybranych swieci Maryja — Gwiazda Zaranna (por. tekst Lita-
nii loretanskiej), ktora poprzedza wschéd Chrystusa - storice, bo to Ona wydaje
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Go na $wiat. W egzegezie Apokalipsy §w. Jana wedlug Ludovicusa ab Alcasara
(+1613) Gulielmusa Estiusa (11613) i Corneliusa a Lapide (+1637) nimb z dwunas-
tu gwiazd jest identyfikowany z dwunastoma apostotami, ktérzy o$wiecaja Kosciot.
Jednoczes$nie ten sam motyw odnosi si¢ do dwunastu pokolen Izraela. Natomiast
wedlug $w. Bernarda z Clairvaux dwanascie gwiazd to przywileje Maryi: cztery
przywileje Jej ciala, cztery przywileje serca i cztery niebianskie.

Lilia na piersiach Maryi jest natomiast powszechnym symbolem czystosci i kré-
lewskosci. Jest ona takze symbolem wybrania. Oblubieniec z Piesni nad Piesniami
poréwnuje wybranke swego serca wiasnie do kwiatu lilii — ,,Jak lilia po$rod ciemni,
tak przyjaci6tka ma posréd dziewczat” (Pnp 2,2). Nietrudno rzeczywiécie w Pales-
tynie znaleZ¢ lili¢ wsréd krzakdw ciernistych, bowiem niezwykle bujnie rozwija sie
na przyktad w gérach Libanu. Wybrana lilia jest Maryja Niepokalana, ktéra naro-
dzila si¢ i zyla wéréd cierni ludzkich grzechéw. W Kosciele greckim tekst jedne;j
z pie$ni (hymnus akathistos) réwniez nawiazuje do szlachetnosci tego kwiatu kiedy
wierni zwracajg si¢ do Maryi: ,,Raduj si¢ stodko pachnaca Lilio! Wiadczyni, napel-
nij wonia wierzacych!”.

Ukazana Maryja Niepokalana depcze weza: ,,.Sprawiedliwym bedzie dana wla-
dza stapania po wezach i zmijach” (Ps 91,13). Jako nowa Ewa niszczy Maryja tego,
ktory przyczynit si¢ do pierwszego grzechu. Ten motyw mégt tez zostaé zainspiro-
wany stfowami wypowiedzianymi przez Boga do wegza w raju: ,,Wprowadzam nie-
przyjazn migdzy ciebie a Niewiaste, pomigdzy potomstwo twoje a potomstwo Jej,
ono zmiazdzy ci glowe” (Rdz 3,15). Waz oznaczat szatana: ,,I zostat stracony wiel-
ki smok, waz starodawny, ktdry si¢ zwie diabel i szatan” (Ap 12,9).

Calos¢ tej wizji apokaliptycznej wnikliwie badali po soborze w Trydencie egze-
geci. Teologowie i filologowie $wiata lacinskiego (Erazm z Rotterdamu, Franciszek
Ribeira) w postaci Niewiasty apokaliptycznej widzieli personifikacj¢ Kosciota. Ko-
mentatorzy greccy (a z lacinskich $§w. Bernard) uwypuklali natomiast dostownos¢
przedstawienia odnoszacego si¢ do Matki Najswigtszej. Z kolei Augustyn Calmet
podat, ze wizja z Apokalipsy jest zobrazowaniem prze$ladowan, ktére ponosi Kos-
ciot Chrystusowy. Immaculata jest wigc jednocze$nie zwycigzczynia nad herezjami.

Stup w postaci oblokéw, oprdcz stworzenia teatralnej iluzyjnosci, rowniez kryje
glebsze tresci. Obloki te symbolizuja niebiariska glorig. Stup obtokow to takze fun-
dament tronu madrosci — ,,Zamieszkatlam na wysokosciach, a tron méj na stupie
obtoku” (Syr 24,4). Stup oblokéw w raciborskiej Kolumnie, ze wzgledu na jej
maryjny charakter, thumaczy¢ nalezy jako ilustracj¢ do Godzinek o Niepokalanym
Poczeciu Najswietszej Maryi Panny. W wezwaniach tej modlitwy odnajdujemy po-
dobne sformutowanie: ,,Ja mieszkam na wysokosciach, I tron méj na stupie obto-
ku”.

Wyjatkowe wykorzystanie motywu oblokéw, dotad charakterystyczne dla ko-
lumn Tréjcy Swigtej, w Kolumnie Maryjnej w Raciborzu nie jest wigc zabiegiem
wylacznie formalnym, wzbogacajacym walory estetyczne zabytku. Stup oblokow
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pozwala tutaj na wysuwanie wnioskéw majacych szerszy kontekst interpretacyjny
watku maryjnego.

Wybor swietych megzéw wiericzacych naroza cokotu Kolumny niewatpliwie nie
jest przypadkowy. Swigci: Marceli, Sebastian i Florian sa zwiazani z historycznymi
wydarzeniami miasta.

Papiez Marceli jest patronem miasta. To podobno za jego wstawiennictwem Ra-
cibdrz ocalat dnia 16 stycznia 1241 roku podczas obl¢zenia miasta przez Tatarow.
Legenda podaje, ze podczas zarliwych modlitw i btagan o cud odwrdcenia niesz-
cze$cia, nad ranem na niebie ukazala si¢ promieniujaca posta¢ $w. Marcelego, ktory
kierowat w strone obozu Tataréw ogromna kul¢. Na jego widok napastnicy odrzu-
cili brofi i zaczeli w poptochu ucieka¢.

Sw. Marceli jako papiez zorganizowat rozbita administracje koscielng w Rzy-
mie i roztoczyl opiek¢ nad cmentarzami koscielnymi. Na raciborskiej Kolumnie
przedstawiony jest w stroju papieskim i dodatkowo z maczuga. Maczuga w chrze$-
cijanistwie symbolizuje mgczenstwo. W sredniowieczu byla ona bronig biskup6w,
ktérym nie wolno bylo przelewa¢ krwi (np. mieczem lub widcznia). Wyposazajac
$w. Marcelego w maczug¢ — symbol walki — Jan Melchior Oésterreich pozostat
wiernym odtwérca cudownego oswobodzenia miasta. Z drugiej strony, nie potra-
fiac odda¢ stanu wzburzenia, jaki niewatpliwie kierowal wowczas §wietym Marce-
lim, wydoby! ekspresj¢ poprzez wyposazenie go w owa bron. Wdzigczno$é i czes$é
oddawana przez ludno$¢ Raciborza $w. Marcelemu przejawia si¢ nie tylko w Ko-
lumnie Maryjnej. Juz przed 1293 rokiem organizowano w miescie tzw. jarmarki
$w. Marcelego. Odbywaly si¢ one w dniu, kiedy Kosciot czci $wigtego, czyli 16 sty-
cznia. W kos$ciele farnym wyodrgbniono, na pewno przed 27 marca 1436 rokiem
kaplice $w. Marcelego. Znajdowal si¢ w niej, jak wiadomo, obraz z przedstawie-
niem $wigtego patrona miasta. Ponadto wizerunek $w. Marcelego zostat umieszczo-
ny na odlanym w 1726 roku dzwonie kosciota farnego. Wydzielono takze w miescie
plac, ktory w 1845 roku otrzymal nazwg Placu Marcelego. Nazwa ta zreszta utrzy-
mata si¢ do 1945 roku, kiedy zostala zmieniona na Plac Dlugosza.

Obecnosé dwoch pozostatych orgdownikéw: $w. Floriana — patrona od poza-
6w, ale takze wzywanego przeciw powodziom, piorunom i wichrom oraz §w. Seba-
stiana — patrona od zarazy — tlumaczy¢ mozna tym, ze wlasnie takie nieszczgscia
czesto nawiedzaly miasto (pozary: 1488, 1489, 1546, 1574, 1637, 1698, 1722; zara-
zy: 1708, 1715).

Swigtych mez6w przedstawit Jan Melchior Oésterreich ubranych w stroje legio-
nistow rzymskich. Mysle, Ze rzezbiarz nie tylko zamierzat wskaza¢ przez nie na fun-
kcje publiczne pelnione przez mgczennikéw (Sw. Sebastian byl centurionem pier-
wszej kohorty za panowania cesarza Dioklecjana, a $w. Florian dowddca armii
rzymskiej podczas panowania tego samego cesarza. Wybranie takich ikonograficz-
nych typéw przedstawien zapewne bylo tez zwiazane z osiagni¢ciem zamierzonego
fadunku tresciowego. Stroje wojskowe podkre$laja bowiem heroizm bohaterow.



106 JOANNA ZIENTEK

[ rzeczywiscie, gdyby nie strzaly w reku $w. Sebastiana to raczej musieliby$my tyl-
ko wierzy¢, ze byl on meczennikiem, gdyz poprzez fizjonomig tego nie widaé. Juz
w starozytnosci strzaly byly symbolem zarazy. Dzi¢ki nim w Jliadzie Promienis-
ty razil obozy Achajow mszczac si¢ za zniewagg swego kaptana. W ikonografii
$w. Sebastiana znamienne jest eksponowanie, zwlaszcza przez artystéw Italii, fi-
zycznego bolu i nagiego ciata. W krajach péinocnych Europy istotnym wydaje sie
natomiast samo me¢czenstwo, jego wewnetrzna tresc.

Usytuowanego na Kolumnie §w. Sebastiana zaliczy¢ mozna do grupy przedsta-
wien o charakterze liryczno-sakralnym. Sw. Sebastian w tym ujeciu jest raczej
przedmiotem kultu. Motywem dominujacym jest tu sentymentalizm, a nie drama-
tyczno$¢ w chwili ponoszenia $mierci w otoczeniu wrogich pogan i oprawcow.
Charakterystyczne, ze w rzezbie przyj¢lo si¢ przedstawiaé §wigtego gtéwnie w po-
stawie pionowej. Nowatorskie ujecie $§w. Sebastiana w pozie lezacej wprowadzone
zostalo przez Lorenza Berniniego. Wedlug jego projektu z lezacym, przechylonym
ku widzowi cialem, ktérego gérna cz¢$¢ spoczywala na pancerzu wykonano rzezbe
$w. Sebastiana dla kosciola San Sebastiano w Rzymie.

Kult drugiego z legionistéw, $w. Floriana, jako patrona przeciw pozarom, po-
jawil sie wlasciwie dopiero w konficu XV wieku. Wtedy tez jego atrybutem staly sie
cebrzyki i plonacy dom, a Swiety peini w przedstawieniach plastycznych role
strazaka. Zanim przyjal si¢ patronat §w. Floriana jako patrona od ognia wczesniej
w tego typu zagrozeniach uciekano si¢ do $w. Agaty i $w. Wawrzyfica. Sw. Floriana
przedstawiano wowczas jako rycerza Chrystusowego. W poszczeg6inych okresach
historycznych wraz z moda i rozwojem uzbrojenia zmianom ulegat jego strdj.
Dwunastowieczne przedstawienia Sw. Floriana ukazuja starca w rzymskiej tunice.
Stalym elementem jego wyposazenia jest rozwinigty sztandar. Znakiem meczenskiej
$mierci, a zarazem atrybutem, jest kamien miynski u szyi. Nastgpne stulecie wybiera
natomiast typ miodego rycerza w kolczudze, czgsto z purpurowym plaszczem narzu-
conym na ramiona. Na poczatku XV wieku wzbogacono stroj patrona w tarczg
i miecz z ozdobnie malowanym krzyzem. Populama staje si¢ tez karacena. Wypart
ja w wizerunkach XVII i XVIII wieku pancerz plytowy i helm z piéropuszem,
a w sztuce polskiej czesta staje si¢ zbroja huzarska. W XVIII wieku rozpoczynajg
si¢ tez indywidualne przedstawienia $w. Floriana jako me¢czennika.

Raciborska rzezba sw. Floriana akcentuje funkcje $wigtego jako obroncy przed
destrukcyjna sita ognia poprzez wiadro z woda. Podobnych naczyn do trzymanego
przez $w. Floriana wiaderka uzywano w starozytnym Rzymie do gaszenia pozarow.
Wykonywano je przewaznie ze skory, badz utrwalano smola, aby uzyska¢ odpowie-
dnia szczelnos¢ naczynia.

W ten sposéb poprzez wyniesienie na piedestal postaci $w. Marcelego, §w. Se-
bastiana i sw. Floriana Kolumna wzbogacona zostala dodatkowa plaszczyzna
interpretacyjna. Zasygnalizowano w niej mianowicie zagadnienie or¢gdownictwa
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$wigtych. Zestawienie Matki Bozej z grupa $wigtych jest tez dalekim echem przed-
stawien typu sacra conversazione.

W tresci umieszczonych na cokole Kolumny inskrypcji zawarta jest geneza
(z tablicy od strony zachodniej dowiadujemy si¢, ze wzniesienie Kolumny bylo
postanowieniem testamentalnym), cel (z tablicy od strony potudniowej dowiaduje-
my si¢, ze Kolumna wzniesiona jest ku czci Maryi Niepokalanej, $w. Marcelego,
$w. Sebastiana i $w. Floriana), a takze gloryfikacja fundatoréw (z tablicy od strony
wschodniej uzyskujemy informacje o pozycji spolecznej Karola Ludwika Gaszyn-
skiego, natomiast tablica zachodnia przybliza posta¢ Marii Elzbiety Gaszyfskiej).

Umieszczone w inskrypcji od strony wschodniej wielkie litery pierwszych sied-
miu wyrazéw, bedace cyframi rzymskimi, po zsumowaniu tworza date 1727. Jest
to data ukornczenia badz po$wigcenia kolumny (PIA DILECTAE MATRISTVSSA FILIO
PIE EXEQVENTE...): (I=1) + (D=500) + (I=1) + (L=50) + (C=100) + (M=1000) +
(1=1) + (I=1) + (V=5) + (I=1) + (L=50) + (I=1) + (I=1) + (X=10) + (V=5) = 1727.

Gdyby przyjaé, ze rowniez pierwotnie wyszczegdlnione byly litery pierwszych
siedmiu wyrazéw (VLTIMAE VOLVNTANTIS SENTENTIA ERIGI ET FVNDARI PRAE-
CEPIT ILLUSTRISSIMA) na przeciwleglej tablicy (strona zachodnia) to otrzymali-
by$my identyczna date. Wydaje si¢, ze nie mozna tego faktu kwestionowa¢, bo
najstarszym publikacjom na temat Kolumny raciborskiej zarzuci¢ mozna brak kon-
sekwencji w odwzorowaniu graficznym liter z wyraz6w umieszczonych na poszcze-
g6lnych stronach cokolu. Z drugiej strony zmiany wykroju liter mogly powstaé
podczas renowacji w 1850 roku przed zblizajaca si¢ setng rocznica powstania Ko-
lumny. Niewykluczone wiec, ze dodatkowe informacje zawierala inskrypcja potud-
niowa.

Ozdobienie cokotu reliefowymi godtami fundatoréw przypominalo dwczesnemu
spoleczefistwu o przynaleznosci do Katolickiego dominum. Kolumna byta wigc
w pewnym stopniu charakterystyczna manifestacja politycznga. Utwierdzata podda-
nych o poboznosci wlasciciela-fundatora, zwlaszcza podczas uroczystosci religij-
nych, ktére angazowaly mieszkancow. Warto tez przypomnie¢ w tym miejscu, ze
w XVIII i XIX wieku w Raciborzu ludnos¢ skupiala sig przy Kolumnie podczas od-
prawianych tam litanii do Matki Boskiej.

Wybér tej formy plastycznej, czyli kolumny do omawianego rodzaju przedsta-
wienia réwniez podyktowany byt symbolicznym znaczeniem. Kolumna to swego
rodzaju powiazanie nieba i ziemi. Wznoszenie si¢ wzroku ku goérze podkresla waz-
no$é poszczegdinych postaci w programie ikonograficznym. Symbolika kolumn,
zwlaszcza w $redniowiecznych tekstach odnosita si¢ do apostotéw, siedmiu sakra-
ment6w, siedmiu daréw Ducha Swietego. W Pismie $wigtym kolumna Jankina i ko-
lumna Boaza oznaczaja judaizm i poganstwo. Wigkszo$¢ jednak kolumn ma na celu
przedstawienie sily, wiecznosci, stalosci, nieSmiertelnosci, chwaly, triumfu i Swigto-
$ci. Tak tez powinno si¢ odczytywaé symbolik¢ Kolumny raciborskiej.
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