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,,Blogostawi¢ mnie beda wszystkie pokolenia” (por.
L.k 1,48). Muzyczne implikacje kultu maryjnego na
przyktadzie Stabat Mater G.P. da Palestriny

Streszczenie: Niniejszy artykut po§wigcony jest motetowi Stabat Mater, autorstwa
renesansowego kompozytora Giovanniego Pierluigiego da Palestriny. Utwor ten
w mistrzowski sposob pokazuje prowadzenie dwuchorowej osmiogtosowe;j faktu-
ry, gdzie jednoczesnie zachowana zostaje istotna dbatos$¢ o wyrazisto$¢ §piewane-
go tekstu. W ten sposob omawiany utwor jest przyktadem motetu, ktory odegrat
znaczaca role w wyksztatceniu tzw. stylu koScielnego, zwanego z czasem stylem
palestrinowskim. Stabat Mater Palestriny to rowniez przyktad, w jaki sposéb mu-
zyczna kompozycja moze sta¢ si¢ osobistym wyznaniem wiary jego tworcy.

Stowa kluczowe: motet, sekwencja, Stabat Mater, G.P. da Palestrina, religijno$¢,
wyznanie wiary.

Wstep

Juz chrzescijanie pierwszych wiekdw, gdy probowali opisac¢ podstawy swej wia-
ry, zwracali uwagg na nieposlednia role Maryi w historii zbawienia. Jej kult klasycz-
na teologia nazywa cultus hyperduliae — kult szczeg6lnej czci, nalezny tylko Maryi'.
Przejawem tego kultu sg m.in. modlitwy i $piewy stawiace Matke Pana. W ten spo-
sob zaczeto realizowac si¢ proroctwo Maryi zapisane na kartach Ewangelii wedlug
$wigtego Lukasza: ,,Oto bowiem blogostawi¢ mnie beda odtad wszystkie pokolenia”
(1,48)...

Historia muzyki liturgicznej zna wiele tekstow maryjnych, ktore na przestrze-
ni wiekow staty si¢ inspiracja dla ré6znych kompozytoréw do tworzenia utworow
opiewajacych Najswietsza Maryje Panng, chocby wspomnie¢ tak popularne, jak Ave
Maria, Ave maris stella, Litanie do BMV, Magnificat, Salve Regina, Stabat Mater,
tzw. msze maryjne i wiele innych.

W tak zarysowanym kontek$cie miesci si¢ glowny problem niniejszego artykutu,
ktorego celem jest przyblizenie utworu Giovanniego Pierluigiego da Palestriny o bo-
lejacej Matce Bozej. Aby osiagna¢ zamierzony cel, zostang podjgte nastepujace kro-

' Zob. np. Catholic Encyclopedia, red. PM.J. Stravinskas, Huntington, Indiana 1991, s. 491.
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ki. Na poczatku bedzie omoéwione powstanie i rozwoj sekwencji. Nastgpnie zostang
przedstawieni najwazniejsi kompozytorzy, ktorzy na przestrzeni wiekow tworzyli
muzyke do tekstu Stabat Mater. Kolejna czgs¢ artykutu bedzie po§wigcona omowie-
niu inspiracji muzycznych Palestriny, budowie motetu Stabat Mater oraz jezykowi
muzycznemu dzieta. Przyjecie takiego porzadku metodologicznego pozwoli w catej
peti zobrazowaé postawiong tezg, iz muzyczne kompozycje staja si¢ osobistym
wyznaniem wiary ich tworcow.

1. Sekwencja Stabat Mater

Sekwencje sa okreslane jako dodatki do $piewu Alleluja, posiadajace budowe
cykliczna, co oznacza sukcesywne powtarzanie kolejnych wierszy utworu (lub par
zwrotek). Ich rozwoj przypada na czas od IX do XVI wieku. W pierwszym okresie
(IX—XI wiek) pojawiaty si¢ sekwencje o nieregularnej budowie, pozbawione czgsto
rytmiki i rymow. Od konca XI wieku zaczety pojawia¢ si¢ teksty rymowane?.

Wydany w 1570 roku Mszat Rzymski zawiera tylko cztery sekwencje. Byty to:
Victime paschali, Veni Sancte Spiritus, Lauda Sion oraz Dies irae. Natomiast w 1727
roku dotaczono jeszcze jedna sekwencje — Stabat Mater. Wciaz jest dyskutowana
sprawa jej autorstwa’.

Sekwencja Stabat Mater jest jedna z bardziej popularnych. Wykonywana jest
szczegolnie w okresie Wielkiego Postu. W warstwie semantycznej mozna w niej
wyrozni¢ dwie czesci. Czes¢ pierwsza (zwrotki 1-8) opisuje lament bolesnej Matki
Bozej stojacej pod krzyzem swego Syna i cierpiacej wraz z Nim na krzyzowej dro-
dze. Czes¢ druga zas (zwrotki 9-20) to wotanie cztowieka, swiadka cierpien Panny
Maryi, ktory pragnie razem z Niag trwa¢ w cierpieniu i wzia¢ na swe barki ciezar
Jej bolu. Ponizej zamieszczono tekst tacinski sekwencji Stabat Mater oraz jejthuma-
czenie w jezyku polskim dokonane przez Leopolda Staffa.

Tabela 1. Lacinski tekst Stabat Mater oraz polskie thumaczenie

L.p. Tekst tacinski
1. | Stabat Mater dolorosa

Thumaczenie polskie

Bolejaca Matka stata

Tuxta crucem lacrimosa
Dum pendebat Filius.

U stop krzyza, we tzach cala,
Kiedy na nim zawist Syn.

2. | Cuius animam gementem
Contristatam et dolentem
Pertransivit gladius.

A w Jej pelnej jeku duszy,
Od meczarni i katuszy,
Tkwit miecz ostry naszych win.

2 Por. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentéw Kosciola,
Lublin 2000, s. 324-325.

3 Powszechnie przyjmuje si¢, ze stowa sekwencji napisat Jacopone da Todi w XIII wieku. Niek-
torzy za$ autorstwo przypisuja $w. Bonawenturze (ok. 1217-1274). Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna
po Soborze Watykanskim II, s. 325.
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3. | O quam tristis et afflicta Jakze smutna i strapiona
Fuit illa benedicta Byta ta btogostawiona,
Mater unigeniti! Z ktorej sie narodzit Bog.
4. | Quae moerebat et dolebat, Jak cierpiala i bolata,
Pia Mater, dum videbat Jakze drzata, gdy widziata
Nati poenas incliti. Dziecig swe wérod $Smierci trwog.

5. | Quis est homo, qui non fleret, Ktoryz cztowiek nie zaplacze,
Matrem Christi si videret Widzac mgki i rozpacze
In tanto supplicio? Matki Bozej w zalu tym?

6. | Quis non posset contristari, Kt6z od smutku si¢ powstrzyma,
Christi Matrem contemplari Majac Matke przed oczyma,
Dolentem cum Filio? Ktora cierpi z Synem swym?

7. | Pro peccatis suae gentis Widzi, jak za ludzkie winy
Vidit lesum in tormentis, Znosi mgki Syn jedyny,

Et flagellis subditum. Jezus, jak Go smaga bat.

8. | Vidit suum dulcem natum Widzi jak samotnie kona
Moriendo desolatum Owoc Jej czystego tona,
Dum emisit spiritum. Dajac zycie za ten §wiat.

9. | Eia Mater, fons amoris Matko, co$ mitosci zdrojem,

Me sentire vim doloris Przejmij mnie cierpieniem swoim
Fac, ut tecum lugeam. Abym bole¢ z Toba mogt.
10. | Fac, ut ardeat cor meum Niechaj serce moje pata,
In amando Christum Deum By radoscig ma sie stala
Ut sibi complaceam. Mitos¢, ktora Chrystus Bog.

11. | Sancta Mater, istud agas, Matko $wigta, srogie rany,
Crucifixi fige plagas Ktore znidst Ukrzyzowany,
Cordi meo valide. Wyryj mocno w duszy mej.

12. | Tui nati vulnerati, Mg¢ka Syna rodzonego,

Tam dignati pro me pati, Co dla dobra cierpiat mego,
Poenas mecum divide. Ze mng si¢ podzieli¢ chcie;j.

13. | Fac me tecum pie flere, Pragne ptaka¢ w Twym poblizu,
Crucifixo condolere, Cierpigc z Tym, co zmart na krzyzu
Donec ego vixero. Po mojego zycia kres.

14. | Iuxta crucem tecum stare, Chce pod krzyzem stac przy Tobie,
Et me tibi sociare Z Toba taczy¢ si¢ w zatobie,

In planctu desidero. I wylewa¢ zdroje tez.
15. | Virgo virginum praeclara, Panno czysta nad pannami,

Mihi iam non sis amara
Fac me tecum plangere.

Niechaj dobro¢ Twoja da mi
Ptakac z zalu z Tobg wspot.
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16. | Fac, ut portem Christi mortem Bym z Chrystusem konat razem,
Passionis fac consortem, Mgki Jego byt obrazem,
Et plagas recolere. Rany Jego w sobie czut.

17. | Fac me plagis vulnerari, Niech mnie do krwi rani zgraja,
Fac me cruce inebriari, Niech mnie meki krzyz upaja
Et cruore Filii. I Twojego Syna krew.

18. | Flammis ne urar succensus W ogniu, Panno, niech nie ptoneg,
Per te, Virgo, sim defensus Wigc mnie w swoja wez obrong,
In die iudicii. Gdy nadejdzie sadu gniew.

19. [ Christe, cum sit hinc exire, Gdy kres dni przede mng stanie,
Da per Matrem me venire Przez Twa Matke doj$¢ mi Panie,
Ad palmam victoriae. Do zwyciestwa palmy daj.

20. | Quando corpus morietur, Kiedy umrze moje ciato,
Fac, ut animae donetur Niechaj dusze¢ ma z swa chwala
Paradisi gloria. Czeka Twoj wieczysty raj.

Zrédto: Liber usualis missae et officii pro dominicis et festis cum cantu
gregoriano, S. Sedis Apostolicae et Sacrorum Rituum Congregationis Typo-
graphi, Parisiis — Tornaci — Romae — Neo Eboraci 1962, s. 1634v—1637; Sta-
bat Mater w thumaczeniu Leopolda Staffa, w: The Ultimate Stabat Mater site.
A musical journey through the ages..., za: https://www.stabatmater.info/polish/
[15.09.2017].

2. Stabat Mater w muzyce

Na przestrzeni wiekow popularna sekwencja o bolejacej Matce Bozej stata sig in-
spiracja dla wielu muzykéw do stworzenia czgsto wybitnych dziel, wykonywanych

po dzi$ dzien.

W Liber usualis zawarte sa dwie wersje tego $piewu. W pierwszej wersji sekwencji
pod kazde dwie kolejne zwrotki tekstu podtozona jest inna linia melodyczna. Nato-
miast druga wersja Stabat Mater, okre$lona jako ,,Planctus B. Mariae Virginis’, posia-

da jedng prosta melodie w 6. modusie.
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Przyktad nutowy 1. Stabat Mater. Planctus B. Mariae Virginis
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Dum pendé- bat Fi- li- us, A- men
Zrodto: Liber usualis missae et officii..., s. 1874
Ponadto autorami muzyki do stow Stabat Mater sa m.in.:

* Josquin des Prés (1440-1521) — motet 5-glosowy*,

 Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594) — autor dwoch motetow Stabat Ma-
ter. Pierwszy — na 2 chéry czteroglosowe, drugi — na 3 chory czterogltosowe?,

* Orlando di Lasso (1532—-1594) — motet 8-glosowy (10 czgsci)®,

* Grzegorz Gerwazy Gorczyczki (1665/67-1734) — utwor a cappella (autorstwo
utworu podawane w watpliwosc)’,

* Antonio Vivaldi (1678-1742) — oratorium na alt, instrumenty smyczkowe i or-
gany?®,

* Domenico Giuseppe Scarlatti (1685—1757) —na 4 soprany, 2 alty, 2 tenory, 2 basy

i organy?®,

Giovanni Battista Pergolesi (1710—1736) — na sopran, alt, zespot smyczkowy

i organy'?,

Joseph Haydn (1732—-1809) — oratorium na 4 solistow, chor, 2 oboje lub rozki

4 M. Pamuta, Josquin des Prés, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czgs¢ biograficzna, t. IV hij, red.
E. Dzigbowska, Krakow 1993, s. 501.

5 A. Patalas, Palestrina, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, t. VII n-pa, red. E.
Dzigbowska, Krakow 2002, s. 304.

¢ K. Morawska, Orlando di Lasso, w: tamze, s. 192.

7 Z.M. Szweykowski, Gorcezycki, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, t. 111 efg,
red. E. Dzigbowska, Krakow 1987, s. 397.

8 P. Wilk, Vivaldi, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$é biograficzna, t. X1 t-v, red. E. Dzigbows-
ka, Krakow 2009, s. 295.

° E. Dzigbowska, Scarlatti, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czeg$¢ biograficzna, t. 1X s-st, red. E.
Dzigbowska, Krakow 2007, s. 61.

10°A. Konieczna, Pergolesi, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czgs$é biograficzna, t. VIII pe-r, red.
E. Dzigbowska, Krakow 2004, s. 48.
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angielskie, instrumenty smyczkowe oraz b.c. (organy)'!,

Ligi Boccherini (1743—1805) — op. 61. Pierwsza wersja na sopran i instrumenty
smyczkowe; druga wersja na 3 glosy i instrumenty smyczkowe'?,

Gioachino Rossini (1792—1868) — na 2 soprany, tenor, bas, chor i orkiestre!?,

Franz Schubert (1797-1828) — oratorium na glosy solowe, chor i orkiestre
(do tekstu niemieckiego)',

Joseph Rheinberger (1839—-1901) — napisat 4 rozne Stabat Mater?,
* Anton Dvorak (1841-1904) — oratorium na sola, chor mieszany i orkiestrg'e,

Karol Szymanowski (1882—1937) — op. 53, na sopran, alt, baryton, chor miesza-
ny i orkiestrg'’,

Krzysztof Penderecki (1933— ) — na 3 chory mieszane (kompozytor wiaczyt ten
utwor do Pasji wg $w. Lukasza)'®.

3. Inspiracje muzyczne Palestriny

Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525/1526—1594) to wloski kompozytor, kto-
rego zycie przez dtugi okres zwigzane bylo z Rzymem. Juz w dziecinstwie przy
Bazylice S. Maria Maggiore maly Giannetto uczyt si¢ §piewu i nauki kontrapunktu.
W 1544 roku powrocit do rodzinnej miejscowosci — Palestriny, aby przy katedrze
S. Agapito przyja¢ funkcje kanonika, ktora oznaczata obowiazek gry na organach
podczas nabozenstw w niedziele i $wigta oraz prowadzenie §piewu podczas nieszpo-
row 1 komplety. Ponadto uczyt $piewu kanonikow katedralnych i chtopcow-chorzy-
stow. W 1551 roku Palestrina udat si¢ do Rzymu i petnit funkcje magister cantorum
(do jego obowigzkow nalezato ksztatcenie chlopcow-sopranistow), a nastepnie ma-
gister cappella w powotanej przez papieza Juliusza II Cappella Giulia przy Bazylice
$w. Piotra. P6zniej pracowat w Cappella Pontificia — osobistej kapeli papieskiej,
zostal kapelmistrzem w Bazylice $§w. Jana na Lateranie oraz w Cappella Liberiana

' E. Dzigbowska, Haydn, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czg$¢ biograficzna, t. IV hij, dz. cyt.,
s. 135.

12.]J. Zabza, Boccherini, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czesé biograficzna, t. 1 ab, red. E. Dz-
igbowska, Krakow 1979, s. 346.

13 A. Konieczna, Rossini, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢é biograficzna, t. VIII pe-r, dz. cyt.,
s. 473.

4 M. Tomaszewski, H. Hryszczynska, Schubert, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czgs¢ bi-
ograficzna, t. IX s-st, dz. cyt., s. 155.

15 E. Dzigbowska, Rheinberger, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$é biograficzna, t. VIII pe-r;
dz. cyt., s. 377.

16 M.J. Negrey, Dvordk, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, t. 11 cd, red. E. Dz-
igbowska, Krakow 1984, s. 502.

17 Z. Helman, Szymanowski, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czg$é biograficzna, t. X sm-$, red. E.
Dzigbowska, Krakow 2007, s. 283.

18 A. Jarzebska, K. Podobifiska, Penderecki, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czeg$¢ biograficzna,
t. VIII pe-r, dz. cyt., s. 15.
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przy Bazylice S. Maria Maggiore'.

Pracujac w najwazniejszych zespolach muzycznych Rzymu i petnigc w nich
tak roznorodne funkcje, Palestrina pozostawal nade wszystko kompozytorem —
co 6wczesnie nie byto zjawiskiem odosobnionym. Tworzenie muzyki (czgsto tak-
ze na potrzeby zespolow, ktorymi kierowat) byto $cisle zwigzane z duchem reform
wyartykutowanych podczas Soboru Trydenckiego (1545-1563). Gtowne postulaty
zaktadaty, ze muzyka wieloglosowa w liturgii ma pobudza¢ nade wszystko uczucia
religijne, co oznaczato wyeliminowanie jakichkolwiek elementow $wieckich. Po-
nadto podkreslano, ze $piewany tekst ma by¢ zrozumiaty dla stuchaczy.

W taki sposob tworczo$¢ Palestriny jest przede wszystkim odzwierciedleniem
jego zwiazkow z papiestwem oraz tych tendencji stylistycznych, ktore zarysowane
podczas poszczegdlnych sesji Tridentinum, realizowano juz w II potowie XVI wie-
ku?. Godny podkreslenia jest rowniez fakt, ze motety Palestriny odegraty istotng
role w wyksztatceniu tzw. stylu koscielnego. To wlasnie ten styl, nazwany po6zniej
palestrinowskim, stawiano jako wzor koscielnych kompozycji®!.

4. Budowa motetu Stabat Mater

Stabat Mater Palestriny przeznaczony na dwa czterogtosowe chory jest przykta-
dem renesansowego motetu, czyli utworu a cappella do tekstu religijnego — w tym
wypadku do stéw znanej maryjnej sekwencji. W utworze mozna wyodrebni¢ szes¢
czesci. Cezury te wyznacza: semantyka, harmonika utworu oraz kontrasty metrycz-
ne.

I tak wyr6zni¢ mozna:

- cze$¢ 1 — do taktu 19 (stowa: Pertransivit gladius), metrum 2/2 1 3/2. W czesci
tej widoczna jest korespondencja chorow: gdy chor I $piewa, chor 1l pauzuje. Zabieg
ten jest o tyle istotny, ze wskazuje na zrodlo, z ktérego wywodzi sie motet, czyli
$piew antyfonalny, naprzemienny, ktéry od XV wieku przyjat we Wtoszech postac
wielogtosowa. I cho¢ za twodrce motetu wielochérowego uchodzi przedstawiciel
szkoty niderlandzkiej — Adrian Willaert, to wtasnie we Wtloszech, a doktadnie w Ba-
zylice $w. Marka w Wenecji, ze wzglgdu na mozliwosci architektoniczne $wiatyni
juz weze$niej praktykowano polichoralno$¢?.

Czes$¢ konezy chor Il wyraznym zwrotem kadencyjnym prowadzacym do toniki
(akord D-dur).

19 Wigcej na temat zycia i tworczosci kompozytora zob. A. Patalas, Palestrina, s. 289—-294.

Tamze.

Zob. np. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000, s. 75.

J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne. T. 5 Wielkie formy wokalne, Krakow
1984, s. 56.
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Tabela 2. Stabat Mater G.P. da Palestriny, czes¢ I, pokaz wejscia chorow

Czgsc 1, takty 1-19 Metrum Wejscia chorow
. 23
I Chor 29 X X
IT Chor X X

Zrodlo: badania wiasne

- cze$¢ Il — do taktu 65 (stowa: Dum emisit spiritus). Czg$¢ rozpoczyna si¢ o$mio-
glosowym masywem wyspiewujacym stlowa O quam tristis et afflicta, po czym
nastgpuje korespondencja choréw. W taktach 31-34 pojawia si¢ kolejny masyw
(stowa: Nati poenas incliti), a po nim do$¢ dlugi naprzemienny dialog obu chorow
konczacy si¢ zwrotem kadencyjnym prowadzacym do akordu A-dur i jednoczesnym
wspoOlnym wySpiewaniem stow Dum emisit spiritum.

Ta cze$¢ motetu Palestriny ukazuje mistrzostwo kompozytora, ktory na prze-
strzeni kilkudziesigciu taktow traktuje oba chory na sposob antyfonalny oraz w pet-
nej synchronii®.

Tabela 3. Stabat Mater G.P. da Palestriny, czes¢ 11, pokaz wejscia chorow

Czese 11,

takty 20-65 Wejscia chorow

I Choér X X XXX X X X X X

II Chor XX X X X X X X XX

Zrodlo: badania wilasne

- czg$¢ 11 — do taktu 85 (stowa: Ut sibi complaceam), metrum 3/4. Jest to stosun-
kowo kroétka, bo liczaca zaledwie 20 taktow czgs¢ utworu, w ktorej widoczna jest
korespondencja obu zespotdw: chor II — chor I — chor 1. Catos¢ konczy si¢ akordem
D-dur.

3 W typowym motecie dwuchorowym wyrézniano z reguty 3 czesci: 1. czg§¢ antyfonalna, 2. czg$c,
w ktorej chory czeSciowo z soba wspodldziataty oraz 3. czgs¢ koncowa, w ktorej nastgpowata petna
synchronia obu zespotdw. Dwa z wymienionych zabiegéw Palestrina stosuje w jednej z szesciu czgsci
swego utworu. Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne..., s. 56.
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Tabela 4. Stabat Mater G.P. da Palestriny, czes¢ 111, pokaz wejscia chorow

Czgsc 111, takty 66-85 Metrum Wejscia chorow
. 3
I Chor 4 X
IT Chor X X

Zrodlo: badania wiasne

- cze$¢ 1V — do taktu 112 (stowa: Donec ego vixero), metrum 2/2 i 3/2. Ta czg$¢
Stabat Mater rozpoczyna si¢ 1 koniczy os$mioglosowymi masywami, miedzy ktorymi
dwa razy nastgpuje korespondencja choru I i choru II. Catos¢ konczy si¢ akordem
G-dur.

Tabela 5. Stabat Mater G.P. da Palestriny, czgs¢ 1V, pokaz wejscia chorow

Czesc 1V, takty 86-112 Metrum Wejscia chorow
. 23
I Chor 29 XX X X
II Chor X X X[ X

Zrédto: badania wiasne

- ¢z¢$¢ V — do taktu 130 (stowa: Fac me tecum plangere). Jest to najkrotsza czesé
utworu, liczaca zaledwie 18 taktow. W swej budowie jest ona jednorodna. Caty czas
brzmig — po raz pierwszy w tym dziele — jedynie poszczegdlne glosy obu chorow.
W chorze [ jest to sopran i alt, za§ w chorze 11 — sopran i tenor. Pozostate glosy pau-
zuja. W tym wiec przypadku faktura choralna uksztalttowata forme¢ motetu. Czgs¢
konczy si¢ akordem F-dur.

Tabela 6. Stabat Mater G.P. da Palestriny, cz¢s¢ V, pokaz wejscia chorow

Czesé V, takty 113-130

Wejscia chorow

I Chor

x (SA)

IT Chor

x (ST)

Zrodlo: badania wiasne

- ¢zg$¢ VI — do taktu 170 (stowa: Paradisi gloria). Ostatnia czg$¢ rozpoczyna si¢
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trzytaktowym masywem, po czym nastepuje zasadnicza redukcja glosow: w chorze
I $§piewa alt, tenor i bas, zas w chorze 11 — tylko tenor. Kolejne wysSpiewywane stowa
Fac me plagis vulnerari / cruce inebriari / et cruore Filii podejmuja w chorze I so-
pran i tenor, zas§ w chorze Il — sopran, alt oraz w koncowej czastce bas (ponownie
faktura utworu ksztaltuje formeg).

W czesci tej jeszcze dwa razy nastgpuja o$mioglosowe masywy, przedzielone
dialogami migdzy chorem I i chorem II. W takcie 167 na stowach Paradisi gloria
rozpoczyna si¢ potezne o$mioglosowe tutti obu zespolow, wieniczace catos¢ utworu
kadencja zmierzajaca do koncowego akordu D-dur (zob. przyktad nutowy 2).

Tabela 7. Stabat Mater G.P. da Palestriny, czes¢ VI, pokaz wejscia chorow

Czesé VI,

takty 131-170 Wejscia chorow

, X X

I Chor X (ATB) | (ST) X XX X XX
, X X

II Chor X (T | (sAB) X X XX X X

Zrodlo: badania wilasne

Przyktad nutowy 2. Stabat Mater G.P. da Palestriny, takty 166—170

))

/) E . e ——
5 P S — i .~ i — s — St~ S— . s —— . —1
Sopran | Hzy I I H f b i i T H—T - f i I i |
D ——— —— 1 i e e — t 1 ! |
© F =
pa - 1a - di-si glo-ri-a  glo - - - n - a
0 I ¢ I I
p T b —— ——— 1 T T n
Al \Hey———— & oot
D 1 - . 1 L= =% =5 ! |
[
CORO 1 pa-rta-di-si glo ri - oa
A —_—— I
. 7 - » = 7o r  — T n
Tenor |Hf7y = 7 i H T T 1 1 |
?v ¥ ; 1 f I 1 i |
pa ra-di-si glo i a
| 1 |
ra s T  ——— T T T n
Bas |EE= o —— i e } 1 T 1 H
1 T } *# - T —= )
pa ra - di - si glo i 2
H I N
. A T - - r 3 b NT T n
Sopran | Hes i H= T I - » 1 H
D T P T t ! |
3]
pa ra-di sioglo - 11 - a
0 I Ak ] I
7 N o
All |Hes 1 P e ™ S m—" ;  —— 1 |
D 1 I - P —_ T e 1
D) o ————
CORO 2 pa ra-di - si glo - i a.
0 I I I .
" 7 T r _—— { T ——— T n
lenor |Hfpg————— ==+ o9/ p o I 9+ —T ——— |
D 1 1 1 S i i e : I I 1 i |
¥ S .
pa - ra di - - si glo i a
=y T — — = T T n
Ras e - 1
B I T T — i |

7



,, Btogostawic¢ mnie bedq wszystkie pokolenia” (por. Lk 1,48). Muzyczne implikacje... 83

Zrodto: http://imslp.nl/imglnks/usimg/2/26/IMSLP08849-Score_- Palestrina_-
Stabat Mater.pdf [15.09.2017]

5. Jezyk muzyczny dzieta

W prezentowanym utworze Stabat Mater Palestrina poshuguje sie harmonig
modalng. Wlasnie ten typ harmonii, jej prostota oraz mala zmiennos$¢ nastgpstw
akordowych pozwalaja podja¢ wyzwanie, polegajace na mistrzowskim prowadze-
niu dwuchdérowej osmioglosowej faktury. W takiej bowiem fakturze podstawowym
wspolczynnikiem formy nie jest pojedynczy glos, ale chor. Zatem ,,zamiast prowa-
dzenia linii melodycznych typowych dla polifonii”, kompozytor uzywa akordu jako
nowego elementu konstrukcyjnego dzieta. Jest to nowy rodzaj polifonii, w ktorym
wspoldziatajg ze soba bloki akordowe, a nie linie melodyczne®* (zob. przyktad nu-
towy 3).

Przyktad nutowy 3. Stabat Mater G.P. da Palestriny, takty 4147

41
) | Ly
\ 7 T T T T e T |
Sopran |ty 1 1 i —— i T H= |
5 1 1 T 1 —t —= T = 1
) T T T T T
Chri - sti Ma - trem con tem-pla i
A I | ]
o ] f F— —— . e —— — ]
Al |Hes 1 1 =& P T = 1
1 1 T i e —— —1 T |
)
CORO1 Chri - sti Ma - trem con tcr&pia\» n
o) f .
. > T T T = o T — 1
lI'cnor | Hes 1 1 HE — T o |
E)y 1 1 i T —— = — 1
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1 | | |
T T T —1 i S —— T 1
Bas | 1 1 L — —— e —— H= |
1 1 T T — 1 = |
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o] P ;
) 7 T o e — —1 T T T 1
Sopran |Hes—&— — i i i 2 — + 1 T |
i — — — 1 t 1 t 1
© T T
A Quis non pos - sel con - Wi-sta - 1,
7 T 7 t T T T T |
Alt | Hey—— s - t 1 T |
s t —t g H t 1 t ]
CORO2 . . . .
Quis non pos - set con - tri-sta - ri
A y 2
I e — — i e i e f f f |
l'enor | Hgy t — E— ———_— —— t 1 1 |
§jl 1 T 1 ——t— t 1 t |
Quis non pos - set con - tri-sta - i,
- -
raY t = - T > T T T T 1
Bus | 1 e i i e - t T T 1
= —1 1 H t 1 t |
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Zrodto: http://imslp.nl/imglnks/usimg/2/26/IMSLP08849-Score - Palestrina - _
Stabat Mater.pdf [15.09.2017]

Utwor Palestriny jest typem motetu deklamacyjnego, w ktérym na pierwszy plan
wysuwa si¢ sprawa wyrazistos$ci tekstu. Kompozytor osigga to poprzez konstruk-

24 Zob. tamze, s. 58.
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tywne traktowanie harmoniki (postugiwanie si¢ zwartymi akordami) oraz technike
dwuchorowa.

W zwiagzku z traktowaniem tekstu mozna wskazaé tzw. kontrapunkt simplex,
ktéremu odpowiada synchroniczny uktad tekstu we wszystkich osmiu glosach, tzn.
na t¢ samg miarg taktu przypadaja te same wyrazy® (zob. przyktad nutowy 4).

Przyktad nutowy 4. Stabat Mater G.P. da Palestriny, takty 86—89
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1 i = 1=, H |
N
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Zrédto: http://imslp.nl/imglnks/usimg/2/26/IMSLP08849-Score - Palestrina -
Stabat Mater.pdf [15.09.2017]

W kazdym z choréw wystepuje w zasadzie identyczna rytmika — glosy tworza
w wigkszosci niemal nierozktadalne bloki akordowe (widoczne w powyzszych przy-
ktadach nutowych).

Motet ztozony jest z dos¢ krotkich odcinkow, ktore ptynnie przechodza jeden
w drugi. W kolejnych przeprowadzeniach prezentowane sg frazy stowno-muzyczne.
Respektuja one uktad akcentow w tekscie, postuguja si¢ melikg drobnointerwatowa,
ruch melodii jest falisty, pozbawiony kontrastow, nagtych zmian czy skokow?.

2 Zob. tamze, s. 59.
26 Wigcej na temat motetu renesansowego zob. tamze, s. 36—63.
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Zakonczenie

Wyspiewujac chwale Bogu w hymnie Magnificat, Maryja wypowiedziala zna-
mienne stowa, ze wszystkie przyszte pokolenia beda Ja blogostawi¢ (por. Lk 1,48).
Rzeczywiscie, imi¢ Najswietszej Maryi Panny wcigz wzywaja pokolenia chrzesci-
jan. Do Niej kierujg swe prosby, modlitwy, btagania i podzigkowania; to Jg prosza
0 wstawiennictwo u Boga...

Przejawem kultu Matki Bozej sg takze pie$ni i utwory muzyczne pisane ku Jej
czci. Swa tworczoscig kompozytorzy réznych czasow i epok podkreslajg role, jaka
Maryja odgrywa w dziele zbawienia dokonanym przez jej Syna Jezusa Chrystusa.
W ten kontekst wpisuje si¢ takze wloski kompozytor XVI wieku Giovanni Pierluigi
da Palestrina i jeden z jego wielu motetéw — Stabat Mater, ktérego charakterystyke
podjeto w niniejszym artykule.

Istote $piewdw ku czci Matki Bozej, ktéra mimo uptywu wiekdéw nie stracita
na swej aktualnosci, trafnie ujat jeden z opatéw cysterskich — Aelred z Rievaulx (zm.
1167). We wskazaniach dla podlegtych mu mnichéw zwracal uwage, ze czes¢ wy-
Spiewywang Maryi na modlitwie nalezy taczy¢ z czcig okazywang Jej w codziennym
zyciu: ,,Jesli wysSpiewujemy chwale naszym glosem, nie powinnismy pozbawiacé jej
tresci przez nasze postgpowanie. Dlatego $piewajmy nie obtudnie, lecz szczerym
sercem. Fatszywie chwali, kto nie nasladuje tego, co wychwala. Ten prawdziwie
stawi pokore Maryi, kto w miar¢ swych sit stara si¢ by¢ pokorny. Ten prawdziwie
stawi czystos¢ Maryi, kto odrzuca i ma w pogardzie wszelkg nieczystos$¢ i pozadli-
wos¢. Ten prawdziwie stawi mitos¢ Maryi, kto z catych sit i z wielkg gorliwos$cia
usituje mitowac Boga i blizniego. Dlatego (...) jesli chcemy okazywaé Maryi cze$¢
doskonala, musimy zwaza¢ przede wszystkim na trzy rzeczy: prawe myslenie, $wig-
ta mowe 1 wlasciwe postgpowanie. Kto ma to na uwadze i pragnie w petni osiagnaé,
ten nasladuje $wietag Maryje”?’.

2 Cyt. za: F. Courth, Mariologia — Maryja, Matka Chrystusa, w: Podrecznik teologii dogmatycznej.
Mariologia. Eklezjologia, red. W. Beinert, Krakow 1999, s. 201.
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“All Generations Shall Call Me Blessed” (Lk 1.48).
Musical Implications of the Cult of St. Mary on the
Example of Stabat Mater by G.P. da Palestrina

Summary: This study is devoted to the motet Stabat Mater,,created by the Renaissance composer
Giovanni Pierluigi da Palestrina. This work is a masterly composition for two choirs and eight
voices, with remarkable attention paid to the distinctiveness of the text sung. In this way the di-
scussed artwork is an example of a motet which played a significant role in the formation of the
“ecclesiastical style”, later called Palestrina motet style.

The Stabat Mater of Palestrina is also an example of how a musical composition can become its
creator’s personal confession of faith.

Keywords: motet, sequence, Stabat Mater, G.P. da Palestrina, religiousness, confession of faith



