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W pierwszych latach realizacji soborowej odnowy liturgicznej zaistniaia po-
trzeba stworzenia nowych $piewdw liturgicznych w jezyku narodowym, ktére miaty
wyrastac w silnej korelacji z pozostatymi tekstami liturgicznymi. Bylo to naturalng
konsekwencja soborowego nauczania wyrazonego w Konstytucji o liturgii Sacro-
sanctum Concilium. Znalazlo si¢ tam wskazanie, aby $piew byl mocno zespolony
z czynnosciami liturgicznymi, by powodowat jednos¢ tresci, a w konsekwencji jed-
nos¢ wspélnoty (por. KL 112). W ten sposéb miat on spetni¢ swoja stuzebna role
w liturgii, prowadzac wiemnych do petnego zaangazowania w jej celebracji (KL 30).
Wzér takich spiewdéw zachowuje Kosciét w Graduale Romanum w formie spie-
wow gregorianskich. Jednak $piewéw, ktére bytyby ich odpowiednikami w j¢zyku
polskim, brakowalo. Istniatly wprawdzie tzw. pie$ni mszalne, ale stanowily one jed-
nak zamknigty repertuar, a tresciowo byly przede wszystkim parafrazami tekstow
liturgicznych, ktére w odnowione;j liturgii zostaty juz przettumaczone na jezyk pol-
ski. Z drugiej strony istniata w warunkach polskich wielka skarbnica piesni kos-
cielnych, ktérymi wypetniano kazde miejsce przeznaczone dla spiewu w liturgii.
Pojawita si¢ zatem naglaca potrzeba wprowadzenia do liturgii nowych $piewéw
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zespolonych z tekstami liturgicznymi. Stosowng zach¢t¢ odnaleziono w 121 punk-
cie soborowej konstytucji, gdzie jest mowa o potrzebie wzbogacania ,,skarbca”
$piewu Kodciota'. Owa potrzeba tworzenia nowych $piewéw odnosita si¢ najpierw
do tzw. spiew6éw zmiennych (proprium missae), ktére w wielowiekowe;j tradycji
Kosciota sg oparte przede wszystkim na stowie Bozym proklamowanym w ramach
liturgii, ale réwniez na pozostatych tekstach liturgicznych (por. KL 121), a takze
natekstach Ojcé6w Kosciofaiinnych tekstach starozytnych. Potrzeba tworzenia no-
wych kompozycji odnosita si¢ takze do cz¢sci statych (ordinarium missae), ktére
od momentu wprowadzenia reformy soborowej mogty by¢ §piewane w jezyku na-
rodowym (por. KL 36). A w dalszej kolejnosci zaistniata potrzeba tworzenia me-
lodii psalméw responsoryjnych, ktére przez wieki nie byly wykonywane w liturgii
Mszy §w., bo juz we wczesnym Sredniowieczu zostaly zastapione graduatami. To
samo dotyczyto aklamacji przed Ewangelig (por. KL 30)%. Stosowna zacheta Sobo-
ru Watykanskiego II stala si¢ waznym i odpowiedzialnym zadaniem. Pojawito si¢
jednak pytanie o wzdr dla nowo tworzonych spiewéw. Odpowiedz na to pytanie
daje takze soborowa konstytucja. Najpierw jest w niej mowa o wspomnianej juz
potrzebie oparcia nowych spiewdw na stowie Bozym, ale odnosnie do melodii znaj-
dujemy w tym samym punkcie 121 zachgete, aby ich wzorem byta prawdziwa mu-
zyka koscielna, a wigc chorat gregorianski i Spiewy polifoniczne. W tych wiasnie
rodzajach §piewéw mamy do czynienia z mocnym zespoleniem stowa i melodii,
gdzie stowo Boze jest uwydatnione logicznie i akcentowo w przebiegu melodii.
Zatem tworzenie nowych spiewoéw liturgicznych na okreslony ksztalt i z okreslo-
nymzadaniem bylo i jest owocem soborowej Konstytucji o liturgii. Jednak u progu
reformy liturgicznej pojawilo si¢ jeszcze drugie wazne pytanie: Kto moze tworzy¢
takie §piewy 1 czego wymaga si¢ od kompozytoréw?

Zadanie czuwania na bogactwem $piewéw Kosciola i tworzenia nowych $pie-
wow, zgodnie z nauczaniem soborowym, moze by¢ powierzone muzykom ,,przeje-
tym duchem chrzescijanskim” (KL 121). To jest mys$] obecna w nauczaniu Kosciola
od co najmniej stu lat, by w tworzenie muzyki Kosciota byli zaangazowani ludzie,
ktorzy autentycznie zyjg duchem wiary’. Sobér akcentuje te potrzebe, nazywajac

' Zob. KL 121. Owym skarbcem Kosciola sg $piewy choratowe, ale takze muzyka wielogtosowa,
ktéra czerpata ze wzoréw choralu i ktéra w minionych wiekach byla wzorem doskonatosci sztuki mu-
zycznej odpowiadajacej potrzebom liturgii.

2 Spiew psalmu responsoryjnego zostat przywrécony po wielu wiekach jego nieobecnosci. Od wczes-
nego Sredniowiecza w tym momencie mial by¢ $piewany gradual. Zob.: F. KOENIG, Psafterzysta w historii
i we wspétczesnych dokumentach Kosciota, ,,Anamnesis” 12 (2006), nr 3 (46), s. 74—-86; TENZE, Psalte-
rzysta w historii i w ujeciu wspditczesnych dokumentéw Kosciota, w: TENZE (red.), Muzyka w stuzbie Bogu
i cztowiekowi (Studia i Materiaty Diecezji Gliwickiej 1), Gliwice 2006, s. 151-165.

* Kwestig osobistego zaangazowania twércy dziet sztuki, w tym takze kompozytora muzyKki religij-
nej, w zycie wiary mocno zaakcentowat papiez Pius XII w encyklice Musicae sacrae disciplina z 25 grudnia
1955 r. w pkt. 2 Il rozdziatu; zob. ,,Wiadomosci diecezjalne”. Organ urzedowy Kurii Diecezjalnej w Ka-
towicach, Katowice 1957, s. 61-83. Ten wymég w innych dokumentach, wezesniejszych i p6zniejszych,
jest takze paralelnie odniesiony do wykonawcéw muzyki religijnej; zob. PIUS X, Motu proprio o muzyce
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Ja dostownie ,,powotaniem do pielegnowania muzyki koscielnej” (por. KL 121).
Jesli takie wezwanie odnosi si¢ do twércéw muzyki koscielnej w ogdle, to mozna
przyjac, ze dla twércéw spiewdw liturgicznych, ktérych utwory wspéttworza akt
uobecniania si¢ Paschalnego Misterium Chrystusa, to wezwanie przybiera formg
WYmogu sine qua non.

Wizja Soboru wydaje si¢ zatem jasna. W uproszczonej formie mozna ja przed-
stawiC nastgpujgco: nowe Spiewy dla potrzeb liturgii mogg tworzyc¢ osoby wierzace
i gleboko zyjace duchem liturgii Kosciota, ktérych kompozycje pod wzgledem
tresciowym wyrastajg z osobistego zycia stowem Bozym, a w zakresie kryteriow
czysto muzycznych czerpia ze wzoréw choratu gregorianskiego i polifonii wokalne;.

Czy z takim zespoleniem mamy do czynienia w przypadku osoby i muzycznego
dorobku Gizeli Marii Skop, ktérej kompozycje towarzysza celebracjom liturgicz-
nym od kilku dziesi¢cioleci?

Ponizszy tekst bedzie préba ukazania pozytywnej odpowiedzi na postawione
pytanie. Najpierw zostanie przedstawiony jej biogram oraz osobista droga ducho-
wa, ktéra realizuje od prawie 60 lat. Ta cz¢$¢ ponizszego tekstu zostanie celowo
poszerzona, aby mozna byto dostrzec 6w rozwijajacy si¢ integralny zwiazek realiza-
cji duchowej drogi kompozytorki zzaangazowaniem muzycznym. Méwigc poetyc-
ko, w biografii tej pragnienie serca i pasja powoli zespalaty si¢ w jedno. W dalszej
czesci tekstu zostanie okreslony nurt jej kompozycji oraz inspiracje prowadzace
do komponowania $piew6w liturgicznych. Nastgpnie zostang przedstawione jej
kompozycje umieszczone w autorskiej redakcji spiewnika Exsultate Deo. Na za-
konczenie zostang oméwione proces i sposoby akomodacji jej $piewdw w praktyce
duszpasterskiej. Jako przyklad postuza $piewy autorstwa Gizeli M. Skop zawarte
w modlitewniku i §piewniku Droga do nieba (Opole 2001, 20062).

Do tej pory w polskiej literaturze teologicznej 1 muzykologicznej nie ukazat
si¢ zaden tekst omawiajacy calosciowo dorobek zycia i twérczosci Gizeli M. Skop,
poza opublikowana rozmowa przeprowadzona z kompozytorka i zamieszczona
w czasopi$mie Ruchu Swiatto—Zycie ,,0aza™. Z tego powodu ponizszy tekst jest
niejako pionierski i w duzej mierze zasadza si¢ na wiadomosciach pozyskanych od
G.M. Skop podczas rozmowy przeprowadzonej przez autora niniejszego artykutu
z kompozytorka w Migdzynarodowym Centrum Ruchu Swiatto—Zycie w Carlsbergu
(Niemcy) w dniach 201 21 listopada 2014 r., a wigc niemal w przededniu jubileu-

. Inter pastoralis officii sollicitudines”, nr 14, w: A. FILABER Prawodawstwo muzyki liturgicznej, War-
szawa 1997, s. 8-17.

* Opréez wywiadu opublikowanego na tamach wspomnianego czasopisma, w pazdzierniku 2013 r.
opublikowano na stronie internetowej Diakonii Muzycznej Ruchu Swiatlo—Zycie zielonogérsko-gorzow-
skiej jeszcze jeden wywiad G.M. Skop z Krzysztofem Marcinkiewiczem. Jest on poswiecony przede wszyst-
kim tradycji $piewnika Exsultare Deo. Zob. http://kamuzo.net/index.php/12-rozwazania/190-exsultate-
deo (29.11.2014).
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szu 75 rocznicy urodzin kompozytorki’. Rozmowa ta i zblizajacy si¢ jubileusz staly
si¢ tez bezposrednim powodem dla napisania tego tekstu, ktéry pod wzgledem me-
rytorycznym zostal osobiscie sprawdzony przez kompozytorke. Dodatkowa pomo-
ca postuzyly trzy teksty kompozytorki zachowane jedynie w maszynopisie, ktérych
kopie sg w posiadaniu autora artykutu. Jeden z nich napisany zostat w celu umiesz-
czenia go w przygotowywanym na KUL-u Stowniku polskich muzykéw koscielnych,
a na potrzeby niniejszego opracowania otrzymat on roboczy tytul Tekst. Stownik
polskich muzykow koscielnych. Drugi zawiera wspomnienia dotyczgce okresu stu-
diéw w IM KUL — ten z kolei dla potrzeb opracowania zostal tytutowany Moje
studia (od pierwszych stéw tekstu). Trzeci tekst to wyklad, jaki Gizela M. Skop
wyglosita w pazdzierniku 2014 r. w Szczecinie w ramach sympozjum po$wigconego
wspoltczesnym wyzwaniom wobec muzyki w liturgii. Wyktad byl dotyczyl spiew-
nika Exsultate Deo, ktory stal si¢ w Polsce narzedziem odnowy $piewéw w ramach
liturgii mszalnej®.

1. Biografia i droga duchowa Gizeli Marii Skop

Gizela Maria Skop urodzita si¢ 10 grudnia 1939 r. w Strzybnicy na Gérnym
Slqsku, dzis$ dzielnicy Tarnowskich Gér. Rodzice pochodzili z Chorzowa, z terenu
parafii Sw. J6zefa. Przeprowadzili si¢ oni wraz z dziadkami Pawlem i Emma Sko-
pami do Strzybnicy, gdzie zakupili dom i prowadzili dziatalnos¢ kupiecka.

W 1946 r. G.M. Skop rozpoczgta nauke w szkole podstawowej w Strzybnicy,
ktérg od 1953 r. kontynuowata w liceum zenskim w Tarnowskich Gérach przy ul.
Opolskiej (dzis I LO im. Stefanii Sempotowskiej), gdzie w 1957 r. zdata egzamin
maturalny’

Wyrazem miary i troski rodzicéw o rozwdj swoich dzieci byla mozliwosc ksztat-
cenia muzycznego. Rodzice nie byli wyksztalconymi muzykami, ale matka umiata
spiewac, a ojciec gral na mandolinie. W domu rodzinnym byt zwyczaj niedzielne-
go zasiadania w lecie w altanie przed domem i wspdlnego spiewania réznych piesni
i piosenek. Gizela M. uczyla si¢ najpierw przez 2 lub 3 lata prywatnie gry na forte-
pianie w swojej rodzinnej miejscowosci u swej nauczycielki ze szkoly podstawo-

> Kilkuczg$ciowa rozmowa z kompozytorka, odbyta 20 listopada 2014 1., zostala za jej zgoda nagra-
na na nosniku cyfrowym, ktdry jest w posiadaniu autora tekstu.

¢ Zob. G.M. SKOP, Spiewnik ,, Exsuitate Deo” w stuzbie odnowy Spiewow w ramach liturgii mszainej,
Carlsberg 2014 (mps), s. 5. Tekst wyktadu Gizeli M. Skop zostanie zamieszczony w przysztosci w publi-
kacji podsumowujacej sympozjum.

" Por. TAZ, Tekst. Stownik polskich muzykéw koscielnych, Carlsberg 2009, 2012 (mps), ss. 3. Tekst
zostal przygotowany przez kompozytorke w 2005 r. za zacheta ks. prof. Ireneusza Pawlaka wiasnie z mys$la
0 jego zamieszczeniu w Sfowniku polskich muzykow koscielnych. Tekst byt p6Zniej dwukrotnie uzupetniany.
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wej — Heleny Mulorzowej. Lekcje te byly tez okazja do codziennego ¢wiczenia,
jako ze w domu nie byto wéwczas instrumentu®. W 1951 r. Gizela Maria rozpocze¢-
fa nauke w szkole muzycznej stopnia podstawowego w Tarnowskich Goérach. Jej
nauczycielem gry na fortepianie w klasie mlodziezowej byl wyjatkowy pedagog,
prof. Roch Hill (1876-1975). Byl to nauczyciel starszy wiekiem, kt6ry przeprowa-
dzit si¢ do Tarnowskich Gér po II wojnie $wiatowej, po ucieczce ze Zwiazku Ra-
dzieckiego, skad wraz ze swoj3 zona, spiewaczka i solistka, przez kraje skandy-
nawskie trafit ostatecznie do Polski i osiadl wtasnie w Tarnowskich Gérach. Wedtug
relacji G.M. Skop, o czym sam miat opowiada¢ uczniom, znal on jeszcze osobiscie
wielkiego rosyjskiego kompozytora Piotra Czajkowskiego (1840—-1893). Prof. Hill
potrafit u swoich uczniéw wypracowac nie tylko niemal doskonata technike¢ gry,
ale takze wyjatkowa wrazliwo$é muzyczng®. Z tego daru obficie skorzystata whas-
nie Gizela Maria.

W latach szkolnych trzeba tez szuka¢ poczatku waznych wyboréw zyciowych.
To byl trudny czas dla Kosciota w Polsce. Biskupi diecezji katowickiej byli inter-
nowani. Wiadze ingerowaty w obsad¢ duszpasterska parafii, co w wypadku parafii
strzybnickiej pod wezwaniem Najswigtszego Serca Pana Jezusa i Matki Boze) Fa-
timskiej zaowocowato wielkim jej ozywieniem. Przeniesiony z Jedlownikai Turzy
Slaskiej ks. proboszcz Ewald Kasperczyk i jego wikary, ks. Kazimierz Wala, przy-

8 Nie trzeba sig baé tego, co nowe. Z Gizelg Skop rozmawia Agnieszka Salamucha, ,,Oaza” (2012),
nr 104, s. 66-74. Czasopismo,,0Oaza” jest dwumiesi¢cznikiem Ruchu Swiatto-Zycie wydawanym w Ka-
towicach przez Stowarzyszenie ,,Diakonia Ruchu Swiatto-Zycie”

® Prof. Roch Hill byl zatrudniony w PSM w Tamowskich Gérach od 1 listopada 1949 1. do 30 wrzesnia
1962 r. Por. ,,Nasza nutka™ 12 (9.11.2012), nr 4 (30), s. 8. ,,Nasza nutka” jest pismem wydawanym w PSM
I'st. w Tarnowskich Gérach od 2001 r. Zamieszczane sa w niej nie tylko wazne, aktualne informacje do-
tyczace zycia szkoly, ale takZe przy okazji jubileuszy szkoly umieszczane w niej byly informacje histo-
ryczne. Prof. R, Hill byt zaangazowany takze w organizacje Miedzynarodowych Konkurséw Pianistycznych
im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Uczniem prof. R. Hilla, jeszcze w Moskwie w latach 1902-1909,
byt m.in. uznany polski kompozytor, pianista, pedagog i publicysta muzyczny Feliks Roderyk Labunski
(1892-1979). Prof. Hill byt takze redaktorem wydan nutowych, jakie ukazaty si¢ krakowskim PWM. Po
wojnie opracowat np. wydanie Miniatur fortepianowych F. Liszta (Krakéw 1957). Dokonat takze adap-
tacji ¢wiczen na fortepian ze zbioru Charlesa-Luisa Hanona Le pianiste-virtuose pt. Wybor éwiczeh na

Sortepian (Krakéw 1957, 19882), gdzie zamiescit 47 Ewiczen utozonych w kolejnosci warunkujacej pra-
widlowy rozwéj techniki palcowej. Oprécz tego prof. Hill byl redaktorem wydania populamych zbioréw
Mtody wirtuoz. Opracowania i transkrypcje znanych utwordw swiatowej literatury muzycznej w przys-
tepnym uktadzie na fortepian (cz. 1, Krakéw 1958, cz. II, Krakéw 1960). W historii miasta Tarnowskie
Gory prof. Roch Hill zapisat si¢ takze jako cztowiek majacy swoje mocne zasady, dzigki ktérym potrafi
odpowiednio zachowa¢ sie nawet wobec aparatu wladzy w okresie powojennym. Mieszkajac wtedy przy
ul. Ogrodowej, otrzymat w grudniu 1947 r. wezwanie do urzedu miejskiego (nazywanego wtedy magis-
tratem), gdzie zakomunikowano mu konieczno$¢ zmiany nazwiska na bardziej polskie. Prof. Hill odméwit,
uzasadniajac angielskie pochodzenie swego nazwiska i o$wiadczajac, ze go nie zmieni, gdyz jest ono znane
w migdzynarodowych kregach naukowo-muzycznych, taki wiec krok utrudnitby mu pracei obrécit ,,wni-
wecz” — jak sam zaznaczyt — jego dotychczasowy dorobek. Zob. [brak imienia] BEDRYS, Z niemieckiego
na polskie, ,Montes Tamovicensis” 55 (2012), s. 3. Pismo ,,Montes Tarnovicensis” jest pismem histo-
rycznym wydawanym od 2000 r., a dotyczacym historii Tarnowskich Gér, ziemi tamogorskie;j i Slaska.
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czynili si¢ do rozwoju kultu Matki Bozej Fatimskiej i zainspirowali odrodzenie
réznych dziedzin zycia parafialnego. Ks. Kazimierz Wala byl przyjacielem jeszcze
zczasOw seminaryjnych ks. Franciszka Blachnickiego — wyjatkowego charyzma-
tyka, ktéry potrafit wokét siebie gromadzi¢ miodych ludzi, by pokazywac im sens
zycia w Kosciele i bogactwo liturgii. To wlasnie on stanowit dla strzybnickiego
wikarego wzoér do nasladowania, jesli chodzi o prace z miodzieza. Parafia byla
wtedy swegorodzaju,,0azg” do§wiadczenia zywego Kosciola. Dlatego ks. K. Wala
zapraszal miodziez Strzybnicy do zaangazowania si¢ w Zycie parafii 1 w réznego
rodzaju dzieta parafialne. A wiedzac, ze Gizela Maria jest uczennica szkoly muzycz-
nej i potrafi dobrze gra¢ na fortepianie, podobnie jak jej dwie kolezanki, zaprosit
je, by graly na organach, pomagajac w codziennej postudze s. Andrzei, organistce
ze Zgromadzenia Sidstr Maryi Niepokalanej. Ze wzglgdu na konieczno$é bardzo
wczesnego wstawania kolezankom szybko minat pierwszy zapat, a w postudze po-
zostala jedynie Gizela M.'° Ta postuga byta wielkg radoscia, cho¢ wymagata tez
pewnego poswigcenia. Trzeba bylo w dzien powszedni rano gra¢ na Mszy $w.
o godz. 6.00, a potem Spieszy¢ si¢, by zdazy¢ na pociag i na godz. 8.00 dotrze¢ na
lekcje w tarnogdrskim liceum. Jej zaangazowanie w parafii wyrazato si¢ takze
w tym, ze cho¢ sama dopiero odkrywata chorat gregorianski dzigki pomocy sidstr
zakonnych, uczyla go juz ministrantéw. Z chérem parafialnym i schola ministranc-
ka przygotowywala takze pasj¢ na Wielki Tydzien wedtug opracowania ks. Blach-
nickiego, ktére otrzymala za posrednictwem wikarego, ks. Kazimierza. Szczeg6lnie
mocno zapamigtanymi przezyciami z tego czasu byla mozliwo$¢ akompaniowania
chérowi w Niedziel¢ Wielkanocng do Alleluja G.F. Hindla oraz fakt, ze s. Andrze-
jamogla po raz pierwszy, po kilkunastu latach pracy w strzybnickiej parafii, wyje-
cha¢ na dwutygodniowy urlop.

Wtasnie w tym czasie mialo tez miejsce bardzo wazne osobiste, niemal misty-
czne doswiadczenie, o czym Gizela Maria data §wiadectwo we wspomnianej rozmo-
wie w Carlsbergu 201 21 listopada 2014 r., doktadnie w 49 rocznicg owego wydarze-
nia. Pewnego dnia, a bylo to 21 listopada 1955 r., wracajac po przyjeciu Komunii
$w. schodami na chor i zasiadajac za organami, ustyszata w swoim sercu wyjatkowe
zaproszenie Pana Jezusa, aby Jemu catkowicie odda¢ swoje zycie. Wtedy jeszcze
nie wiedziata, w jaki spos6b ma to nastapic, ale takie pragnienie zycia konsekrowa-
nego zagoscilo w jej sercu i pozostato przez X i X1 klas¢. Kompozytorka odczytuje
ten moment jako wyjatkowy i decydujacy o catlym jej dalszym zyciu i zaangazowa-
niu. To byl czas, kiedy w sercu mlodej dziewczyny zrodzilo si¢ pragnienie stuzenia
Bogu przez muzyke w liturgii.

'® Warto tez wspomnie¢ o duzej odwadze 6wczesnej dziewczyny, organistki, ktéra wiedy byta Gize-
la Maria. Jak sama wspomniata w rozmowie, musiata wtedy nawet gra¢ na organach np. razem z orkiestra
deta, co jest $laska tradycja wielu parafii. Wymagalo to od niej grania w tonacjach z wieloma znakami
przykluczowymi ze wzgledu na inny stréj instrumentdw dgtych. Jednak w tych trudnych warunkach ,,do-
brze zapowiadajaca si¢ organistka” radzita sobie bardzo dobrze.
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Po maturze w 1957 r. ztozyla dokumenty na studnia pedagogiczne w UJ w Kra-
kowie, jednak my$lata o czyms$ zupelnie innym. Jej pragnieniem bylo p6j$¢ do klasz-
toru. Rodzice przyjeli t¢ wiadomos¢ bez specjalnego entuzjazmu, a ojciec wskazat
jej potrzebg wczesniejszego zapracowania sobie na to, by p6j$é takg droga. Zaofe-
rowal jej pracg w Bytomiu, w swoim zakladzie pracy. Tymczasem, za wskazaniem
ks. Kazimierza Wali, nadarzyta si¢ okazja, aby podjaé pracg w Osrodku Kate-
chetycznym w Katowicach, prowadzonym przez Franciszka Blachnickiego, gdzie
powielano réznego rodzaju materialy katechetyczne i duszpasterskie oraz potrze-
bowano oséb do pomocy. Wiasnie tam Gizela Maria poznata blizej ks. Francisz-
ka— zalozyciela Ruchu Swiatlo—Zycie, ktory w tamtym czasie prowadzit w Katowi-
cach oprécz Osrodka Katechetycznego réwniez Apostolat Trzezwosci, przemieniony
pézniej w Centrale Krucjaty Wstrzemigzliwosci''. Znata go juz wprawdzie ze spot-
kania w rodzinne;j parafii, ale od momentu rozpoczgcia pracy i zamieszkania w Os-
rodku Katechetycznym w Katowicach poznala blizej i jego samego, i — przede
wszystkim — jego wizj¢ Kosciota oraz rozumienie liturgii.

Wraz z podj¢ciem pracy zamieszkala w Katowicach. Najpierw mialo to byc
tylko na miesigc, ale pozostata dluzej, a w koncu okazato sig, ze juz nie powrécita
do rodzinnego domu. Mieszkajac w Katowicach, w kaplicy osrodka postugiwata
jakoorganistka w codziennej liturgii. To byl czas glebszego wchodzenia w liturgig,
jezyk tacinski, chorat gregorianski i jego wykonywanie. W duzej mierze dokony-
wato si¢ to dzigki osobistemu zaangazowaniu ks. F. Blachnickiego, ktérego dzis
kompozytorka nazywa Ojcem. Pracujac wraz z innymi mtodymi osobami przy skla-
daniu materialéw, uczestniczyla w Diecezjalnym Kursie Katechetycznym, dzigki
ktéremu mogta podjac pracg jako katechetka w Szkole Podstawowej nr 36 w Ka-
towicach Koszutce'2, Wszystko trwato w takim ksztatcie do 29 sierpnia 1960 r.,
kiedy to Stuzba Bezpieczenstwa zlikwidowata katowicki osrodek .

Okres pracy Gizeli M. Skop w osrodku katowickim u boku ks. Franciszka Blach-
nickiego i formowanej przez niego zenskiej wspélnoty konsekrowanej sprawit, ze
droga Ruchu Swiatto—Zycie i Instytutu Niepokalanej Matki Kosciota, ktérego zatozy-
cielem byt (dzis juz sluga Bozy) ks. Blachnicki, stata si¢ droga jej Zycia i stuzby Kos-
ciotowi. Na tej drodze mogla tez rozwijaé swoja pasj¢ i zy¢ nig do dnia dzisiejszego.

W 19601., wobec likwidacji osrodka katowickiego, Gizela M. Skop wraz z in-
nymi osobami wyjechata do Krakowa, by podja¢ dwuletnie studia w Wyzszym Ins-
tytucie Katechetycznym. Ten czas znéw okazatl si¢ owocny, jesli chodzi o osobiste
zamifowanie G. Skop do liturgii i muzyki. Mieszkajac u sidstr urszulanek, byla pod
wrazeniem przygotowywanej tam liturgii, w ktérej bylo miejsce i na chorat grego-

'' SKOP, Spiewnik ,, Exsultate Deo”, s. 1.
12 Tamze.
3 Tamze.
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rianski, i na pierwsze nowe $piewy ttumaczone przez siostry z j¢zyka francuskiego,
np. piesn Blogostaw, Panie, nas na prace i znojny trud".

Tymczasem w lipcu 1961 r. ks. Blachnicki wyszedi z katowickiego wigzienia,
w ktérym byl osadzony przez prawie 5 miesigcy za swoja dziatalnos¢ w Centrali
Krucjaty Wstrzemigzliwosci. Zarada ks. bpa ordynariusza Herberta Bednorza podjat
studia doktoranckie na KUL-u w Lublinie i tam przeni6st réwniez od jesieni 1962 r.
zalozona dopiero co ,,Wspdlnot¢ Niepokalanej”, ktérej celem sa dalsza formacja
i przygotowywanie si¢ do nowych wyzwan w zwiazku z kietkujacym Ruchem Swia-
tlo—-Zycie i formacjg stuzby liturgicznej. W gronie tych os6b tworzacych Wspélnote
byta takze Gizela Maria Skop.

Wkrétce, w koncu 1963 r., rozpoczat si¢ Sobdr Watykanski II. Czulo si¢ wte-
dy — jak okresla to autorka wspomnien — ,.tchnienie Ducha” i entuzjazm dla wszyst-
kiego, co z Soboru plyngto. W Lublinie G. Skop podje¢ta pracg katechetki w kla-
sach szkoly zawodowej, ktérg wykonywata do 1965 r. W tym wiasnie roku podj¢ta
studia muzykologiczne na KUL-u. Jak sama wspomina, nie bylo to jaka$ realizacja
wizji ks. F. Blachnickiego, bo sam osobiscie takiej wizji nie miat, cho¢ popieral jej
dziatalnos¢ muzyczng, a nawet zachg¢cat ja do tworzenia dziet muzycznych w ramach
Ruchu Swiatto—Zycie. Cieszy! si¢ kazda jej nowa kompozycja. Przez wszystkie
opisywane lata, pomimo réznego rodzaju zaje¢¢ wymienionych wczesniej, szczeg6l-
nie w okresie letnim, Gizela M. Skop brata udzial w rekolekcjach dla miodziezy
i rodzin organizowanych przede wszystkim w Kroscienku, ale réwniez w innych
miejscach, najcz¢sciej w gérach. Juz wtedy byta zaangazowana w przygotowywa-
nie oprawy muzycznej liturgii. Po pewnych obawach wynikajacych z kilkuletnie;j
przerwy w staltym kontakcie z fortepianem, Gizela zostata przyjeta na muzykolo-
gi¢, a gry na organach uczyt ja przez trzy lata o. J6zef Scibor CSsR, pOzniej zas, po
przejsciu na specjalizacje¢, samks. prof. Karol Mrowiec CM. W ten sposéb rozpoczat
si¢ dla Gizeli Marii wyjatkowy czas chlonigcia wszystkiego, co mogly jej dac studia
muzykologiczne i wspétpraca z takimi osobami, jak: ks. K. Mrowiec, ks. Z. Bernat,
ks. I. Pawlak, ks. J. Chwatek, o. J. Scibor. Byli to przeciez pierwsi kompozytorzy
mszy polskich oraz innych dziet, ktére wchodzity do uzytku liturgicznego Kosciota
w Polsce'®. Okres studiéw na KUL-u byl tez czasem dobrej wspétpracy z Instytu-
tem Teologii Pastoralnej oraz z ojcami jezuitami z duszpasterstwa studentéw, m.in.
z 0. Andrzejem Koprowskim. Moment dobrej wspdtpracy zaowocowat tym, ze Gi-
zela Maria zostata etatowg organistka kosciota akademickiego KUL, taczac studia

“ Ttum. S.P. Swierkosz.

'* G.M. SKOP, Moje studia [tytul roboczy dla potrzeb niniejszego pracowania), s. 1. Jest to tekst za-
chowany w maszynopisie, ktérego kopia jest w posiadaniu autora niniejszego artykutu. Zostat on spisany
20 maja 2011 r. w Carlsbergu na prosbg mtodziezy, studentéw IM KUL. S3 one w czg$ci opublikowane na
stronie internetowej Instytutu Muzykologii, gdzie Gizela M. Skop jest przedstawiona w gronie absolwentéw
IM KUL. Zob. http://www kul.pl/files/470/public/Wspomnienia_Gizeli_Marii_Skop.pdf. (29.11.2014).
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1 postuge liturgiczna. Postuga ta byta wypelniona nie tylko gra na organach, ale
takze zaangazowaniem w ¢wiczenie i wprowadzanie nowych $piewéw. Jak sama
wspomina, kosciét akademicki KUL byl swoistego rodzaju ,,terenem eksperymen-
talnym”, na ktérym mozna byto sprawdzi¢ nowe kompozycje'e. Te funkcje pelnila
do 1981 r., a wigc przez 13 lat. Sposéb prowadzenia akompaniamentu liturgiczne-
go przez Gizelg Skop réznit si¢ od powszechnych wtedy sposobéw gry. Byla to
wszystkim gra bardzo rytmiczna, z zachowaniem odpowiedniego tempa i metrum,
z wiernoscig muzycznej frazie. Postrzegata wigc $piew liturgiczny takze jako dzieto
muzyczne. Co do sposobu artykulacji stosowata — cho€ nie zawsze — gre non le-
gato. Taki tez spos6b gry wprowadzita G. Skop w czasie liturgii celebrowanych
w osrodku oazowym w Kroscienku nad Dunajcem, o czym méwig 6wczesni $wiad-
kowie i uczestnicy tamtych liturgii'’. Jednak fundamentem postugi organisty — jak
mowi kompozytorka — jest staranne przygotowanie $piewow przed celebracja
i dobre ich poprowadzenie w czasie Mszy §$w. W taki spos6b G.M. Skop przygoto-
wywala i ksztattowata liturgi¢ w kosciele akademickim na KUL-u i w kazdym innym
miejscu, gdzie przyszio jej petni¢ funkcje organistki.

Studia muzykologiczne Gizela M. Skop zakonczyla najpierw koncertem dyplo-
mowym ze specjalizacji w grze na organach w klasie ks. prof. Karola Mrowca
(1971), a nastgpnie zdaniem egzaminu magisterskiego na podstawie pracy pisane;j
takze po kierunkiem ks. Mrowca, a pos§wigconej powstaniu i rozwojowi polskich
piesni religijnych do polowy XVIw. (1972). Od momentu uzyskania magisterium
G.M. Skop zostata etatowym pracownikiem dydaktycznym Instytutu Muzykologii
Koscielnej, prowadzac klase organéw oraz zaj¢cia z praktyki liturgiczno-muzyczne;j.
W tym okresie G. Skop wspétpracowala réwniez z dzietami, w ktérych zaangazowa-
ny byt ks. Franciszek Blachnicki jako pracownik naukowy KUL. Dlatego G.M. Skop
podj¢ta wspdtpracg z Krajowym Duszpasterstwem Stuzby Liturgicznej oraz z Insty-
tutem Formacji Liturgicznej KUL, gdzie prowadzita wykiady i zajecia praktyczne'®.
Zdobyte na KUL-u umiejetnosci sprawily, ze od tej pory w ramach Ruchu Swiat-
to-Zycie mogla kompetentnie zaangazowaé si¢ w prowadzenie scholi i przygotowy-
wanie liturgii w ramach spotkan i dni wspélnoty organizowanych w ruchu, p6zZniej
takze na forum migdzynarodowym. Umiej¢tnosci muzyczne Gizeli M. w zakresie

1 TAZ, Spiewnik ,, Exsultate Deo™, s. 2.

' Autor niniejszego opracowania powoluje si¢ w tej kwestii na rozmowe ze $wiadkiem, ks. prat. Bog-
danem Kicingerem z Raciborza, wieloletnim proboszczem parafii sw. Anny w Babicach i nauczycielem
SMK w Opolu oraz w Gliwicach (28.11.2014), ktéry wraz z ks. prat. Bonifacym Madla, wieloletnim pro-
boszczemi kustoszem Sanktuarium MB Pokornej w Rudach, byli w latach 70-tych uczestnikami 6wczes-
nych rekolekcji oazowych dla kaptanéw organizowanych wlasnie w Kroscienku.

' Por. SKOP, Tekst. Stownik polskich muzykéw koscielnych, s. 1, Gizela M, Skop opracowata m.in.
w 1973 r. razem z ks. Wojciechem Danielskim Modlitwy codzienne i wybor spiewéw mszalnych dla stuz-
by liturgicznej. Pisata tez r6znego rodzaju teksty, ktére wiazaly si¢ z dzietami odnowy liturgicznej. Zob.
G. SKOP, Universa Laus. Biuletyn Odnowy Liturgii, CT 44 (1974), nr 4, s. 85-86.
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gry na organach pozwalaly jej takze koncertowa¢ w formie recitali organowych.
Miaty one miejsce m.in. w Lublinie, Krakowie, Tyncu, Mystowicach, Krynicy k. No-
wego Sacza, Wiadystawowie, Jastarni, a pdzniej takze za granicg: Frankfurt nad
Menem, Carlsberg, Stuttgart, Neviges i Wiirzburg'®. Oprécz tego G.M. Skop przez
lata pracowata nad $piewnikiem oazowym Exsultate Deo, ktory stworzyla i ktdéry
opracowywala juz w jego 10 wydaniach. Oprécz tego w latach pracy na KUL Gi-
zela M. Skop byla takze proszona o pomoc w pracach redakcyjnych przy wydanym
w Warszawie w Wydawnictwie Si6str Loretanek $piewniku Alleluja®, gdzie byta
odpowiedzialna za redakcj¢ $piewéw zmiennych w okresie roku liturgicznego®'.
To byt czas jej wspétpracy z ks. J6zefem Zawitkowskim, ks. Tomaszem Bojasin-
skim oraz ks. Wiestawem Kadziela.

Dalsza praca w Instytucie Muzykologii Koscielnej KUL wiazala si¢ z koniecz-
noscia napisania rozprawy doktorskiej. Gizela Skop przygotowywata si¢ juz do te-
go z inspiracji ks. prof. K. Mrowca, podejmujac temat odnowy muzyki po Soborze
Watykanskim II. Jednak Boza Opatrznos¢ miata wobec niej inne plany.

Rozwéj Ruchu Swiatto—Zycie domagat sig utworzenia migdzynarodowego o$-
rodka. Ze wzgledu na dobre i wieloletnie kontakty z ks. kard. K. Wojtyla, w rachubeg
wchodzit przede wszystkim Rzym. Wieczne Miasto byto dla cztonkéw Ruchu giéw-
nym miejscem przezywania oazy III stopnia, ktéry wprowadzat jego uczestnikéw
w tajemnice eklezjologii, zycia i postugi w Zywym Kosciele. Obecnos¢ tam Ojca
Swietego Jana Pawta II, znanego Gizeli Skop jeszcze z czasu studiéw w Krakowie
w latach 1960-1962 oraz z licznych oazowych spotkan, sprzyjata G. Skop w pod-
jeciu nietatwej decyzji wyjazdu z Polski i zaangazowania si¢ w prace przyszlego
osrodka mi¢dzynarodowego. Decyzja wyjazdu, cho¢ trudna, wyptywala z catkowi-
tego zaufania Bozej Opatrznosci.

Ostatecznie G. Skop wyjechata z Polski do Wioch na poczatku lutego 1981 r.
Miejsca zatrzymania si¢ to najpierw Poggio Cesi — urocze miejsce oddalone od
Rzymu o ok. 30 km, potem Tivoli, réwnie urokliwe. Juz latem 1981 r. odbyly si¢ tam
trzy turnusy oaz z codziennymi dojazdami do Rzymu. Jednak oprécz zaangazowa-
nia w Ruchu i w sprawy organizacji osrodka, juz w pierwszym roku swojego pobytu
za granica G. Skop zostata odpowiedzialna za muzyczng strong¢ niedzielnej Mszy sw.
w jezyku polskim transmitowanej przez Radio Watykanskie z Rzymu, co wéwczas
bylo waznym i odpowiedzialnym dziataniem z racji braku jakiejkolwiek transmisji

' Por. SKOP, Tekst. Stownik polskich muzykow koscielnych, s. 1-2.

2 Alleluja. Zbidr spiewéw mszalnych i pielgrzymkowych, Warszawa 1978, Spiewnik zostat wydany
pod redakcja ks. J6zefa Zawitkowskiego przez Wydawnictwo Si6str Loretanek. Autorami opracowan byli:
ks. Wojciech Danielski (wstepy), ks. J6zef Zawitkowski (czgsci stale), Gizela Skop (cz¢sci zmienne), ks.
Wiestaw Kadziela ($piewy pielgrzymkowe).

2! Por. TAZ, Moje studia, s. 1.
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Mszy tzw. radiowej w kraju. Funkcje t¢ zawdzigczata s. Marcie Ryk OSU, pracujg-
cej w polskiej sekcji Radio Vaticana. Ostatecznie w kwietniu 1982 r. Gizela Skop
opuscita Wiochy, by udac si¢ do Carlsbergu w Niemczech (diecezja Speyer), gdzie
za wskazaniem ks. abpa Szczepana Wesolego organizowano Miedzynarodowe Cen-
trum Ewangelizacji Ruchu Swiatto-Zycie. Od wprowadzenia stanu wojennego,
ktéry zastat powigkszona tymczasem oazowa wspdlnote w Tivoli, ks. Franciszek
Blachnicki, pomimo réznych wyjazdéw, pozostal za stale za granica i mieszkat
w Carlsbergu az do swojej $mierci w 1987 r.*

Zatem od 1982 r., z matymi przerwami, Gizela M. Skop przebywa w Niemczech,
réwniez w Carlsbergu, gdzie jest odpowiedzialna za kwestie liturgiczno-muzyczne
iredakcyjne. Codziennie postuguje jako organistka oraz nieprzerwanie pracuje nad
kolejnymi wydaniami $piewnika oazowego Exsultate Deo. Jedynie przez okres 5 lat
(1995-2000) pracowata w sekretariacie Rektoratu Polskiej Misji Katolickiej w Wiirz-
burgu, gdzie byla takze organistka. Te¢ samg postuge pelnita w kaplicy rektoratu,
a takze w pobliskich kosciotach, gdzie odprawiane byly Msze sw. w jezyku polskim
1 w niemieckim, m.in. w parafii §w. Rodziny w Wiirzburgu-Heidingsfeldzie.

Dziatalno$¢ muzyczna w osrodku w Carlsbergu i dokonania jej zycia na polu
muzycznym sprawiaja, ze Gizela Maria Skop byla proszona o ,,prowadzenie” mu-
zyki liturgicznej w trakcie mi¢dzynarodowych spotkan Polakéw we Wloszech, Niem-
czech i Szwajcarii®® To $wiadczy o mierze jej umiejetnoéci i kompetencji.

Przyblizona powyzej biografia kompozytorki pokazuje, jak bardzo w jej zyciu
spaja si¢ w jedno duchowa droga i droga zycia konsekrowanego z zyciowa pasja,
jaka jest muzyka. Jednak w decydujacym momencie, czyli kiedy perspektywa wy-
jazdu za granic¢ oznaczala zaprzestanie pracy naukowej na KUL-u, objawito sig
pierwszenstwo drogi duchowej, realizowanej w Kosciele w ramach Ruchu Swiatto-
Zycie. Kariera muzyczno-naukowa okazala si¢ mniej wazna. Potwierdzita to w roz-
mowie sama kompozytorka. Dzieta muzyczne, w tym jej kompozycje, byly 1 s3 do-
petnieniem drogi duchowej, bo czerpia z jej zZr6dta — z liturgii.

Ks. prof. Ireneusz Pawlak w jednym ze swoich artykuléw napisal, ze , kompozy-
torom Magisterium Kos$ciota stawia wysokie wymagania. Twdrca ma by¢ czlowie-
kiem Kosciota. Tylko wtedy jest on zdolny w pelni postugiwac si¢ jezykiemn Kos-
ciola, gdy do niego nalezy, gdy sam uczestniczy w modlitwie wspdlnoty i w zyciu

22 Zob. A. WODARCZYK, Prorok Zywego Kosciola, Katowice 2008, ss. 648. Gizela M. Skop byta przy
Ojcu Zatozycielu w chwili jego Smierci. W 1995 r. rozpoczeto proces kanonizacyjny, ktéry dobiega kon-
ca na etapie rzymskim. Jego ciato sprowadzono do Polski w 2000r. i ztozono je w kosciele pw. Dobrego
Pasterza w Kroscienku nad Dunajcem. Stuga Bozy ks. Franciszek Blachnicki zatozyl wspélnoty zycia
konsekrowanego: zenska — Instytut Niepokalanej Matki Kosciola (do kt6rego nalezy wilasnie Gizela
Maria Skop) i meska -— Wspdlnote Chrystusa Stugi oraz stowarzyszenie kaptanskie pod nazwg Unia Kap-
lanéw Chrystusa Stugi.

2 Por. SKOP, Tekst. Stownik polskich muzykow koscielnych, s. 2.
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sakramentalnym”?*. Czy doktadnie z takim doswiadczeniem nie mamy do czynienia
w przypadku Gizeli Marii Skop?

2. Okreslenie nurtu, Zzroédel inspiracji i podstawowych cech
kompozycji Gizeli Marii Skop

Gizela Maria Skop, co wyraZnie zaznaczyla we wspomnianej rozmowie, nigdy
nie myslata o sobie jako o kompozytorce. Raczej uwazala si¢ i wciaz uwaza za ko-
gos$, kto jedynie przez muzyke stuzy liturgii. Liturgia jest wazna, bo jest dzielem
Najwyzszego. Czlowiek moze by¢ tylko stuga. Dlatego wszystkie kompozycje, op-
racowania i adaptacje autorstwa Gizeli Marii s3 owocem jej zafascynowania i 0so-
bistego przezywania liturgii Kosciota. Powstawaty one sukcesywnie w miarg potrzeb
i w réznych momentach. Jednak najwigce;j jej dziet zrodzilo si¢ z potrzeby przygoto-
wania $piewéw dla potrzeb liturgii celebrowanej w ramach rekolekcji wakacyjnych
Ruchu Swiatto-Zycie, gdzie przezywa si¢ poszczegélne etapy chrzescijanskiego
dojrzewania i wchodzenia w Misterium Paschalne Jezusa Chrystusa. Potrzebg
chwili byto np. napisanie antyfony i dotagczenie do niej odpowiedniego psalmu. Na
tej wiasnie drodze formacyjnej Ruchu Swiatto—Zycie, w celebracjach zwiazanych
z obrzgdami wtajemniczenia mtodziezy i1 dorostych zaistniata szczegdlna potrzeba
znalezienia odpowiednich §piewéw. Tak powstata m.in. jedna z pierwszych jej kom-
pozycji, Swiatto na oswiecenie pogan, czy Radosna swiattosci. Takie samo zrédto
pochodzenia maja takze $piewy do Ducha Swigtego: Duch Parski napetnit okrgg
ziemi i O, Panie, zeslij swego Ducha, choé ta druga kompozycja byta wykonywana
réwniez w czasie nowenny przed uroczysto$cig Zestania Ducha Swietego. Spiew
Duch Panskinapetnit okrgg ziemi byl przede wszystkim wykorzystywany w czasie
dni wspélnoty przezywanych w ramach rekolekcji wakacyjnych. Byl to zawsze 13
dzien rekolekcji, ktéry jednoczyt wszystkie wspdlnoty przezywajace swoje reko-
lekcje w danej okolicy lub regionie. Podobnie ma si¢ rzecz z opracowaniem liturgii
godzin Triduum Paschalnego, ktére przeciez nie tylko w Ruchu Swiatto—Zycie, ale
we wszystkich wspélnotach Kosciola, réwniez we wspélnotach parafialnych, sta-
nowi centrum roku liturgicznego. Celebrowana wéwczas liturgia godzin wprowa-
dza do glebszego przezywania liturgii §wi¢tego Triduum. Inne jeszcze kompozycje
powstaty w zwigzku z konkretnym wydarzeniem, np. z chrztem dziecka znajome;j
rodziny w Lublinie. Owocem tej celebraciji jest jedna z pierwszych kompozycji, kt6-
ra byla wtedy wykonana przez schol¢ — zreszta oparta na tekstach chrzcielnych —

2 1. PAWLAK, Odnowa muzyki liturgicznej w Polsce po Soborze Watykarskim I. Uwagi dla kompo-
Zytoréw, w: TENZE, De musica sacra in Polonia. Quaestiones selectae, S. Ganczarski (red. i oprac.), t. [I,
Taméw 2013, s. 223.
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Wierzymy w Ciebie, Chryste. Jak kompozytorka zaznaczyla w rozmowie, zawsze
chodzilo jej o to, by $§piewac to, co jest gloszone w liturgii. A wigc jest to realiza-
cja zadania, jakie wyplywa z soborowej Konstytucji o liturgii (por. KL 112-114,
118, 121). W tym sensie poczatek postugi muzycznej — zdaniem kompozytorki —
ma swoje zrédto w dobrym kontakcie z Pismem Swic;tym. I to jest wlasnie pod-
stawowy nurt twdrczosci kompozytorskiej Gizeli Marii Skop — posoborowy nurt
tworzenia nowych §piewéw z poszanowaniem tradycji i wzoréw, jakie Kos$cidt niést
przez wieki.

Sa takze w dorobku kompozytorki $piewy, ktdére zostaly skomponowane jako
$piew na dany rok formacji oazowej. Jest bowiem w Ruchu Swiatto—Zycie prakty-
ka wyboru jednego $piewu (cz¢sciej piosenki religijnej), ktdry towarzyszy wspol-
notom oazowym w calym roku formacji. Tak powstata m.in. w 2003 r. kompozycja
Chrystus moim swiattem, Chrystus moim Zyciem, czy tez jedna z najnowszych kom-
pozycji — do stéw sw. Jana Pawla Il Maryjo, Matko nadziei. Sa takze w zbiorze
autorskich dziet kompozytorki utwory, ktére powstaly we wspdtpracy z innymi
osobami lub z ich inspiracji. Tak ujrzat §wiatto dzienne m.in. jeden z najbardziej
znanych spiewdw G.M. Skop — Chrystus, Chrystus, to nadzieja cata nasza (skom-
ponowany réwniez w poczatkowym okresie twérczosci, w czasie trwania oazowe-
go turnusu, z inspiracji s. Marii Steckiej ze Zgromadzenia Si6str Sacre Coeur®™).
Podobnie powstata kompozycja Najwyzszemu Panu chwala, ktéra zrodzila si¢ we
wspétpracy z ks. Jackiem Zurkiem z Krakowai ks. Stanistawem Lechem z Warsza-
wy. Ten Spiew zostal przygotowany i wykonany na Btoniach Krakowskich podczas
pierwszej pielgrzymki Jana Pawla Il do Ojczyzny w 1979 r.

W soborowej wizji tworzenia nowych spiewéw dla potrzeb liturgii, oprécz wspo-
mnianych juz wymogéw stawianych kompozytorom, wazne miejsce zajmuje kwestia
tekstu i melodyki, a wigc podstawowych wspéiczynnikéw dzieta muzycznego.
Konstytucja o liturgii méwi wprost o poprawnosci tekstu (zob. KL. 121), natomiast
wczesniejsze wskazania zwracajg uwagg na dar stowa Bozego, ktére jest prokla-
mowane w liturgii. Stowo Boze ma sta¢ si¢ punktem wyjscia dla spiewu. Wtedy
nast¢puje owa jednosc¢ tresci liturgicznych i spotykaja si¢ ze soba tekst i melodia.
Nie mozna jednak zapomnie¢ o tym, Ze w muzyce liturgicznej stowo ma dominu-
jacarole®. Dlatego kazdy kompozytor tworzac $piew liturgiczny, powinien wycho-
dzi¢ od stowa. Tym bardziej, kiedy ma si¢ do czynienia ze stowem natchnionym,
zaczerpnigtym z Ksiegi stowa Bozego. ,,Skarbiec muzyczny” (por. KL 114) zostaje
wtedy ubogacony przez otwarcie ,,skarbca biblijnego” (zob. KL 51). Wtasnie z ta-

 Gizela M. Skop spotkata s. Mari¢ Stecka SRC w czasach, gdy ks. Blachnicki zaczat organizowaé
rekolekcje oazowe dla tzw. diakonii wychowawczej, a wigc wsp6lnoty sistr i 0s6b swieckich zajmuja-
cych si¢ katecheza. Ta wspéipraca zaowocowala kilkoma kompozycjami Gizeli M. Skop opartymi wias-
nie na tekstach jej thumaczen.

* Por. PAWLAK, Odnowa muzyki liturgicznej, s. 229.
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kiej inspiracji powstata kompozycja na uroczysto$¢ Wszystkich Swietych, czerpiaca
zewangelicznego tekstu blogostawienstw: Blogostawieni ubodzy w duchu (Mt 5,1-12).
Podobnie ma si¢ rzecz np. w trzeciej zwrotce utworu Duch Panski napetnit okrgg
ziemi, gdzie znajdujemy bardzo wymowne teksty sw. Pawla z Listu do Efezjan,
ktére sa potwierdzeniem owocéw dziatania Ducha Swictego: ,Jeden jest Pan, jed-
na wiara, jeden chrzest. Jeden jest Bég i Ojciec wszystkich” (por. Ef 4,5-6). Przy-
ktadéw na biblijne zrédta tekstu znajdziemy w tworczosci Gizeli M. Skop wigcej.
Taki fundament kazdego $piewu, jak stowo Boze, jest pewny. Potwierdzit to takze
w swoim slowie skierowanym do czilonké6w Ruchu Swiatlo-Zycie Jan Pawet II
w Krakowie na Bloniach 18 sierpnia 2002 r., kiedy powiedziat: ,,(...) umilowanie
Eucharystii i Biblii niech zawsze rzuca Boze $wiatlo na drogi Waszego zycia™’
Gizela M. Skop odczytala te stowa jako bardzo zobowigzujace dla catego Ruchu
Swiatto—Zycie.

Jeszcze innym zrédiem tekstéw dla muzycznej inspiracji Gizeli Skop byty hym-
ny zaczerpni¢te m.in. z tradycji tynieckiej, jak np. w przypadku Spiewu: Niech ziemia
i niebo. Jednak kompozytorka ma na swoim koncie o wiele wigcej opracowan hym-
néw, przede wszystkim zaczerpnigtych z liturgii godzin. Czg¢sto funkcjonujg one
jako $piewy wykonywane w ramach celebracji Eucharystii, gdy 1aczymy Mszg sw.
z jutrznia lub nieszporami.

Jesdli za$ chodzi o zrédta melodyki, to soborowa wizja nakazuje szukac ich prze-
de wszystkim w chorale gregorianskim (zob. KL 116, 121), ale takze w muzyce wie-
logtosowej. Te kwesti¢ przypomina takze instrukcja Musicam Sacram z 1967 r.,
gdzie wskazane zostaty niejako kierunki realizacji wizji soborowej, a jednym z nich
jest wiasnie szukanie wzoru $piew6w w chorale gregorianskim®®. Mamy w twor-
czosci Gizeli M. Skop przyktady takich wiasnie spiew6w, ktére wprost lub posred-
nio czerpia z choralu jako zrédia melodyki. Jest to m.in. kompozycja Wejrzyj na
nas, bgdaca odpowiednikiem lacinskiego Spiewu Attende Domine, ktéra jednak
powstata z adaptacji niemieckiej kompozycji, opartej wiasnie na wzorze gregorian-
skim. Ale mamy tez §piewy o bezposrednio gregorianskich inspiracjach, np.: Wie-
rzymy w Ciebie, Btogostawieni, ktorzy zostali wezwani, refren wspomnianego juz
spiewu Duch Panski napetnit okrgg ziemi czy tez zwrotki takze juz wspomnianego
utworu Chrystus, Chrystus to nadzieja cata nasza. W czasie wspomnianej rozmo-
wy w Carlsbergu w listopadzie 2014 r. zostalo kompozytorce postawione pytanie,
czy $wiadomie szukata inspiracji w chorale gregorianskim. Odpowiedz kompozytorki

¥ Por. SKOP, Spiewnik ,, Exsultate Deo”, s. 1.

3 por. SWIETA KONGREGACIA OBRZEDOW, [nstrukcja o muzyce w $wigtej liturgii ,, Musicam sacram”,
nr 56, w: FILABER, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, s. 41-58. Kwestia szukania wzoru w chorale gre-
gorianskim nie dotyczy tylko nowych $piewéw, ale takze pozostalych spiewéw mszalnych, ktére w ra-
mach reformy posoborowej wprowadzono w j¢zyku narodowym; zob. I. PAWLAK, Choral gregorianski
Jako zZrédlo melodyki polskich spiewéw mszainych po Soborze Watykariskim 11, w: TENZE, De musica
sacra, s. 264-270.
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byla przeczaca. Tworzyla kompozycje tak, jak czuta. Prowadzila melodig tak, jak
rodzilo si¢ to w jej umysle 1 sercu na podstawie stéw, zwracajac jedynie uwage na
kwestie poprawnej akcentacji. Zatem mozna powiedzie¢, ze kompozytorka nie szu-
kata wzoru w chorale gregorianskim, ale méwiac prosto — ,,chorat jest obecny
w niej”, tzn. ze podswiadomie zaczyna pisa¢ melodig, ktéra jest zespolona z teks-
tem na wzor prozodii gregorianskiej 1 w tonach gregorianskich. Zresztg wzor cho-
ralowy nie odnosi si¢ tylko do melodyki, ale takze do samej formy kompozycji.
W przypadku kompozycji G.M. Skop s3 to najczg¢sciej spiewy naprzemienne, zbu-
dowane z antyfony i psalmu lub kantyku, jak np. §piew Bogu Ojcu, przez Jezusa
Chrystusa. A przeciez taki uktad kompozycji jest przej¢ciem starozytnej formy spie-
wu procesyjnego o takiej wlasnie budowie: antyfona i psalm Spiewane naprzemiennie.
W choralowej inspiracji Gizeli M. Skop spetnia si¢ to, na co jeszcze na wiele
lat przed Soborem Watykanskim Il zwracat uwage §wigty papiez Pius X w 3 punk-
cie swojego Motu proprio o muzyce:
(...) o tyle kompozycja jakas dla Kosciola przeznaczona jest §wietsza i bardziej litur-
giczna, o ile wigcej w przebiegu swym, w natchnieniu i smaku zbliza si¢ do melodii
gregorianskiej, o tyle za$ mniej jest godna $wiatyni, o ile wiecej z tym najwyzszym
wzorem staje si¢ niezgodna®
Twérczos¢ Gizeli M. Skop nalezy bezsprzecznienie do pierwszej kategorii.

W zdecydowanej wigkszosci kompozycje G.M. Skop sg monodyczne. Jednak
w kilkunastu przypadkach istnieja opracowania wieloglosowe. Tak jest np. we wspo-
mnianym $piewie Duch Parski, gdzie zwrotki sg tworzone dwucz¢sciowo: mono-
dycznie i wieloglosowo w oparciu o stale powtarzajace si¢ schematy. Z kolei w kom-
pozycji Radosna swiattosci spotykamy si¢ z naprzemiennym opracowaniem zwrotek,
gdzie zwrotki nieparzyste sg opracowane jednoglosowo z przeznaczeniemdla ludu,
a zwrotki parzyste — wieloglosowo z przeznaczeniem dla scholi lub chéru. Jesz-
cze inny przyklad wieloglosowosci znajdujemy w 3-glosowym opracowaniu samego
refrenu $piewu: Spiewaj, Spiewaj, sercem catym, podczas gdy zwrotki s $piewane
jednoglosowo. Naprzemienne stosowanie fragmentéw jednoglosowych i wielogto-
sowych daje mozliwos$¢ uwydatnienia przestania stowa lub zdania. Do wielogtoso-
wych kompozycji G.M. Skop nalezy takze opracowanie Spiewu Amen po doksologii
na zakonczenie modlitwy eucharystycznej™.

Wszystkie wspomniane powyzej $§piewy zostang wymienione i krétko oméwione
w ramach zestawu $piewéw opublikowanych przez Gizelg¢ M. Skop w jej autor-
skiej redakcji Spiewnika Exsultate Deo, kt6rego histori¢ i znaczenie warto najpierw
lepiej poznaé.

P Prus X, Motu proprio o muzyce ,, Inter pastoralis officii sollicitudines”, nur 3, w: FILABER, Prawo-
dawstwo muzyki liturgicznej, s. 8—17.

0 Byto ono wykonywane w Bazylice watykanskiej w czasie konsekracji Zbigniewa Kienikowskiego —
obecnego Biskupa Legnickiego (20.05.2002).
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3. Historia powstania $piewnika Exsultate Deo

Spiewnik Exsultate Deo zrodzit si¢ z naturalnej potrzeby zebrania nowych $pie-
wow, ktére muaty stuzyc liturgii celebrowanej w ramach rekolekcji oazowych. Pierw-
sze tego typu rekolekcje miaty miejsce w Szlachtowej koto Szczawnicy latem 1963 r.,
aich uczestniczkami byly dziewczgta w wieku wlasciwym dla szkoly sredniej. Wow-
czas Spiewy przygotowane do wykonania w czasie Mszy §w. byly przepisywane
na maszynie. P6zniej, kiedy pojawila si¢ taka mozliwo$¢, zaczgto powiela¢ teksty
na powielaczach. W taki sposéb rodzit si¢ powoli $piewnik, ktéry nie miat zadnego
formalnego znaczenia, a wobec 6wczesnych warunkéw politycznych i cenzury byt
nielegalny. Nie zawieral on tez zapis6w nutowych, a byl jedynie zestawem tekstow
$piewow’'. Pierwsze wydanie $piewnika z nutami na powielaczu ukazato sie w 1974r.
Bylo ono w migkkiej okladce, ale juz z tytutem Exsultate Deo. Maly spiewnik mszal-
ny. Owo pierwsze wydanie $piewnika zawierato 139 pozycji. Sam tytut zostat za-
czerpnicty z Ps 81 Radosnie spiewajcie Bogu (Exsultate Deo, adiutori nostri)**.
Redaktorka tego spiewnika, zrodzonego dla potrzeb Ruchu, byta od poczatku wias-
nie Gizela Maria Skop. Drugie wydanie, z 1978 r., bylo rozszerzone o dwa dodatki
i obejmowalo juz 210 spiewéw. Podobny ksztalt i zawarto$¢ mialy takze kolejne
wydania, az do piatego wiacznie. Uktad materialéw w tych wydaniach byt nastgpu-
Jjacy: czesci state Mszy sw. (Panie, zmituj sie nad nami, Chwata na wysokosci Bogu,
Wierze w jednego Boga, Swiety, $wiety, Baranku Bozy) oraz melodie psalméw res-
ponsoryjnych i aklamacji przed Ewangelia oraz po przeistoczeniu, a takze Spiewy
Amen nazakonczenie modlitwy eucharystycznej. W dalszej kolejnosci znalazty si¢
spiewy procesyjne (na wejscie, na przygotowanie daréw i na Komuni¢ §w. oraz spie-
wy uwielbienia po Komunii §w.). Przedostatnig cz¢s¢ Spiewnika stanowil wyb6r
psalméw, a cato$¢ wienczyly piesni maryjne®.

Radykalny przeskok nastapit wraz z sz6stym wydaniem Exsultate Deo w 1990r.
Tym razem $piewnik, nota bene drukowany w Moskwie i wydany po raz pierwszy
w twardej oprawie, przynosit uporzadkowane na nowo wszystkie spiewy i wigczo-
no do niego podstawowy repertuar Spiewany w ciagu roku liturgicznego. Stad wy-
danie to zawieralo juz 455 pozycji. Siédme wydanie ukazato si¢ w 1994 r. — w 40
rocznicg pierwszych oaz ministranckich organizowanych w Bibieli koto Tarnow-
skich Gér. Wydanie to liczylo juz 595 pozycji i bylo pierwszym, ktére otrzymato
imprimatur wladzy duchowne;j?. Kazde kolejne wydanie okazywato sie bogatsze
pod wzgledem repertuaru. Osme wydanie, z 1998 r., liczyto 639 pozycji, a dzie-
wiate, z 2004 r. — juz 681. To ostatnie nazwano ,,jubileuszowym” nie ze wzgledu

¥ Por. SKOP, Splewnik ,, Exsultate Deo™, s. 3.
2 Tumze, s, 1,
M Tamée, s, 3,

M Tamsze, s. 4.
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na rocznic¢ wydania Spiewnika, ale ze wzgl¢du na 50 rocznic¢ wspomnianych juz
pierwszych oaz prowadzonych przez ks. Franciszka Blachnickiego. Najnowsze wy-
danie $piewnika Exsultate Deo pochodzi z2010r. i zostato ubogacone o kolejnych
50 nowych pozycji, co sprawia, ze w sumie $§piewnik ten zawiera aktualnie 746 $pie-
woéw™?. Znalazly si¢ w nim m.in. nowe $piewy czesci statych, nowe melodie kanty-
kéw MaryiiZachariasza, kolejne nowe spiewy na uwielbienie 1 nowe spiewy okreso-
we. Jednak w stosunku do pierwszych wydan zmienito si¢ uporzadkowanie materiatu
muzycznego. Aktualny uktad bazuje na hierarchii waznosci zbawczych wydarzen.
Stad tez ukiad Spiewnika w jego aktualnej formie jest taki, ze po spiewach czesci
stalych zostaly umieszczone spiewy Triduum Paschalnego Mg¢ki 1 Zmartwychwsta-
nia Panskiego. Po nich nast¢puja $piewy Pigédziesigtnicy Radosci, jak nazwata je
sama kompozytorka i redaktorka, czyli spiewy wielkanocne. Dalej — utwory na
Zestanie Ducha Swietego, a po nich dopiero $piewy przygotowania paschalnego,
a wiec $piewy Wielkiego Postu z wyodrebnieniem okresu pokutnego oraz okresu
Meki Panskiej. W dalszej kolejnosci umieszczono $piewy na czas Bozego Narodze-
nia, czyli kolgdy, a po nich §piewy adwentowe, czyli spiewy okresu oczekiwania.
Jako kolejne znajdziemy $piewy okresu zwyklego, ktére sg podzielone juz wedtug
wczesniejszego porzadku na §piewy procesji wejscia, procesji z darami oraz §piewy
na procesj¢ komunijng. Wsrdd nich sg tez §piewy przejete z liturgii godzin, m.in.
hymny jutrzni i nieszpor6w™. Nastepnie zamieszczony jest duzy zbiér wybranych
psalméw w réznym opracowaniu, a po nich najbardziej znane tacinskie antyfony
maryjne. Ostatnig czes$¢ $piewnika stanowia $piewy na zakonczenie Mszy $w. i na
rézne okazje, gdzie wylaczono osobno $piewy ku czci Najswigtszego Sakramentu.
Czesc te koncza Spiewy i piosenki, ktére moga by¢ wykorzystane w réznych mo-
mentach formacji wspélnot oazowych®’

Zatem bogactwo Spiewéw zawartych w spiewniku Exsultate Deo jest wielkie
ijest z czego wybierac, szukajac utworéw pod katem teologicznej wymowy i prze-
stania tekstu, a takze charakteru melodii. W przypadku §piewéw czy piesni dluzszych
redaktorka dokonata wyboru niektérych tylko zwrotek, jej zdaniem najcenniej-
szych pod wzgledem tresciowym. Dokonaniu wiasciwego wyboru spiewéw ma stu-
zy¢ wprowadzenie niezyjacego juzks. Stanistawa Hartlieba®. Dodatkowa pomoca
w dokonaniu wlasciwego wyboru moze tez by¢ zamieszczony na poczatku Spiew-
nika fragment Ogélnego wprowadzenia do Mszatu rzymskiego z 2002 r.

W $piewniku Exsultate Deo, oprécz kompozycji Gizeli M. Skop, ktére zosta-
ng wymienione w kolejnym punkcie, zamieszczono takze utwory innych autoréw,
nalezace do grupy tzw. nowych kompozycji posoborowych, m.in.: J. Gelineau SJ,

" TAZ, Od Redakcji, w: TAZ (red.}, , Exsultate Deo™, Splewnik mszainy, Krakow 2010", s, 6-8.
' Par. TAZ, Spiewnik o Exsultate Deo”, 5. 34,

Y por. 1Az, Od Redakeft, s. 7-8.

W Zob. S. HARTLIEB, Uwagi na temat doboru $piewdw, w: SKoP (red.), ,, Exsultate Deo™, s. 15-20.
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ks. S. Ziemianskiego SJ, s. M. Imeldy (Felicjanki), J. Kochanowskiego, M. Gomdlki,
ks. I. Pawlaka, ks. Z. Piaseckiego, F. Raczkowskiego, ks. H. Chamskiego, o. L. Deissa
CSSP, ks. K. Mrowca CM, o. J. Scibora CSsR, ks. W. Danielskiego, ks. J. Dziu-
rzynskiego, J. Koski, V. Toscaniego, ks. T. Bojasinskiego, E. Maier, ks. J. Hermy,
E. Baranger i J. Berthier ($piewy z Taizé).

Jak zostalo to juz dwukrotnie wspomniane, redaktorem Spiewnika od poczatku
jego istnienia jest Gizela Maria Skop. Oznacza to, ze ona dokonuje wyboru spiewow,
opracowuje notki autorskie, itp., natomiast od kilku wydan opracowanie techniczne
Spiewnika jest dzielem autorskim matzonkéw Doroty i Marcina Leczyckich z Ka-
towic. Autorem opracowania graficznego jest Ewa Jakubowska-Gordon.

W planach Gizeli M. Skop jest opracowanie akompaniamentu do wszystkich
$piewdw zawartych w Exsultate Deo. Jednak jest to plan ambitny i wymagajacy
nie tylko naktadéw finansowych, ale tez czasu.

4. Kompozycje Gizeli Marii Skop zamieszczone w Spiewniku Exsultate Deo

Najnowsze (dziesiate) wydanie Spiewnika Exsultate Deo z 2010 r. zawiera kil-
kadziesiat pozycji autorstwa Gizeli M. Skop. Wszystkie swoje dzieta dzieli ona na
kompozycje, adaptacje i opracowania. Ponizej zamieszczony zostanie ich wykaz.
Kazdy z wymienionych $piewdw otrzyma krétki komentarz. Odnosnie do niekté-
rych kompozycji autorka potrafi doktadnie dotaczy¢ histori¢ powstania §piewu,
a w odniesieniu do innych juz nie potrafi sobie przypomnie¢ ani okolicznosci pow-
stania, ani zrédla inspiracji. Jesli takie informacje sa znane, zostang zamieszczone.
Ponizszy wykaz ze szczegdlng uwagg traktuje teksty biblijne, w ktérych w jakis
sposob odzwierciedlony jest zamyst kazdej kompozycji. Kolejnos¢ wymienionych
pozycji jest uzalezniona od numeru, jakie dany Spiew otrzymal w najnowszej re-
dakcji $piewnika Exsultate Deo (w skréconym zapisie ,,Ex”).

Oto dziela Gizeli Marii Skop:

60. Gloria

Jest to opracowanie w jezyku polskim hymnu Chwata na wysokosci Bogu
wedlug funkcjonujacej melodii opartej na tonach psalmowych z powtarzajaca si¢
antyfona w jezyku tacinskim Gloria, Gloria in excelsis Deo, ktéra Spiewa si¢ ja
pieciokrotnie®

Tego typu opracowania s3 znane m.in. w tradycji wloskiej i niemieckiej, a przy-
ktad tego odnajdujemy w niemieckim modlitewniku i §piewniku Gotteslob (np. GL

¥ W przypadku tej kompozycji btednie zapisano w $piewniku miejsca wykonywania wspomnianej
antyfony. Redakcja $piewnika nie wprowadzita uwag kompozytorki wyrazonych na etapie prac redakcyj-
nych. Antyfona powinna by¢ takze powtérzona po stowach: ,,bo wielka jest chwalaTwoja”, ,,Panie, Synu
Jednorodzony, Jezu Chryste” oraz ,,Kt6ry siedzisz po prawicy Ojca, zmituj sig nad nami”
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173)%. Wtasnie ta kompozycja Gloria szczegdlnie chetnie Spiewane jest w czasie
okresu Bozego Narodzenia.

94. Melodia psalmu responsoryjnego

Melodia refrenu i psalmu responosoryjnego funkcjonuje od dtuzszego czasu
w powszechnym uzyciu i jest Spiewana w réznych okresach, cho¢ kompozytorka
postrzega ja jako przeznaczong na okres Wielkiego Postu. Wtasnie tak tez zostala
zakwalifikowana w zbiorze Psallite Domino sapienter, wydanym w Wydawnictwie
Swietego Krzyza w Opolu pod redakcja ks. Joachima Waloszka.

155. Amen
Jest to 3-glosowe opracowanie potréjnego Amen, jakie wykonuje si¢ w uro-
czystej liturgii w doksologii na zakonczenie modlitwy eucharystyczne;j.

168. Ojcze nasz

Jest to opracowanie Modlitwy Panskiej na trzy glosy réwne w toku sylabicz-
nym, a wyjatek stanowi melizmatyczne opracowanie stowa Amen na zakonczenie.
Kompozycja ta jest przeznaczona do zaspiewania na koniec présb w jutrzni lub
nieszporach.

181. Bogu Ojcu, przez Jezusa Chrystusa

Jest to $piew uwielbienia po Komunii $§w. Antyfona oparta jest na tekscie §w.
Pawla z Listu do Rzymian (por. Rz 16, 27), a $piewa si¢ go w acznosci z kanty-
kiem zaczerpnietym z Listu §w. Pawla do Efezjan (por. Ef 1,3-14) w opracowaniu
0. J. Scibora CSsR (Ex 182). Kantyk ten nastepuje na poczatku Listu po formule
wstepnej i jest rodzajem hymnu na cze$¢ Bozego dzieta zbawienia. Refren moze
by¢ wykonywany albo wylacznie na poczatku i na zakonczenie kantyku albo tez
powtarzany czg¢sciej, np. po dwdéch zwrotkach tekstu.

183. Btogostawiony i jedyny Wtadco

Jest to kolejny spiew uwielbienia, sktadajacy-si¢ z jednej tylko zwrotki tekstu
opartego na stowach §w. Pawla z Pierwszego Listu do Tymoteusza, w ktérym Apos-
tol Narodéw zacheca adresata do niewzruszonej wiernosci az do momentu powtdr-
nego objawienia si¢ Jezusa Chrystusa (por. 1 Tm 6,15-16). Czgsto jest wykony-
wany w ramach liturgii konca roku koscielnego albo tez w czasie Adwentu.

205. Najwyzszemu Panu chwata

W tym przypadku Gizela M. Skop jest jedynie autorka tekstu antyfony. Melo-
dia jest przejeta z utworu Christ est ressuscité G.P. Berlioza. Autorem wersetéw
jest ks. S. Lech, a autorem ich opracowania melodycznego — ks. Jacek Zurek.
Blizniaczym niejako jest Spiew z okresu wielkanocnego z innym tekstem zwrotek,
ktéry mozna znalez¢ pod nr. 279 (z tekstem hymnu nieszpornego z okresu wielka-
nocnego). Ten $piew zostat przygotowany i wykonany na Bloniach Krakowskich
podczas pierwszej pielgrzymki Jana Pawta Il do Ojczyzny w 1979 1.

“ Gotteslob. Katholisches Gebet- und Gesangbuch, Stuttgart — Regensburg 20132, s. 274-275.
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215. Spiewaj, Spiewaj, sercem catym

Spiew ten powstat jako owoc wspélpracy ze wspomniana juz s. Maria Stecka,
ktéra jest autorka tekstu inspirowanego fragmentem Listu $w. Pawla do Filipian
(por. Flp 2,6-11), méwiacego o unizeniu i wywyzszeniu Jezusa Chrystusa, ktéry
w ten spos6b uwielbit Ojca. Od samego poczatku kompozycja ta byla stworzona
w 3-glosowym opracowaniu refrenu. Jest to zasadniczo spiew uwielbienia, ale w Ru-
chu Swiatlo—Zycie od poczatku chciano nada¢ mu miano Kantyku Chrystusa Stugi.

225. Uwielbiaj, duszo moja, stawe Pana mego

Jest to opracowanie kantyku Maryi Magnificat (por. L.k 1,46-55) w thumaczeniu
staropolskim, na ktérym opierat si¢ juz J6zef Elsner i ktéry tez przejat do swego
spiewnika ks. J. Siedlecki.

247. Werset przed Ewangeliq (Mekg Panskg) — Dla nas Chrystus

Tekst wersetu przed Ewangelia wykonywany w czasie liturgii Meki Panskiej
w Wielki Piatek zostal przez kompozytorke podzielony na dwie czesci, z ktérych
pierwsza znalazla si¢ w opracowaniu 1-glosowym, a druga, od stéw ,.dlatego Bog
wywyzszyl Go”, w 3-glosowym. Kompozytorem aklamacji Stawa Tobie, Chryste,
Krolu wiecznej chwaly jest ks. Z. Bernat.

250. To ja Twym sedzig bytem

W tym przypadku G.M. Skop jest autorkg opracowania wieloglosowego znanego
choratu Bacha opartego na melodii H.L. Hasslera (poczatek XVII w.). Opracowa-
nie kompozytorki jest przejeciem wzoru z kompozycji J.S. Bacha.

279. Najwyzszemu Panu chwata

Kompozycjatajest oparta na fundamencie spiewu uwielbienia nr 205, ale z in-
nym tekstem zwrotek. W miejsce oryginalnego tekstu w nr. 205 G.M. Skop zapro-
ponowala tekst hymnu nieszpornego z okresu wielkanocnego. Autorem melodii
werset6w jest ks. Jacek Zurek. Gizela Skop jest jedynie autorkg tekstu antyfony,
podobnie jak we wspomnianym $piewie nr 205.

303. Duch Panski napetnit okrgg ziemi

Spiew ten zostat skomponowany jako $piew wejécia na uroczysto$é Zestania
Ducha Swigtego oraz na 13 dzien rekolekcji oazowych, kiedy przezywano tzw.
»dzien wspdlnoty”. G.M. Skop jest autorka tekstu i melodii antyfony oraz melodii
do wybranych przez nig i zaadaptowanych tekstéw biblijnych $w. Pawla. Sa to
teksty, w ktérych sw. Pawet podkresia moc dziatania Bozego Ducha. W zwrotce
pierwszej tekst pochodzi z Listu do Tytusa (por. Tt 3,5b-7), w drugiej — z Listu
do Rzymian (por. Rz 8,14-15), w trzeciej — z Listu do Efezjan (por. Ef 4,3-6),
w czwartej — z Pierwszego Listu do Koryntian (por. 1 Kor 2,9-10), w pigtej —
z Drugiego Listu do Koryntian (por. 2 Kor 1,21-22), a w szdstej i ostatniej — po-
nownie z Listu do Rzymian (por. Rz 8,26). Kazda ze zwrotek jest opracowana
w dwéch fazach. Pierwsza czgs¢ jest 1-glosowa, jakby z przeznaczeniem dla kan-
tora, a druga — wieloglosowa, z przeznaczeniem dla zespotu wokalnego. Kompo-
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zycja daje zatem mozliwos¢ bardzo urozmaiconego sposobu wykonania— ze $pie-
wem kantora, scholi lub chéru oraz wszystkich zgromadzonych.

310. O tajemniczy Ptomieniu

Jest to opracowanie hymnu liturgii godzin z okresu zwyktego (LG Il i IV)
w modlitwie przedpotudniowej III tygodnia psatterza w ttumaczeniu o. Placyda
Galinskiego OSB. A wigc jest on zwiazany z modlitwa do Ducha Swigtego, ktérym
jest naznaczona tre$ciowo godzina przedpotudniowa.

327. Zeslij, o Chryste

Gizela M. Skop jest autorka polskiej adaptacji 3-glosowego kanonu pochodzg-
cego z tradycji niemieckiej, bedacego prosba o zstapienie Ducha Swigtego. Jest to
kompozycja przej¢ta od ewangelickiej wspoélnoty Braci z Gnadenthal, ktérzy jesz-
cze w latach 70-tych odwiedzali centrum Ruchu w Kroécienku nad Dunajcem.

332. Daj nam, o Panie, nowe serce

Spiew ten jest przeznaczony na okres pokuty Wielkiego Postu i polskim opra-
cowaniem francuskiej kompozycji 0. Lucien Deissa CSSP. Tekst jest oparty na teks-
tach z Ksiggi Ezdrasza i z Ksiggi Jeremiasza, ktére w tradycji Izraela byly zwigza-
ne z koniecznos$cig odnowienia duchowego oblicza narodu wybranego po niewoli
babilonskiej (por. Ez 36,26; Jr 31,31-34). Kompozycja posiada dwa wieloglosowe
opracowania antyfony do wyboru na chér mieszany lub na 3 glosy réwne.

337. Jak narod wybrany
Jest to opracowanie hymnu liturgii godzin z nieszporéw okresu Wielkiego Postu
(LG II). Nalezy on do tekstéw tzw. okresu pokutnego.

342. Naucz nas, Panie

Gizela M. Skop dokonata ttumaczenia i polskiego opracowania $piewu znane-
go ztradycji niemieckiej i zamieszczonego w modlitewniku i Spiewniku Gotreslob
(Lehre uns, Herr, deinen Willen zu tun, GL 748)"' W $piewniku Exsultate Deo
autorka umiescila go wsréd spiewdw na pierwszg czg¢sé okresu Wielkiego Postu.
W tradycji niemieckiej jest to Spiew przeznaczony na procesj¢ komunijna.
347. Sprawiedliwosci Stonce, Chryste

Kompozycja ta jest réwniez opracowaniem wielkopostnego hymnu czasu po-
kutnego (LG II) z jutrzni na dni powszednie.

348. Wejrzyj na nas, przebacz nam grzechy

Spiew ten jest polska adaptacja $piewu tacinskiego okresu Wielkiego Postu Az-
tende, Domine, dokonang przez G. Skop za posrednictwem wersji niemieckiej Be-
kehre uns, vergib die Siinde (GL 266), opartej na tym samym wzorze*?.
349. Wierzymy w Ciebie, Chryste

Kompozycja ta przeznaczona jest na czas pokutny okresu Wielkiego Postu.
Jest ona oparta na tekstach obrzedéw chrzcielnych — zar6wno sama antyfona, jak

1 Gotteslob. Katholisches Gebet- und Gesangbuch, s. 1024—1025.
? Tamze, s. 354.
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1 wersety. Wszystkie one s3 inspirowane tekstami Starego i Nowego Testamentu
(por. Wj 15,11; Ps 36,10; Ps 34,6; 2 Tm 1,10b; J 8,12; 1 P 2,9). Jest to pierwsza
kompozycja Gizeli M. Skop, napisana jeszcze sprzed rozpocz¢ciem studiéw muzy-
kologicznych. A okazja do jej skomponowania, co juz krétko wspominano wczes-
niej, byl chrzest dziecka pewnej rodziny zwigzanej z KUL-em, ktéry mial miejsce
w kaplicy osrodka oazowego w Lublinie na Stawinku. Wykonywata go powotana
na t¢ okazje¢ schola, a gosciem osrodka byl w tym dniu wielki teolog Hans Urs von
Balthasar®
351. Wstan, ktdry Spisz

Jest to kolejny $piew autorstwa Gizeli M. Skop, przeznaczony na pierwszg cze$¢
okresu wielkopostnego, skladajacy si¢ z antyfony i zwrotek. Tekst jest takze inspi-
rowany Biblia (por. Ef 5,14; Ps 27).

419. Swiatto na oswiecenie pogan

Jak zostato juz wspomniane wczesniej, jest to jedna z pierwszych kompozycji
G.M. Skop. Jest ona oparta na antyfonie ze $wi¢ta Ofiarowania Panskiego, a Kan-
tyk Symeona odczytywany w tym dniu w ramach Ewangelii stanowi tekst zwrotek
(por. £k 2, 29-32).

446. Marana tha! Przybgdz, Panie Jezu

W tym przypadku Gizela M. dokonata polskiej adaptacji Spiewu adwentowego
autorstwa o. Luciena Deissa CSSP opartego takze na tekstach biblijnych — z Pierw-
szego Listu §w. Pawla do Koryntian i z Ksiegi Apokalipsy (por. 1 Kor 16,22; Ap
22,16-17.20).

479. Alleluja. Bog jest z nami

Spiew ten jest przeznaczony na procesje wejscia lub procesje z darami. Kom-
pozycja ta stanowi kolejny przyktad wspétpracy G.M. Skop ze wspomniang juz
wielokrotnie s. Marig Steckg. Tresci zwrotek sa inspirowane tekstem z 6smego
rozdziatu Listu §w. Pawla do Rzymian.

482. Bgdzmy nasladowcami Boga

Jest to piesn przeznaczona przede wszystkim na procesj¢ wejscia, azbudowana
na wzorze melodycznym piesni mszalnej Boze, Stworco, nasz Panie. Tekst zostal
zaczerpnigty z Listu do Efezjan (por. Ef 5,1-2) — z fragmentu przypominajacego
fundamentalng prawde chrzescijanskiego zycia i zachgte, aby by¢ nasladowcami
Boga na wzor Jezusa Chrystusa.

484. Bedziesz mitowat Pana Boga swego

Jest to $piew procesyjny, oparty na tekstach z Ksiggi Powtérzonego Prawa i Ka-
planskiej oraz na Ewangelii $w. Marka (por. Pwt 6,5; Kpt 19,18; Mk 12,29-31).
Autorem muzyki (w tym opracowania wieloglosowego) jest o. L. Deiss CSSP, ale
autorka tekstu polskiego jest wlasnie G.M. Skop. Spiewnik zawieradwa opracowa-
nia: 4-glosowe na chér mieszany oraz na 3 glosy réwne.

3 Por. [brak autora], Nie trzeba sig baé tego, co nowe, s. 73-74.



KOMPOZYCIJE LITURGICZNE GIZELI MARII SKOP 151

486. Btogostawieni ubodzy w duchu

Kompozycja ta sktada si¢ zewangelicznego tekstu o$miu btogostawienstw (por.
M15,3-10.12), wymienionych w poszczegélnych o$dmiu zwrotkach, oraz z powtarza-
jacego sie refrenu, ktérym jest najwazniejsze stowo obietnicy — ,,blogostawieni”
Kompozytorka zamiescita w swoim $piewniku podwdjne opracowanie refrenu:
w wersji jednoglosowej dla wspdlnego spiewu zgromadzonych oraz w wersji 3-gto-
sowej, przeznaczonej dla zespotu wokalnego, gdzie glos najwyzszy zachowuje pod-
stawowg lini¢ melodyczng. W ten sposéb refren moze by¢ §piewany wielogtosowo
wraz z calym zgromadzeniem. Wedlug kompozytorki, kompozycja ta powstata
w zwigzku z uroczystoscia Wszystkich Swietych, ale byta takze wykorzystywana
w czasie rekolekcji oazowych.

497. Chrystus, Chrystus, to nadzieja cata nasza

I ten Spiew powstat takze we wspéipracy z s. Marig Stecka, ktora jest autorka
tekstu inspirowanego stowami §w. Pawla z Listu do Efezjan (por. Ef 2,12-18). Jak
wspomina kompozytorka, pies$n ta powstata w trakcie rekolekeji oazowych. Po wy-
gloszonej kiedy$ konferencji ks. Franciszka Blachnickiego w Namiocie Swiatta
w Kroscienku, s. Maria na podstawie wskazanego fragmentu z Listu do Efezjan na-
pisata stowa refrenu i cztery zwrotki $piewu, a ,,ja — pisze Gizela Maria — od-
wazylam si¢, mobilizowana mocno przez innych, zaproponowac melodi¢ i na drugi
dzien juz byta préba opanowania kompozycji przez uczestnikGw (...) turnusu™.
Spiew ten, podobnie jak poprzednie, jest przez kompozytorke zakwalifikowany
jako $piew procesyjny na wejscie lub na procesj¢ z darami.
512. Jakze wielka jest, o Boze, tajemnica Twej mitosci

Kompozycja ta znajduje si¢ takze wéréd spiewdéw procesyjnych, a jej tekst jest
zaczerpniety z obrzedéw chrzcielnych opartych na stowach z Pierwszego Listu sw.
Pawta do Tymoteusza i z Listu do Rzymian (por. 1 Tm 2,16; Rz 8).

522. Krélu wiecznosci i czasu

Jest to juz kolejny hymn z liturgii godzin z melodig Gizeli M. Skop. W tym
przypadku jest to hymn jutrzni uroczystosci Jezusa Chrystusa, Kréla Wszechswiata
(LGIV). Hymn ten jako kompozycja G.M. Skop zostal zamieszczony w najnowszym
polskim zbiorze hymn6éw wydanych pod redakcjg sidstr ze Zgromadzenia Sidstr
Uczennic Boskiego Mistrza pt. Wybrane hymny na Jutrznig i Nieszpory (nr 71.2)*.

554. Radosna Swiattosci

Tekst tego $piewu jest starym hymnem, pochodzacym z II w., a jego tlumaczem
z jezyka francuskiego byt ks. Wojciech Danielski. Kompozycja ta ma podwdjne
opracowanie melodyczne zwrotek. Zwrotki nieparzyste sa przeznaczone do wspol-
nego $piewu ludu, podobnie jak refren, natomiast zwrotki parzyste, oparte na dru-
gim schemacie melodycznym, sg przeznaczone do $piewania przez zespot.

“ SKOP, Spiewnik ,, Exsultate Deo”, s. 2.
45 Zob. J. BUJALSKA, M. NOWAK, M. MROZ (red.), Wybrany hymny na Jutrznie i Nieszpory, Lublin
2012, s. 140. Zbiér ten zostat wydany w Wydawnictwie Polihymnia w Lublinie.
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558. Stworco promienny przestworzy
Jest to hymn liturgii godzin z jutrzni okresu zwyklego (LG Il i IV).

577. Blogostawieni, ktorzy zostali wezwani

Kompozycja ta jest przeznaczona na procesj¢ komunijng i sklada si¢ z antyfony
i zwrotek. Autorka tekstu jest s. M. Imelda, felicjanka. Pod wzglgdem tresciowym
daje si¢ zauwazy¢ w nim wyraZne nawigzanie do tekstéw ewangelicznych i Apoka-
lipsy (por. Ap 19,19).
583. Jam jest Chleb Zycia

Gizela M. Skop w przypadku tego $piewu komunijnego jest autorkg polskiej
adaptacji kompozycji autorstwa amerykanskiej zakonnicy i kompozytorki s. Suzanne
Toolan RSM. Tekst jest zaczerpnigty z 6 i 11 rozdzialu Ewangelii Janowej (por.
J6,35.44.51; 11,25).

593 Niech ziemia i niebo

Jest to opracowanie muzyczne hymnu znajdujgcego si¢ w hymnarium tyniec-
kim w ttumaczeniu o. Placyda Galinskiego OSB. W przypadku pracy redakcyjne;j
Gizeli M. Skop hymn ten wskazany zostat jako odpowiadajacy procesji komunij-
nej. Jego specyfika jest wieloglosowe opracowanie Amen na zakonczenie.

642. O Panie, zeslij Swego Ducha

Kompozycja ta jest opracowaniem Ps 104 w tlumaczeniu wspomnianej juz
s. M. Imeldy, felicjanki, a na jej forme sklada si¢ refren i zwrotki w jednakowym
schemacie melodycznym.

649. Ty, Boze, wszystko wiesz
Podobnie jak wczesniejsza kompozycja, Spiew ten stanowi opracowanie Ps 139
i takze jest oparty na ttumaczeniu s. M. Imeldy.

670. Maryjo, czysta Dziewico

Kompozycja ta jest kolejnym hymnem liturgii godzin na jutrzni¢ swigta NMP
Matki Kosciota (LG III). Réwniez ten hymn znajduje si¢ we wspomnianym zbiorze
Wybrane hymny na Jutrznie i Nieszpory (nr 102)*

674. Maryjo, Matko nadziei

Jest to jeden z najnowszych $piewéw Gizeli M. Skop, poswiecony Matce Naj-
swigtszej. Jest on oparty na tek$cie modlitwy autorstwa $w. Jana Pawla II, jakg zapi-
sal on w encyklice Ecclesia in Europa (pkt. 125). Jest to o tyle ciekawa kompozycja,
ze refren jest zapisany w konkretnym ksztalcie metrycznym i rytmicznym, natomiast
w zwrotkach kompozytorka stosuje niespotykana do tej pory w jej utworach tech-
nik¢ swobodnej recytacji, prowadzonej na okreslonej jednak linii melodyczne;.
700. Twoj dom, Maryjo, na gorze sig wznosi

Kompozycja ta jest opracowaniem hymnu jutrzni z liturgii godzin na uroczys-
tos¢ Matki Bozej Czgstochowskiej (LG IV). Réwniez i ten hymn znalazi si¢ w wy-
danym zbiorze pt. Wybrane hymny na Jutrznie i Nieszpory (nr 130.2)*

1 Tamze, s. 181.
4 Tamze. s. 218.
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727. Chrystus moim Swiattem

Jest to jedna z kompozycji G.M. Skop, ktére najbardziej taczg si¢ z nurtem twor-
czosci z przeznaczeniemdla Ruchu Swiatto—Zycie. Fundamentem tego $piewu jest
tekst Drogowskazow Nowego Cziowieka, ktorych autorem jest stuga Bozy ks. Fran-
ciszek Blachnicki. Drogowskazy te prowadzg od Jezusa Chrystusa przez Niepoka-
lana, Kosci6t, stowo Boze, modlitwe i liturgig do $wiadectwa i mitosci. Jako refren
powtarzany jest pierwszy Drogowskaz, méwiacy o relacji z Jezusem Chrystusem.

Oprécz wymienionych wyzej Spiewdw, kompozycji, adaptacji i opracowan Gi-
zeli M. Skop, zamieszczonych w Spiewniku Exsultate Deo, istnieja jeszcze inne jej
dzieta muzyczne, m.in. opracowania liturgii godzin na Triduum Paschalne oraz na
Triduum Pentekostalne, a takze na §wigto Podwyzszenia Krzyza Swietego i uroczys-
tos¢ Niepokalanego Poczgcia NMP. Oprécz tego jest G. Skop autorka opracowania
Mc¢ki Panskiej wedlug Ewangelii §w. Jana (dla solistéw i scholi), ktére jest wyko-
rzystywane we wspélnocie Ruchu Swiatto-Zycie w Carlsbergu®. Dokonata takze
adaptacji piosenek religijnych, m.in. francuskiej piosenki /dZcie juz stqd na ulice,
ktérej autorka jest uznana francuska kompozytorka piosenek religijnych i organistka
Odetta Vercruysse (1925-2000). Piosenka ta przez jej zamieszczenie w Exsultate
Deo znalazla si¢ takze w $piewniku z piosenkami i piesniami ewangelizacyjnymi
Duch mocg swg wieje. Tekst i muzyka to dzieto O. Vercruysse, a ttumaczenia teks-
tu dokonata znowu s. Maria Stecka. Gizela Skop dostosowata to ttumaczenie do
oryginalnej melodii francuskiej kompozytorki.

5. Duszpasterska percepcja kompozycji Gizeli Marii Skop
w $piewniku i modlitewniku Droga do nieba

Autorskie dzieta Gizeli M. Skop przez ich zamieszczanie w kolejnych wyda-
niach $piewnika Exsultate Deo przeszty w zdecydowanej wigkszosci pozytywny
proces akomodacji, zaréwno we wspdlnotach i ruchach obecnych w tonie Koscio-
la, jak réwniez we wspélnotach parafialnych. Trudno jednoznacznie okresli¢ droge
1 przyczyny tego zjawiska.

Z pewnoscig nie bez znaczenia by! fakt, ze kompozycje Gizeli M. Skop pow-
stawaly w czasie wielkiego zapotrzebowania na nowe i dobre $piewy inspirowane
tekstami biblijnymi. Takie utwory zawieral wiasnie §piewnik Exsultate Deo. Zreszta,
$piewnik ten byl woéwczas niemal jedynym tego typu zbiorem. W latach 70 i 80-tych
chetnie przejmowano tez kompozycje z tradycji Koscioléw zachodniej Europy,
giéwnie Wioch czy Francji. Przeniesienie ich na grunt polski wraz z polskim teks-
tem dobrze dostosowanym gwarantowal niemal natychmiastowy ,,sukces”. Jeszcze
innym powodem by1 fakt, ze bardzo wiele, nawet tysiace, oséb przechodzity co roku
przez rézne poziomy formacji Ruchu Swiatto—Zycie, chociazby w ramach rekolek-

“ Por. SKOP, Tekst. Stownik polskich muzykéw koscielnych, s. 1-2; por. TAZ, Moje studia, s. 2.
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cji wakacyjnych. Osoby te, zafascynowane nowymi §piewami, w sposéb naturalny
przenosity je do swoich wspélnot parafialnych. Waznym elementem akomodacji
$piewéw bylo przejecie ich przez praktyki zycia liturgicznego w domach formacji
duchowej — czy to w seminariach duchowych, czy w domach formacji zakonne;j.
Spiewy te byty chetnie $épiewane, a przyszli duszpasterze czy katecheci naturalnie
zaszczepiali je w parafiach i miejscach swej postugi. Z pewnoscia wigcej jeszcze
elementéw skladalo si¢ na pozytywny proces akomodacji $piewéw autorstwa Gi-
zeli M. Skop, ktére wspélczesnie sa wykonywane niemal we wszystkich kosciotach
w Polsce, ale gruntowna analiza tego zjawiska wymagataby podjg¢cia odpowiednich
badan. Juz jednak z tego, co zostato zbadane, np. m.in. przez ks. Andrzeja Klocka,
wynika, ze wlasnie ,,.Spiewnik Exsultate Deo byl w minionych dziesigcioleciach
najczesciej uzywanym zbiorem spiew6w koscielnych w Polsce®

Kompozytorka jest osobiscie mocno przekonana, ze dobre przyjgcie spiewnika
Exsultate Deo, atakze jej kompozycji, to sprawa pozytywnego wspoétdziatania wie-
lu autoréw tekstow i kompozytoréw z réznych srodowisk, zaréwno polskich, jak
1 zagranicznych. Gizela M. Skop dostrzega tutaj konkretne osoby i kregi ludzi za-
interesowanych autentycznie odnowg $piewu liturgicznego. Chodzi o §rodowisko
warszawskie, krakowskie, siedleckie, a przede wszystkim KUL-owskie, osoby zwia-
zane z Instytutem Muzykologii Koscielnej i jego pracownicy naukowi.

Zatem mozna zauwazy¢, ze w twoérczosci muzycznej Gizeli Marii Skop spot-
kaly si¢ dwa nurty: komponowanie i opracowywanie kompozycji oraz stworzenie
$piewnika i praca nad jego redakcja. Juz dzi$ mozna powiedzieé, ze obydwa dzieta
okazaty si¢ bardzo potrzebne i owocne. Co przyniesie przyszlos¢? Z pewnoscig dzis
najbardziej znane w Polsce §piewy to: Chrystus, Chrystus, to nadzieja cala nasza,
Spiewayj, $piewaj sercem catym, Duch Panski, napetnit okrgg ziemi, czy tez opraco-
wanie Ps 139 Ty, Boze, wszystko wiesz.

Autorskie kompozycje, adaptacje i opracowania Gizeli M. Skop przez posred-
nictwo Spiewnika Exsultate Deo trafity do wielu innych $piewnikéw w Polsce,
m.in. do wydawanego dla diecezji opolskiej i gliwickiej modlitewnika i §piewnika
Droga do nieba (Wydawnictwo Swigtego Krzyza, Opole 2001, 2006; z duzym dru-
kiem — 2012). Zreszta teksty tych kompozycji byly juz zamieszczane i we wczes-
niejszych jego wydaniach, a to oznacza, ze §piewa si¢ je na Slasku od kilkudziesig-
ciulat. Nowe wydanie, tzw. nutowe, zawiera 18 kompozycji autorstwa G.M. Skop.
Oto one:

DN 197 (Ex 486) Blogostawieni ubodzy w duchu

Kompozycja ta zostata zamieszczona w$réd Spiewdw procesyjnych, podobnie
jak w spiewniku Exsultate Deo. Z racji tekstu zaczerpnigtego z ewangelicznego teks-
tu osmiu btogostawienstw, jest szczegdlnie odpowiednia do wykonania w dniach

* Por. A. KLOCEK, Najczesciej uzywane w Polsce zbiory piesni koscielnej, LitS 6 (2000), nr 1 (5),
s. 75; por. SKOP, Spiewnik ,, Exsultate Deo”, s. 5.
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proklamacji wiasnie tego fragmentu Ewangelit $w. Matusza, m.in. w uroczystos¢
Wszystkich Swigtych. Jednak z tego samego powodu §piew ten moze byé wykona-
ny w ramach np. uroczystosci slubéw zakonnych lub konsekracji dziewic, gdzie
droga blogostawienstwa staje si¢ fundamentem wyboru drogi zycia. Wiasnie w ta-
kich okolicznosciach $piew ten byt kilkakrotnie wykonywany w katedrze gliwic-
kiej — jako element uroczystosci konsekracji dziewic, a takze w czasie celebrac)i
Mszy $w. w dniu zycia konsekrowanego, ki6ry obchodzi si¢ 2 lutego™.

DN 205 (Ex 497) Chrystus, Chrystus, to nadzieja cata nasza

Spiew ten najczesciej wykonuje si¢ w ramach procesji wejscia lub procesji z da-
rami ofiarnymi, a wig¢c niejako zgodnie z przeznaczeniem i zamysiem kompozytorki,
ale zdarza si¢ takze, Ze jest on wykonywany w czasie celebracji Mszy pogrzebo-
wych, a to z racji stéw o zwycigstwie Chrystusa nad smiercig. Drugim powodem
takiego uzycia spiewu jest tatwos¢é w powtérzeniu prostego refrenu przez zgroma-
dzonych na liturgii.
DN 225 (Ex 642) O, Panie, zeslij swego Ducha

Ten §piew moze by¢ wykonany w czasie jednej z procesji w Mszy $w., ale na-
daje si¢ takze w dniach nowenny przed uroczystoscia Zestania Ducha Swietego.
Tekst jest ttumaczeniem Ps 104 w wersji s. Imeldy, felicjanki. Dlatego tez w Spiew-
niku Exsultate Deo kompozycja ta znajduje si¢ wsréd psalméw.

DN 242 (Ex 649) Ty, Boze, wszystko wiesz

Spiew ten, podobnie jak poprzedni, wykorzystuje stowa psalmu méwiacego o tym,
ze B6g zna prawdg o czlowieku i wie, co si¢ w nim kryje. Dlatego tez moze On naj-
bezpieczniej poprowadzic cziowieka przez zycie. Wiasnie z racji przestania tekstu
spiew ten nadaje si¢ do wykonania np. w czasie uroczystosci $wigcen kaptaniskich®'.

DN 246 (Ex 349) Wierzymy w Ciebie, Chryste

W Drodze do nieba redaktorzy zaliczyli t¢ kompozycje¢ takze do §piewdw pro-
cesyjnych. Jednak zaczerpnigty z obrzedéw chrzcielnych tekst sprawia, Ze mozna
ja wykonywa¢ wlasnie w ramach liturgii chrzcielnej, a takze przy obrzedach zwia-
zanych z wr¢czaniem i zapalaniem swiecy (podobnie jak Spiew DN 599), np. w cza-
sie rekolekcji, a nawet w ramach liturgii bierzmowania. Jednak zamystem kompo-
zytorki bylo, aby wykonywac go takze w tzw. czasie pokutnym Wielkiego Postu,
kiedy zostaje przypomniana prawda o godnosci chrztu $wigtego. Z tej racji w Spiew-
niku Exsultate Deo znajduje si¢ on wlasnie wsréd $piewdéw wielkopostnych.
DN 258 (Ex 577) Blogostawieni, ktorzy zostali wezwani

Redaktorzy wydania Drogi do nieba zamiescili t¢ kompozycj¢, podobnie jak
G.M. Skop, wsréd $piew6éw na procesj¢ komunijna.

0 Zob. [brak redaktora], Liturgia Mszy swigtej. Dzier modlirw 0s6b konsekrowanych diecezji opol-
skiej i gliwickiej. Gliwice 1.02.2004, Gliwice 2014 (druk okazjonalny), s. 4-5.

5! Spiew ten jest od kilku lat wykonywany w katedrze w Gliwicach m.in. w ramach liturgii $wigcen
prezbiteratu lub w sanktuarium maryjnym w Rudach — z racji udzielanych tam co roku §wiecen diakonatu.
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DN 259 (Ex 181) Bogu Ojcu przez Jezusa Chrystusa

Kompozytorka postrzega ten utwér jako spiew uwielbienia i tak zakwalifiko-
wala go w opracowanym przez siebie Spiewniku, jednak przez redakcj¢ Drogi do
nieba zostal on uznany za $piew na procesj¢ komunijna.
DN 277 (Ex 593) Niech ziemia i niebo

Spiew ten w jednym i drugim zbiorze zostat zaliczony do épiewéw komunij-
nych i jako taki jest w praktyce wykonywany.
DN 308 (Ex 183) Blogostawiony i jedyny Wiadco

Jest to $piew uwielbienia po Komunii $w. i tak zaszeregowuja go oba wymie-
nione $piewniki, cho¢ uwielbienie moze mie¢ miejsce takze w wielu innych mo-
mentach i w ramach réznych nabozenstw czy spotkan modlitewnych.
DN 321 (Ex 205) Najwyzszemu Panu chwata

Ten spiew uwielbienia jest blizniaczym do §piewu wielkanocnego o tych samych
sfowach antyfony (por. DN 557), ale z innym tekstem zwrotki. Jednak redaktorzy
Drogi do nieba bi¢dnie zapisali autorstwo tekstu. Gizela M. Skop jest tylko autorka
tekstu antyfony i oczywiscie melodii, ale autorem catosci zwrotek jest ks. Stanis-
taw Lech.
DN 332 (Ex 215) Spiewaj, Spiewaj, sercem catym

Kompozycja ta zostala napisana jako §piew uwielbienia i tak jest klasyfikowana
i wykonywana. Jednak redaktorzy Drogi do nieba zrezygnowali z zamieszczenia
3-glosowej wersji refrenu, ktéra jest charakterystycznym elementem oryginalnosci
kompozycji od poczatku jej istnienia.
DN 348 (Ex 446) Marana tha!

Spiew ten w jednym i drugim $piewniku jest zaliczony do §piewéw adwento-
wych i tak jest tez wykonywany w praktyce liturgiczne;.
DN 479 (Ex 348) Wejrzyj na nas

Jest to kompozycja przeznaczona na okres pokutny Wielkiego Postu 1 tak kla-
syfikowana przez kompozytorke oraz redaktoréw Drogi do nieba.
DN 481 (Ex 351) Wstan, ktory spisz

Podobnie jak poprzedni $piew, jest to kompozycja przeznaczona na okres po-
kutny Wielkiego Postu i tak jest zakwalifikowana w obu spiewnikach. Jednak moze
byc¢ takze spiewany w innych momentach, np. w czasie nabozenstw pokutnych w ra-
mach rekolekcji lub misji parafialnych.

DN 557 (Ex 279) Najwyzszemu Panu chwata

Spiew ten (blizniaczy do $piewu uwielbienia, DN 321) jest przeznaczony na
okres wielkanocny, z tym, ze w Spiewniku Exsultate Deo stowo Alleluja na zakon-
czenie zwrotki ma 4-glosowe opracowanie, z czego zrezygnowali redaktorzy Drogi
do nieba, pozostawiajac wersj¢ 1-glosowa (jak w catosci zwrotek).
DN 586 (Ex 303) Duch Panski napetnit okrgg ziemi

Ten spiew, podobnie jak w Exsultate Deo, jest modlitwg do Ducha Swigtego.
W praktyce parafialnej jest wykonywany najczesciej przez schole parafialne lub
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chéry w momencie obrz¢du bierzmowania. W Drodze do nieba $piew ten jako jeden
znielicznych zostat zapisany razem z wersja wieloglosowych fragmentéw zwrotek.

DN 599 (Ex 554) Radosna Swiattosci

épiewnik Exsultate Deo zamieszcza t¢ kompozycj¢ wsréd Spiewdw procesyj-
nych, ale redaktorzy Drogi do nieba umiescili ja wsréd spiewow na swigta Panskie,
konkretnie: na $wigto Ofiarowania Panskiego. Jednak w praktyce duszpasterskie;j
$piew ten jest najcz¢sciej wykonywany w czasie uroczystosci konsekracji $wigtyni
w momencie o$wietlenia oltarza i kosciota. W Drodze do nieba §wiadomie zrezyg-
nowano z podwdjnej wersji melodii dla zwrotek nieparzystych i parzystych, a wigc
przeznaczonych dla ogétu wiernych i kantora, jak zostalo to zamieszczone w orygi-
nalnej wersji w Exsultate Deo. Redaktorzy pozostawili jedynie pierwsza wersj¢
melodii, przeznaczajac kazda zwrotkg do wspdlnego spiewu wiernych. Jednak prak-
tyka jest taka, ze kazdg zwrotke na t¢ samq melodi¢ Spiewa najczesciej schola, a wier-
ni podejmujg jedynie $piew refrenu* . Spiew ten moze byé takze wykonywany pod-
czas wszelkich obrzedéw, kiedy wreczane sg swiece, ktore zawsze sa symbolem
obecnosci Jezusa Chrystusa.

DN 601 (Ex 419) Swiatfo na oswiecenie pogan

W praktyce parafialnej $piew najbardziej odpowiada procesji ze §wiecami
w $wigto Ofiarowania Panskiego. Droga do nieba zamieszcza takze opcjonalnie
drugg melodi¢ antyfony, opartg $cisle na wzorze gregorianskiego spiewu Lumem
ad revelationem gentium (DN 600). Opracowanie zwrotek w obu przypadkach jest
identyczne i jest oparte na tonie psalmowym.

Analizujac przejete z Exsultate Deo spiewy i ich wersje melodyczne, mozna za-
uwazyc¢ trzy podstawowe sprawy. Po pierwsze, zauwazamy najpierw zmiang zasto-
sowania kilku $piewdw, tzn. przyporzadkowanie, jakie dokonali redaktorzy Drogi
do nieba, r6zni si¢ od przyporzadkowania, jakie zastosowata kompozytorka. Po
drugie, redakcja Drogi do nieba w wigkszosci przypadkéw, kiedy w $piewniku Ex-
sultate Deo zapisana jest wersja wielogltosowa, zamiescita wersj¢ 1-gtosowg, zwy-
jatkiem $piewu Duch Panski, napetnit okrgg ziemi, a w stosunku do jednego $piewu
(Radosna Swiattosci) uproscita $piew zwrotek, rezygnujac z wymiennych melodii
dla zwrotek nieparzystych i parzystych, co jest charakterystycznym elementem for-
malnym tej kompozycji. Po trzecie, zapisy nutowe w niektérych elementach ré6znig
si¢ od siebie. Szczegdlnie dotyczy to miejsc zwolnienia, czy rozszerzenia, gdzie
podpowiada si¢ wykonawcom sposéb interpretacji. Z pewnoscig wynika to z ca-
fosciowego traktowania tych elementédw we wszystkich zamieszczonych zapisach.

52 Wiasnie w taki spos6b $piew ten byl wykonywany podczas konsekracji nowych koscioléw na
terenie diecezji gliwickiej: Hadra (28.07.2002), Zabrze — sw. Wojciecha (22.10.2011), Boruszowice
(21.09.2014); zob. K. LEPMA (red.), Uroczystosé konsekracji nowego kosciota pod wezwaniem Matki
Boskiej Bolesnej w Boruszowicach, Gliwice-Boruszowice 2014, s. 23-24.
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Kazdy z wymienionych powyzej Spiewdw otrzymat stosowne opracowanie har-
moniczne zamieszczone w Chorale ,,Droga do nieba”, ktéry z modlitewnikiem
i $piewnikiem Droga do nieba tworza integralng calos$¢. Ukazal si¢ w trzech to-
mach i jest on pomoca dla muzykéw koscielnych w prowadzeniu akompaniamentu
liturgicznego™.

Praktyka minionych lat i tradycji wczesniejszych Spiewnikéw wydawanych na
Slasku i w innych regionach pokazuje, ze zamieszczanie w $piewnikach nowych czy
tez mniej znanych kompozycji zawsze przyczynialo si¢ do ich promocji i upow-
szechnienia. Nalezy ufaé, iz tak tez bedzie w przypadku $piewéw autorstwa Gizeli
Marii Skop zamieszczonych w modlitewniku i §piewniku Droga do nieba.

6. Zakonczenie

Funkcjonowanie w liturgii kompozycji, adaptacji i opracowan Gizeli Marii Skop
jestfaktem. Ich coraz powszechniejsze wykonywanie i nawet pobiezna tylko anali-
za $wiadczg o tym, ze s3 to utwory pod kazdym wzgledem udane i przydatne, a jako
takie stanowig cenny wkiad w odnowione oblicze liturgii Kosciota. Kompozycje
te s3 duzym ubogaceniem repertuaru spiewdw liturgicznych i che¢tnie wykonywane.

Korzystajac z tych spiewdw i cieszac si¢ nimi, trzeba jednak koniecznie zwré-
ci¢ uwage na zrddlo ich pochodzenia, na osobisty, gleboki i duchowy wymiar ca-
tego zycia Gizeli Marii Skop. Wilasnie 6w wymiar polaczyt w jedno jej postuge
i dorobek muzyczny, w ktérym miesci si¢ réwniez twérczo$¢ kompozytorska. Owa
droga duchowa Gizeli Marii Skop, odnaleziona w ramach Ruchu Swiatto—Zycie”,
w strukturach Instytutu Niepokalanej Matki Kosciota, mozne by¢ traktowana jedy-
nie jako dar Boga. Nie byloby wartosciowych i potrzebnych kompozyc;ji 1 pigknego
dorobku muzycznego Gizeli Marii Skop, gdyby nie dala ona w swoim zyciu pierw-
szenstwa sfowu Bozemu.

Stowa kluczowe: $piewy liturgiczne, reforma soborowa, Exultate Deo, Droga do
nieba.

»Trzy tomy Choratu ,, Droga do nieba " zostaly opracowane przez Miedzydiecezjalng Komisje ds.
Duszpasterstwa Liturgicznego i Muzyki Ko$cielnej Diecezji Opolskiej i Gliwickiej pod redakcja ks. Joa-
chima Waloszka. Zob. Chorat ,,Droga do nieba”, . 1, Opole 2008, ss. 488; t. II, Opole 2008, ss. 435;
t. I1I, Opole 2009, ss. 611.
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Liturgical compositions of Gizela Maria Skop featured in the song book Exultate Deo
and their pastoral reception
through the example of the prayer book and the song book Droga do nieba

Summary

The article presents the composing output of Gizela Maria Skop (born 1939), the repre-
sentative of the contemporary Polish composers of liturgical chants. Her compositions are
embedded in the liturgical reform of Vatican Council II and emerged in close correlation
to the biblical and liturgical texts. Thanks to the skilful combination of text and melody, her
compositions gained a considerable appreciation and have become a part of the canon of
the commonly used liturgical chants.

In the article above the author discussed explicitly eighteen chants composed by Gizela
M. Skop featured in both the liturgical song book Exultate Deo and the prayer book and song
book Droga do nieba (Opole 2001', 2006%). Making use of the composer’s personal comment,
the author presented as far as possible the history of each chant, its {extual foundation and
its potential inspirations in the area of melodics. The significant element of the discussion are
the indications concerning the use of chants within the framework of the liturgical celebrations
throughout the entire liturgical year.

Key words: liturgical chants, council reform, Exultate Deo, Droga do nieba (Road to Heaven)



