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SACRUM PRZESTRZENI I SZTUKI A LITURGIA

W Liscie do Artystow, ktory Jan Pawet II opublikowat w Niedziele Zmartwych-
wstania Panskiego, 4 kwietnia 1999 r., mocno zaakcentowane zostaly wielorakie
zwiazki czlowieka ze sztukg poprzez pigkno. Papiez mdwi, Ze jest to takze droga
i $Srodek docierania do samego Boga i podtrzymywania oraz pogl¢gbiania z Nim wig-
zi. Wsrdd nich zwraca uwagg na swoisty priorytet przestrzeni koscielnej w dziele
przepowiadania przymierza ewangelicznego oraz wspo6lnotowych, jak i indywidual-
nych spotkan i przezy¢, zarbwno tworcow, jak i odbiorcéw. Ta whasnie szczegblna
przestrzen w roznych epokach stanowita przedmiot osobliwej troski o estetyke i ar-
tystyczny wydzwigk, ale takze o jej stuzebnos¢, czyli funkcje w szerokim tego stowa
znaczeniu.

Swoistym wprowadzeniem do wnetrza koscielnego jest caly kontekst z tlem i oto-
czeniem (blizszym i dalszym) budowli koscielnej, zwany niekiedy ,,krajobrazem
kosciola”'. Znaczenie ma tu najpierw rzezba ziemi, uksztaltowanie terenu, wpisane
wen lasy, pola, rzeki i jeziora, czyli to wszystko, co zyskuje miano ,,fizjonomii $ro-
dowiska™. To, co jest zastane, wraz z klimatem i porami roku, zachowuje i wyraza
swa indywidualno$¢ i autonomie. Chodzi tu zar6wno o krajobraz przyrodniczy, jak
1 ,,kulturowy”; rozlegly widnokrag az po granice horyzontu u styku nieba z ziemia,
jak i o kontekst urbanistyczno-architektoniczny, w tym takze staromiejski czy osied-
lowy. Czynnikami wiazacymi te obydwa elementy sa pasaze’, pojedyncze pomniki
przyrody, aleje i szpalery drzew, tarasy, inne zespoly terendav zieleni, czy tzw. malej
architektury. To wlasnie strefa zieleni, zywoploty, rosliny pnace, kompozycje kwiet-
nikowe i klombowe wokot kosciota albo w jego kontekscie, czy arterie procesyjne,
stanowig wazny element, ktéry wzmacnia i dopetnia przygotowanie do przekrocze-
nia muréw $wiatyni. Pelnig one rolg nie tylko terapeutyczna, uspokajajaca, wyci-
szajacy’, ale takze estetyczna. Bardzo cenne w skali $wiatowej i godne podkreslenia
sa tu doswiadczenia krajow skandynawskich®

! P. STEPIEN, Znaczenie krajobrazu kosciota, RBL (1982), nr 4,s. 251n.

% ). BOGDANOWSKI, Sacrum w architekturze krajobrazu, cz. 1, w: Teka Komisji Urbanistyki i Archi-
tektury, t. XXX, (1998),s. 71.
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Dodajmy, ze dekoracje okolicznosciowe, w tym takze np. oltarze papieskie pod-
czas pielgrzymek do Ojczyzny, sq niekiedy doskonalym pofaczeniem tego, co data
natura, z tym, co jest dopowiedzeniem tworcy. Tak np. uczynit znany artysta rzez-
biarz Jerzy Kalina, gdy projektowal oftarz w warszawskim parku Agrykola w 1991 r.
Stanistaw Rodzinski komentowat to tak:

Podium, schody, mensa i tron — to, wraz ze strzelistymi formami otaczajacymi oltarz,
swoisty sygnal wizualny. Byl on delikatna i przestrzenng ingerencja w pejzaz, ktory sta-
nowil istote oprawy tej Swietej Ofiary. Tutaj artysta projekiujacy ottarz jakby sie wyco-
fal, oddajac pigknu przyrody calg aktywnosé, cala sile wyrazu, calg przebogatg gamg
zieleni, form galezi, krzewéw i odblasku wody. To, co konieczne, zaprojektowat i wykonat
czlowiek, reszta — to dzieto Boze®.

Spojne widzenie i troska zardwno o czynniki kulturowe, artystyczne i estetycz-
ne, jak i najpierw niejako o elementy biologiczne i przyrodnicze, stanowi podstawg
dalszej ludzkiej egzystencji. Jest scista wspotzaleznos¢ miedzy rownowaga ekosys-
temu a tadem i harmonig calej otaczajacej ikonosfery. Krytyczne, a zarazem twércze
i zborne uymowanie tych réznych aspektow jest tez przejawem wiasciwie zrozumia-
nego postepu i ,,szeroko pojetej kultury duchowe;j””’. Znamienne, ze problemy ochro-
ny srodowiska naturalnego oraz ostrzezen wobec pewnych patologii grozacych zyciu
i zdrowiu fizycznemu i duchowemu czlowieka tacza ludzi reprezentujacych rozne
$wiatopoglady i majacych rozmaity stosunek do celéw i warto$ci ostatecznych®.

1. Srodowisko Boze

Bezsprzecznie nieprzerwanie w tradycji i nauczaniu Kosciota ewoluuje $wiado-
mos¢ istnienia i przenikania pigkna w calym otaczajacym swiecie. Jawi si¢ on, mo-
wiac jezykiem Teilharda de Chardin, jako ,,Srodowisko Boze”. Wyraz temu dat tak-
Ze cho¢by Tomasz Merton, ktory pisat nie tylko, ze ,,nikt nie jest samotng wyspa”,
ale tez wskazywal wiele sytuacji i okazji do prowadzenia zycia kontemplacyjnego
i to zarbwno w murach klasztoru, jak i zyjac posrod swiata’. Ktos sparafrazowal tg
kwesti¢ stowami: ,,B6g obejmuje nas rzeczywistoscia'’. Poczatkiem wiary dla wie-
lu ludzi, jak stusznie zauwaza we wspomnianym liScie Jan Pawel 1, jest wrazliwos¢

,,ha wszelkie przejawy ukrytego piekna rzeczywistosci™''.

Pamietajac o tym, co wyzej, trzeba zarazem podkreslic, ze sa jednak czasy i przes-
trzenie, ktére ze swej istoty i natury po$wigcone sa Bogu. Nalezg do nich oczywis-

¢ S. RODZINSKI, Oltarze nadziei, .,Ethos” 6 (1993), nr 2-3, s. 303.

7 E. Kosmickt, T. WALOWSKI, Diaczego cziowiek niszczy swoje srodowisko? Przyczyny wspéiczes-
nego kryzysu spoleczno-ekologicznego, PP (2003), nr 2 (978), s. 189.

* T. MITEK, KoScidt wobec cywilizacji naukowo-technicznej, Warszawa 1986, s. 238.

* T. MERTON, La vie contemplative dans le monde actuel, Paris 1976, s. 5-8, 21-26, 66—68.

" W. LAMBERT, W objeciach Bozej rzeczywistosci, Wroctaw 2001, s. 7-16.

"' JAN PAWEL I1, List Ojca Swigtego do Artystéw, Watykan 1999, nr 6.
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cie obiekty kultu i poboznosci (koscioty, kaplice, kosciotki), gdy ,,niezaleznie od
stylu, posta¢ kosciola staje si¢ jednoznaczna (...). Wypadnie tu sprowadzié przed-
miotowo problem do sacrum Swiatyni, posiadajacej zardwno uformowane wngtrze,
jak réwniez zaznaczajacych si¢ tak poprzez wlasne wydzielone otoczenie, jak i sa-
moistna bryle we wnetrzu krajobrazu’'?. Takze one maja swe naturalne odniesienie
i odzwierciedlenie w bogatym $wiecie materii, otaczajacej przyrody czy misterium
kosmosu. Ten naturalny ,,fundament” stanowi zarazem swego rodzaju prazrédlo,
niemal archetyp zwiazku Boga ze Swiatem, §wiata z Bogiem. Mimo odrgbnosci t swo-
istej suwerennosci, a zarazem czytelnosci i wyrazistosci sacrum i profanum, trzeba
zarazem widzie¢ i ukazywa¢ ich wzajemne przenikanie oraz wplyw na cala rzeczy-
wisto$é. Dowarto$ciowuje sie¢ wprawdzie wspomniana ,,potrojna hierarchig ksztattu,
(...) przy nieoczekiwanie marginesowym traktowaniu skali krajobrazu”” Teologia
przypomina nam, Ze otaczajacy $wiat ma wprawdzie charakter materialny, doczesny
oraz przypadkowy, zawiera jednak takze znamie ponadczasowe, wieczne. Jest bardzo
skonkretyzowany i zajmuje jakies miejsce oraz ma okreslone wymiary, ale zarazem
przekracza rozmaite kategorie 1 bariery, wymyka si¢ spod kryteriow wylacznie cza-
sowych i przestrzennych.

Przyjelo si¢ tez okreslenie ,,czasoprzestrzen”, ktore jest swoistym polaczeniem
wspomnianych dwu kategorii. Takze liturgia jest nimi przeniknigta i wypelniona.
Czyz zwykla kropla wody poswigcona, a nawet uswigcajaca i zbawiajaca, nie na-
biera takiego wlasnie charakteru? Cziowiek wchodzacy do $wiatyni i zegnajacy si¢
woda $wiecona zostaje umocniony znakiem i rzeczywistoscia nadprzyrodzona. Kul-
minacja tego jest ceremonia udzielania chrztu §wietego, do ktérego waznosci po-
trzebna jest nie tylko formula, ale i materia, czyli woda. Permanentnym przywoly-
waniem tego wydarzenia wiernym jest uroczysta aspersja na poczatku Mszy sw.

To zaréwno sama $wigta przestrzen, jak i wszystko, co wplywa na spotkanie
Z nia i jej uswiecenie, petni role posredniczenia w dotykaniu Sacrum, czyli samej
Swigtosci. Niekiedy wiec, spoérd calej rzeczywistosci, cztowiek wybiera, wydziela
i oznacza owe miejsca ,,inne”, sakralne. ,,Miejsce, w ktérym si¢ to dokonuje, zostaje
objete w pewien sposdb sakralnoscia tego, co $wigte, stwarzajac podstawg do wspom-
nianego podzialu przestrzeni”! Zwrot ,,objete sakralnoscia” mozna interpretowaé
zarowno jako obecnos¢ eucharystyczna, jak i ryt poSwiecenia. Podkresimy, ze on
wiasnie jest zarazem obrzedowym wylaczeniem danego miejsca czy przedmiotu
spod $wieckiego przeznaczenia, gdzie ,,na stale ma si¢ sprawowac $wigte obrzgdy”
Czesto akcentuje si¢ przede wszystkim personalistyczne podejscie do rytu poswie-
cenia kosciola — ,,zywej $wiatyni, a nie muréw”". I cho¢ wiadomo, ze chodzi o gro-

2 BOGDANOWSKI, art. cyt., s. 712-73.

B Tamze, s. 73.

4 Z. GORNICKI, Swiefe przestrzenie, WDr 8 (1980), nr 8, s. 60.

" H.J. SOBECZKO, Zgromadzeni w Imi¢ Pana. Teologia znakit zgromadzenia liturgicznego, (Opol-
ska Biblioteka Teologiczna 33), Opole 1999, s. 194.
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madzacych sie tam w imie Trojcy Swietej wiernych, modlacych sie, obmywajacych
ze swych win, skladajacych Ofiare i stuchajacych stowo Boze, to jednak zarazem
epikleza modlitewna poswiecenia ko$ciota i ottarza jest wyrazna prosba: ,(...) aby
byly miejscem $wietym i stolem przygotowanym do skladania Chrystusowej Ofiary™'®,
,,UZycie miejsca swigtego do uzytku innego, niz wyznacza mu $wigtosé, odbieramy
jako profanacje. Przestrzen $wieta jest czyms$ radykalnie odmiennym od przestrzeni
pozbawionej hierofanicznej mocy”!’ Tego aspektu nie mozna (nawet pod$wiado-
mie) ani gubic, ani pomijac, ani tez lekcewazy¢.

Cala bogata warstwa poznawcza, a raczej przezyciowa i emocjonalna, ukryta
w znakach i symbolach, jest juz wkraczaniem w nasza wiar¢. Pobudza ona wyo-
brazni¢, podswiadomos$¢ oraz wplywa na cata osobowos$¢ cztowieka. Ikoniczny
i symboliczny $§wiat jest wspohuczestnictwem w misterium. Odpowiednie tlo, sytua-
cja czy okolicznosci pozwalaja najpierw zaistnie¢ samemu dziehu, a takze przedhu-
zy¢ jego zywotnos¢. To wlasnie konkretne warunki poglebiaja lub oslabiajq wrazenie,
przezycie, glebig doznania. Dotykamy tu problemu zaistnienia dzieta, umieszcze-
nia go w historii sztuki i doktryn artystycznych, w konkretnym miejscu i przestrze-
ni, ale takze w naszej wlasnej §wiadomosci i pamigci. Znajduje ono swoje miejsce,
swa przestrzen i zarazem daje si¢ ,,0swoic” i ,,przyswoic” kazdemu z nas — odbior-
cow'® W konsekwencji, to jako$¢ samego dzieta sztuki, réznych uwarunkowar jego
powstania oraz istnienia, wplywaja na intensywnos¢ przezycia, przedluzenie zywot-
nosci samych dziet, albo tez ,,skazenia lub usmiercenia ich artystycznych fenome-
néw”'® az po naruszenie jednosci tresci i formy, czyli tym samym — zniszczenie is-
toty dzieta sztuki. Innymi stowy, takze w tym wzgledzie problem dotyczy dowar-
tosciowania triady: prawdy, dobra i pigkna w aspekcie wychowawczej i personalis-
tycznej koncepcji czlowieka®

Natomiast potaczenie i wielorakie przenikanie tych réznych rzeczywistosci oraz
oddzialywan dokonuje si¢ szczeg6lnie poprzez znaki liturgiczne. Swoistym apogeum
tego jest udzial w akeji liturgicznej, ktoéra urzeczywistnia si¢ poprzez gesty, stowa,
muzyke?”, ale takze ksztalty, formy i barwy. To, co naturalne, zostaje podniesione
do rangi ponadnaturalnej, $wigtej. Zyskuje nowy, pogigbiony wymiar.

Zjawiskiem osobliwym sg liturgiczne spotkania rzesz wiernych nie w kosciele,
ale na zewnatrz, na wielkich skarpach czy poboczach goérskich, w kotlinach czy
plaskowyzach, ustroniach lesnych czy podmiejskich bloniach, na stadionach czy

% Tamze, s. 197.

17 J.A. KLOCZOWSKI, Przestrzen ludzka - przestrzes Boska, WDr 8 (1980), nr 12, s. 35.

'8 M. POPRZECKA, Miejsce dzieta, w: M. KITOWSKA-LYSIAK, E. WOLICKA (red.), Miejsce rzeczywis-
te, miejsce wyobrazone. Studia nad kategoriq miejsca w przestrzeni kultury, Lublin 1999, s. 33n.

' P FLORENSKI, Liturgia jako synteza sztuk, Znak 34 (1982), nr 12, 5. 1516.

2 K. OLBRYCHT, Prawda, dobro i pigkno w wychowaniu czlowieka jako osoby, Katowice 2000,
s. 45-53.

2 K.-J. HANSSON, Musik und Kirchenraum, KuK (1995), nr 1, 5. 20-23.
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centralnych placach réznych metropolii. Nastepuje tam wtedy przedziwne wejscie
samego Boga, poprzez akt kultyczny, w codzienno$é i doczesnos¢. Ma to charakter
zarazem uroczysty, odswietny i wspolnotowy. Nastepuje niejako okazjonalne wej-
scie sacrum posrod nie tylko saeculum, ale tez profanum. Takim dorocznym obrze-
dowym nawiedzeniem usakralniejacym otaczajacy $§wiat jest np. teoforyczna proce-
sja Bozego Ciala, rozpoczynajaca si¢ Eucharystia, sprawowang zazwyczaj takze na
zewnatrz. W podobny sposob odbywa si¢ w pewnych regionach ceremontial zwiaza-
ny z corocznym poswieceniem pol czy dzigkczynnymi dozynkami.

Fenomenem samym w sobie sa spotkania Jana Pawla II na catym $wiecie, gdzie
centralnym wydarzeniem s3 sprawowane Msze §w. dla tysiecznych thumoéw ludzi.
Jest to przeciez zarazem przedziwna aktualizacja i uaktywnienie Kosciola w $wiecie
wspolczesnym. Obecnego papieza nazywa si¢ m.in. dlatego ,,misjonarzem $wiata”
Mozna by go okresli¢ niebywatym , liturgem swiata” Wielkim kosciotem ,,nie z ka-
mieni i cegiel”, lecz z zywych serc ludzkich, jest ustawicznie przystosowujace si¢
srodowisko Boze do sprawowania gremialnych liturgii w r6znych miejscach globu
ziemskiego. Nie tylko dzigki srodkom lacznosci medialnej te spotkania majg wy-
miar ponadnarodowy, wydzwigk globalny, a nawet jeszcze szerszy. Wspomnienia
sprzed lat 1 obecne chwile oraz miejsca Ofiary Eucharystycznej tworza przedziwna
mozaike, roznorodnos¢ i syntezg. Czyni to tez Ojciec $w., nawigzujac do swej po-
stugi kaplanskiej od Niegowici, poprzez Krakéw i Rzym. Wreszcie dodaje:

,.Dane mi ja bylo sprawowa¢ w wielu miejscach na gorskich szlakach, nad jeziorami i na
brzegach morskich; sprawowalem ja na oftarzach zbudowanych na stadionach, na placach
miast... Ta réznorodna sceneria moich Mszy $w. sprawia, iz do§wiadczam bardzo mocno
uniwersalnego — mozna wre¢cz powiedzie¢ kosmicznego charakteru celebracji eucha-
rystycznej. Tak, kosmicznego! Nawet wtedy bowiem, gdy Eucharystia jest celebrowana
na malym oftarzu wiejskiego kosciota, jest ona wciaz poniekad sprawowana na oltarzu

22

swiata. Jednoczy niebo z ziemia. Zawiera w sobie i przenika cale stworzenie ™.

Dodajmy, ze zbawczy i zarazem kosmiczny wymiar liturgii mocno podkreslat
juz przed laty m.in. znany liturgista Jan Pinsk ( 1957)%

Specyficzny charakter — mocno zakorzeniony w dziedzictwie narodu, ale i be-
dacy prorocza wizja przyszlosci, glebokich przezy¢ i ewangelicznego postannic-
twa — maja kazdorazowe odwiedziny Ojczyzny przez Jana Pawla II. Wyrazem
wiezi z tym wyjatkowym Rodakiem, ale i oczekiwan oraz pokrzepienia, byly nie
tylko wieszane i noszone wowczas emblematy i symbole, dekoracje gmachow i ulic,
witryn sklepowych, dworcow i stadiondw, ale tez okien domow i bram zagrod.

Ttumy porozumiewaly sig z tym, ktory uosabial Nadziej¢. Byly to przewaznie nie liczac
piesni, skandowanych hasel, tresci modlitw — symbole i znaki plastyczne. (...) Wsrod
wszystkich znakdw i symboli, jakie znaczyly miejsca papieskiego pielgrzymowania po
Polsce, najwazniejsze byly ottarze. (...) Nie tylko jednak sam oltarz, jego forma, wielko$¢

22 JAN PAWEL 11, Encyklika Ecclesia de Eucharistia (17.04.2003), nr 8.
2 J. STEFANSKI, Zbawczy i kosmiczny wymiar aktu liturgicznego. Pojecie liturgii wg Jana Pinska,
w: TENZE (red.), Liturgia w odnowie, Gniezno 2000, s. 31-42.
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czy symbolika, mialy tutaj znaczenie. Wazne bylo przestrzenne zagospodarowanie terenu,
podzial na sektory umozliwiajace uczestnictwo, wewnetrzng komunikacje i dojazd: za-
rowno wiernych, jak i orszaku papieskiego. Wazne wreszcie bylo samo otoczenie, do kto-
rego czesto w improwizowanych slowach odnosil si¢ Jan Pawet I1. Tak bylo w roku 1979
na placu Zwycigstwa w Warszawie, tak bylo wiedy, gdy Biskup Rzymu stawal na stop-
niach oltarza na krakowskich Bloniach — patrzac na rozlegly krajobraz i swa dawna
biskupig stolicg*'

Duchowy i wspdlnototwdrczy charakter ma oczywiscie (przynajmniej powinien
miec) kazdy obiekt sakralny wraz z cala otaczajaca go ikonosfera. Wciaz aktualne
pozostaja pytania o wielko$¢? i skale, o estetyczny tad i hierarchie, og6lnie méwiac —
0 jakos¢. Pytamy wigc: Wspolczesny kosciol, ale jaki? Jakim kryteriom musi on na-
de wszystko odpowiadac? Czy kazde architektonicznie poprawne dzieto, okreslane
przez tworceg jako koscidl, jest nim rzeczywiscie? Czy wystarczy tu dobra wola oraz
intencja architekta czy plastyka? Jaka uzupelniajaca wiedz¢ muszg oni posias¢, by
stworzy¢ nowoczesny obiekt sakralny? Czy sama tylko wiedza i profesjonalizm
zawodowy powinny by¢ decydujacym kryterium przy wyborze oséb czy dziel?

2. Wymiar symboliczny

Te i podobne pytania mozna stresci¢ w jednym: Jakie powinny byé nasze kos-
cioly? Dotykamy tu problemu szerszego: jakosci sztuki sakralnej, ktora czesto zys-
kuje miano liturgicznej. Podstawa myslenia i dyskusji na ten temat jest pojmowanie
samej liturgii’®. Pomijam tu caly zestaw dawnych i nowych definicji liturgii. Skupie
swa uwagg na tej, ktéra stanowi niejako punkt dojscia moich dociekan, siggajacych
lat poprzedzajacych Sobdr, ktdry zaowocowat Konstytucjq o liturgii swietej, a w niej
artykutami 5-7. Oto istotne elementy tego okreslenia:

1) Swigty czyn, wykonanie kaptanstwa Chrystusa (sacra actio);

2) znaki widzialne (per signa sensibilia);,

3) charakter spoteczny i publiczny (znak jednosci i wspdlnoty gminy chrzescijan-
skiej);

4) urzeczywistnienie misterium zbawienia (mysterium salutis);,

5) kult calego Mistycznego Ciata (Chrystus — Glowa, uczestnicy liturgii — czlon-
kowie),

6) znamieg inkarnacji i sakramentalnosci (Stowo i stowo w liturgii);

» RODZINSKI, art. cyt., s. 285-287.

% Znamienne, ze ogloszony wielki konkurs dla Rzymu na rok 2000 zaowocowal wieloma projek-
tami koscioloéw i centréw paralialnych, ktére zdaja si¢ przywracac koncepcj¢ ecclesia triumphans; zob.
L. KALLMEYER, Europdischer Wettbewerb 50 Kirchen fiir Rom 2000, KuK (1996), nr 2, s. 130.

% E.J. LENGELING, Die Lehre der Liturgiekonstitution von Gottesdienst, w: Pastorale Liturgie. Vor-
lesungen, Predigten und Berichte von Liturgischen Kongress Berlin 1965, Leipzig 1965, s. 27-52.
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7) wydarzenie Kosciola, ktére realizuje si¢ w czasie i przestrzeni (aktualizacja —
hic et nunc),

8) znamie eschatologiczne (Misterium Paschalne powtarzane ustawicznie — az przyj-
dzie Pan)?’

Zauwazmy najpierw, ze liturgia jest rzeczywistoscia nadprzyrodzona, ktéra jako
actio sacra wyraza si¢ poprzez znaki, choé nie jest samym znakiem czy symbo-
lem® Nie jest tez nasladowaniem czy gra, nie jest jakimkolwiek pozorowaniem.
Podczas kazdej liturgii mszalnej uobecnia si¢ sam Chrystus oraz oddawana jest rze-
czywiscie chwala Bogu i dokonuje si¢ faktyczne u§wigcenie cztowieka. Kazde do-
$wiadczenie wiary, jak stusznie zauwaza Hans Urs von Balthasar, jest otwartoscia
w wymiarze faski, zdolnoscia postrzegania prawdy, dobra i pigkna oraz petna odpo-
wiedzia cztowieka®. Konieczna jest tu zaréwno pokora, jak i otwartoéé. Wiazaé jed-
no i drugie ma prawda, autentyczno$é. Nieuchwytny Bég ukazuje si¢ i promieniuje
poprzez formg i przestrzen estetyczna, ale zarazem poprzez nie wlasnie zostaje jak-
by przystonigty. To wszyscy zgromadzeni jako wspolnota, jak i kazdy z osobna, mo-
ze spotkac rzeczywisto$¢ subiektywng i obiektywna w jedynym Panu i wieczystym
Liturgu — Jezusie Chrystusie.

Dysonansem, a raczej zaprzeczeniem jej istoty jest pozorowanie, udawanie. Tu
naprawde nie ma i nie moze by¢ niczego ,,na niby” Dobra wigc sztuka sakralna,
poprzez sobie wlasciwe srodki wyrazu, ma dowartosciowac¢ i unaoczni¢ owa akcje
liturgiczna. Do jej natury bowiem nalezy oddzialywanie poprzez znaki, ktére nie sg
ani szyframi do odczytania, ani twierdzeniem do udowodnienia. Liturgia $wigta ,,jest
tajemnica, i to tajemnica, ktéra przedstawia si¢ w szacie obrzgdowe;j i symbolicz-
nej”® Struktura, ksztalt, wielkos¢, ilos¢, proporcje elementéw w kosciele, jak i cata
harmonia wnetrza czy jego kolorystyka, maja we wlasciwy, powiedzieliby$my, w osz-
czedny i sensowny sposéb stuzy¢ sprawowaniu tamze liturgii. Tak wigc to, co Fran-
cuzi thumacza jako une celebration sacramentelle est tissee de signes et de symboles™',
spetnia funkcje posredniczenia i relacji zardwno z Bogiem, jak i z czlowiekiem (por.
KKK 1146). Co to znaczy w praktyce? Czy i na ile cala wspélnota liturgiczna,

77 Zagadnienie to omowit szeroko ks. prof. Lengeling w czasie Kongresu Liturgicznego w Berlinie
27.01.1965; por. LENGELING, art. ¢yt., s. 27-52; P.R. RGAMEY, Art sacr au XXe sicle?, Paris 1952, s. 108.

% LENGELING, art. cyt., s. 40: Die Liturgie ist Vollzug (., exercitatio”) des Proeseteramtes Christi;
sie bewirkt (, efficitur”) die Heiligung des Menschen uns die Verehrung Gottes (...). Das Liturgie ein
Geschehen und Tun ist. (...); por. J. WAGNER, Art liturgique et la pastorale, LMD (1956), nr 4748, s.
112n.

2 K.T. WENCEL, Hans Urs von Balthasar: Teologia chwaty, Krakéw 2001, s. 101-106.

3 A_M. ROGUET, Msza swigta dzisiaj, Krakéw 1972,s. 7

1'S. CZERWIK, Wychowanie do wolnosci we wspélinocie znaku liturgicznego, w: 1. DEC (red.): W bla-
sku Eucharystii. Materiaty z sympozjum ,, Eucharystia w dziejach Kosciola na ziemiach polskich ze
szczegdinym wwzglednieniem Slaska” oraz z XXVI Wroctawskich Dni Duszpasterskich, Wroclaw 1996,
s. 394,
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a wiec przewodniczacy liturgii, asysta, lektorzy, organista i schola, jak 1 wszyscy po-
zostali wierni obecni podczas swigtych obrzgdéw moga $wiadomie, ale i poboznie;
czynnie, ale i swobodnie; skutecznie, ale i owocnie uczestniczy¢ w liturgii? Stowa
i Spiewy maja stysze¢ nawzajem ci, ktérzy je proklamuja, jak i ci, ktérzy odpowia-
daja. Wiasciwa akustyka jest podstawa oddzialywania nie tylko komponentow este-
tycznych czy glebokich tresci teologicznych, ale po prostu — komunikacji*2. Cha-
rakterystyczny kontakt Aug-in-Aug celebransa z wiernymi ma nie tylko ulatwiaé
wiez interpersonalng, ale uprzytamnia¢ wszystkim wigz z samym Chrystusem, ktory
faktycznie urzeczywistnia si¢ w tym wyjatkowym akcie o charakterze kontemplacyj-
nym i misteryjnym® To samo dotyczy czytelnosci oraz mozliwosci wykonywania
gestow i ruchéw®. Na kazdym etapie sprawowanej liturgii musi utrzymywac sie
dialog.

Dzieki sakramentom: chrztu, bierzmowania i kaptanstwa, sam Chrystus — Naj-
wyzszy Arcykaptan — wlacza wszystkich, cho¢ w roznym stopniu, w swoje kaplan-
stwo i pozwala ,,skiada¢ wraz z soba swa ofiar¢ i sprawowaé tym samym najwyzsza
kaptanska czynno$é*. Jego realna, a zarazem aktywna obecno$¢ w liturgii groma-
dzacego si¢ Kosciola®®, wyraza i zarazem w osobliwy sposob ustawicznie aktuali-
zuje prawde o Mistycznym Ciele Chrystusa. Liturgia, a szczeg6lnie Eucharystia, jest
centralnym elementem kultu wspéiczesnego Kosciota® Nie jest ona widowiskiem
czy spektaklem, ale Swigtym Czynem Wspdlnoty (Tun), w ktérym ona czynnie uczest-
niczy (aktive Teilhabe). Swiadomos$é tego wplywa bezsprzecznie na sama architek-
ture i ja wlaéciwie ukierunkowuje®® Liturgia pelni takze funkcje wychowawcza
i spoleczng wzgledem wspdlnoty wiernych. Wplywa zasadniczo na ksztaltowanie
ich postaw religijnych, moralnych i spolecznych. Cala sfera zewnetrznosci i obrze-
dowosci (ceremonie, stowo, poezja, architektura, rzeZzba, malarstwo) wplywa na wne-
trze czlowieka®. Poprzez zmysly docieraja don istotne i wazne wartosci i tresci —

32 J. MEYER, Zur Problematik der Raumakustik in alten und neuen Kirchen, KuK (1995), nr 1,
s. 42-44.

3 M. THURIAN, Die Liturgie als Kontemplation des Mysteriums, OsRomD, nr 32/33 z 09.08.1996, s. 6:
Das stiindige »Aug-in-Aug« der Zelebranten mit den Gliubigen schliefit die Gemeinschaft in sich selbst.
Dagegen verleiht eine gute und rechte Feier, die dem Vorrang des Altars, dem diskreten Dienst der Ze-
lebranten, der Ausrichtung aller auf den Herrn und der Anbetung seiner im Symbol dargestellten und
im Sakrament verwirklichten Gegenwart Rechnung trdgt, der Liturgie jene kontemplative Dimension,
ohne die sie Gefahr ldufl, als anstrengende religiése Darbietung, nutzlose gemeinschafiliche Geschdftig-
keit oder eine Art langatmige Litanei zu erscheinen.

* LENGELING, art. cyt.,s. 110-111.

™ F.]. SHEED, Ofiara Mszy swietej, w: Teologia dla poczatkujqcych, Krakéw 1962, s. 170-173.

% SOBECZKO, dz. cyt., s. 106.

37 1. LECEYER, Concilli Vaticani Il textus Eucharistici, Not 2 (1966), nr 6, s. 233n.

% H. Muck, Sakralbau heute, 1. |, Aschaffenburg 1961, s. 108,

» E. MANFREDIN, Riflessi della riforma liturgica sul architettura della chiesa, ,Fede € Arte” (1965),
nr 2, s. 246: (...) attraverso i sensi penelra nel anima, si serre del esteriore per redimere interiore.
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takze kerygmatyczne. Mozna nawet méwi¢ o znaczeniu formacyjnym czlowieka
poprzez te rozmaite czynniki. Dobitnie podkreslity to dokumenty Soboru Watykan-
skiego I1*°

Wytwory sztuki sakralnej powinny w tym wszystkim dopomagac, nie zas prze-
szkadzaé czy wrgcz uniemozliwiaé jej realizacjg. Swoistym ,,zgrzytem” w tejze
przestrzeni jest wprowadzenie nie tylko dysharmonii dZwigkow, ale tez zaklocenie
gry koloréw, nieodpowiedniej ilosci i nasilenia $wiatta rozproszonego czy skupiaja-
cego, zachwianie gabarytéw, proporcji i skali, co prowadzi do naruszenia integral-
nosci dziela, tla i sprawowanej akcji. Wyrwanie albo niepotrzebne dodanie chocby
Jakiego$ jednego elementu, czy fragmentu, moze wprowadzi¢ niepokdj i dekompo-
zycj¢ dziela, ktére jest (przynajmniej by¢ powinno) nierozerwalna i konsekwentna
caloscia i jednoscia. Naruszony wtedy zostaje paradygmat sakralnego adu i har-
monii. Dotykamy tu kwestii prawdziwosci dzieta sztuki, w ktérym wyakcentowana
przez R. Ingardena zasada odpowiedniosci, nabiera znamion wyrazistej koherenciji,
,przedmiotowej konsekwencji, inaczej: zgodnoséci wewnetrznej dzieta™' W goto-
wym, ukoniczonym dziele istnieja, wg niego, wartosci estetyczne ,,i s3 przez to w sto-
sunku do podmiotu transcendentne™? Takze nieporozumieniem przekazu artys-
tycznego w przestrzeni koscielnej jest znieksztalcenie stylistyczne, czyli ,,falszywy
krok, niezauwazalnie oddalajacy nas od autentycznego artyzmu i prowadzacy do

bezstylowosci”™”

Sztuka sakralna ze swej istoty i samej nazwy dotyczy sacrum, kultu, i nazywana
jest po prostu ,,sztuka $wietg” — ars sacra. Jest ona na uslugach liturgii. Jej podsta-
wowym i pierwszorz¢dnym zadaniem jest ksztaltowanie i budowanie przestrzeni
koscielnej. Zarazem jednak stuzy takze §wigtym obrzedom — sacra mysteria, jakby
im asystujac*. Jest ona takze fundamentem oraz zrédiem inspiracji tejze sztuki,
o czym tak dobitnie méwiono tuz przed Soborem, podczas wspomnianego juz rzym-
skiego zjazdu (1961 r.), poswieconego sztuce sakralnej** Giinter Rombold, recen-
zujac pracg profesora teologii pastoralnej w Miinster Theodora Filthauta oraz wy-
dana tuz po Soborze ksiazkg¢ Eugen Egloffa, zauwaza, ze budynek koscielny jest
tam okreslany nie tyle jako ,,Dom Bozy”, ale — ,,dom zgromadzenia ludu Bozego”
Punkt ci¢zkosci w obydwu opracowaniach potozony jest na funkcjonalnosé. W pierw-
szym rzgdzie — funkcjonalno$¢ liturgiczna. To wiasnie funkcja liturgiczna samo-
okresla obiekt sakralny. Bez liturgicznego przystosowania, spoistoéci, harmonii ele-

#KL:2,6,7, 10,26, 27, 41, 42, caly rozdz. Il (47-58), 106; KK: 3,7, 10, 11, 17, 26, 28, 34, 50;
KO: 21, 26; KDK: 38; DE: 2, 15; DKW: 15; DB: 15, 30, DZ: 6; DA:3; DM: 39; DK: 2,4,5,6, 7, 8,
13, 14, 18; por. LECEYER, art. cyt., s. 232-239.

' W. CHUDY, Sziuka a problem jej prawdoméwnosci i klamstwa, ,Ethos” 13 (2000), nr 4 (52), s. 56n.

2 B. DZIEMIDOK, Sztuka, emocje, wartosci, Warszawa 1992, s. 174.

* FLORENSKI, art. cyt., s. 1516.

“ K B. FRANK, Kernfragen kirchlicher Kunst, Wien 1953, s. 24.

3 P. MARELLA, Arte Sacra, ..Fede e Arte” (1962), nr 1-2, s. 16.
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mentow oraz ich konsekwentnego zastosowania, cata przestrzen koscielna wiasciwie
przestaje mie¢ znaczenie i sens. Nawet wowczas, gdyby wyr6zniata sie wrecz wspa-
nialymi detalami, czy elementami dekoracyjnymi‘. Te $wiadomosé oraz uznanie
takich wlasnie zasadniczych kryteridw powinni mie¢ wszyscy angazowani tu twor-
cy, gldwnie architekci i plastycy. Wspomnianymi zasadami kierowac¢ si¢ maja juz
przed przystapieniem do samego projektowania obiektu'’. Z mysla o owej liturgicz-
nej przystosowalnosci maja zadbaé o shuzebna i zarazem wiodaca rolg architektury,
najpierw poprzez jej strukture i konstrukcje® Caly zas wystréj wnetrza (rzezby, wi-
traze, ornamenty, symbole) ma znajdowac swe funkcjonalne uzasadnienie®. Z kon-
sekwencja i logika nalezy zadbaé, zaréwno o podkreslenie mysli przewodniej wne-
trza, jak i o umieszczanie nawet najdrobniejszych szczeg6iow, ktdre powinny byé
ze soba zaréwno ideowo, jak i artystycznie zharmonizowane® Swiadomos¢ wymo-
wy znaku i symbolu koscielnego, wraz z integralna struktura i konstrukcjg budowli
i jej liturgiczno-modlitewnym przystosowaniem, wyraza styk ,pionu z horyzon-
tem”*'. Zaréwno odno$nie dawnych, jak i wspéiczesnych budowli koécielnych, nie
nalezy antagonistycznie traktowac ,,wertykalnego” oraz , horyzontalnego” One ma-
ja si¢ raczej uzupekniaé, dopehia¢, by dazy¢ do stworzenia rozwigzan harmonij-
nych, nawiazujacych do miejscowej tradycji, ale zarazem naprawdeg twérczych.
Warto zauwazy¢, ze utrwalil si¢ stereotyp, ktory stworzyt ,,w naszym wyobraze-
niu archetyp $wiatyni, scalajac nierozdzielnie tresci z formg” Wedlug Bogdanow-
skiego, ,,w tym bez watpienia tkwi swoisty atawizm w percepcji architektoniczne;j
kosciola™?

3. Pneumatologiczne korzenie
Sam Boég jest najglebszym Zrédlem kazdej sztuki. Ta za$ — jest poczatkiem

i zZrédlem kultu®. Akcja liturgiczna ze swej istoty ma charakter funkcjonalny i wspdl-
notowy>. Dokonuje si¢ ona wobec wspélnoty wierzacych, z nimi i dla nich.

4 A.M. COCAGNAC, Die liturgische Funktion, w: Kirchenbauten von Hermann Baur und Fritz
Metzger, Ziirich 1956, s. 69.

7 G. ROMBOLD, Filthaut Theodor, Kirchenbau. und Liturgiereform (rec.), ,,Christliche Kunstblitter”
(1966), nr 1, s. 21; TENZE, Liturgie und Kirchenbau, ,,Christliche Kunstblitter” (1965), nr 1, s. 20n.

“ P. HAMMOND, Liturgy and Architecture, London 1960, s. 12n; M. PALACIOS, Altare e i suoi ser-
vizi, ,Fede e Arte” (1965), nr 2, s. 175, 180.

* J. AUBERT, Des églises pour nos assemblées, Paris 1982, s. 22-25,

3 G. DIECKMANN, Liturgischer Kirchenbau. Der Platz fiir die liturgische Feier, ConD 1 (1965),
nr 2, s. 108; A. SCHILLING, Uberlegunden zur Gestaltung des Altars, ,,Christliche Kunstblitter” (1965),
nrl,s. 16.

' W. SWIERZAWSKI, Przestrzeri sakralna i misterium liturgii, RBL (1982), nr 4, s. 272.

2 BOGDANOWSKI, art. cyt., s. 75.

> Wahre Kunst ist kultischen Ursprungs; zob. FRANK, dz. cyt., s. 15.

3 T. FILTHAUT, Kirchenbau und Liturgiereform, Mainz 1965, s. 7-8.
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Chrzescijanin wlaczony w symfonie eucharystyczna wielbi dzialania Boga, a zwlaszcza
jedyne dzielo dokonane w Jezusie Chrystusie, uobecnione w liturgii przez Ducha Swig-
tego, ktéry zbiera w jedno dzieci Kosciola na sprawowanie tej Tajemnicy wiary™

We wspolnym wysilku intelektualnym, teologicznym, artystycznym, a takze fi-
nansowym, organizacyjnym i technicznym, ma powstawaé $wiatynia na cze$¢ Boga,
zgodnie ze stowami z Ksiggi Tobiasza: ,,Blogostawieni, ktérzy ciebie wzniesli” (Tb
13,14)*

Sa dwie zasadnicze podstawy sztuki koscielnej: (1) powinna reprezentowa¢ twor-
czo$¢ prawdziwie wartociowa swojej epoki; (2) musi byé ukierunkowana na kult”’
Wazne jest poszukiwanie ducha liturgii, ktdry wyrasta niejako z tradycji i doswiad-
czen pokolen i stanowi integralne dopelnienie dziedzictwa Kosciota. Odrzucanie
tego dorobku byloby faktycznym cofaniem si¢® Cel i funkcja sprawowanej liturgii
maja by¢ inspiracja i natchnieniem — juz przy ksztattowaniu samej koncepcji obiek-
tu. Z drugiej jednak strony, trzeba odrzuci¢ — zaréwno w liturgii, jak i sztuce kos-
cielnej — to, co jest wyrazem dekadencji danej epoki.

Bezsprzecznie trzeba wiedzie¢, ze sztuka sakralna jest w przer6zny sposéb po-
wiazana z rozmaitymi jej aspektami oraz dziedzinami pokrewnymi. To one razem
wzigte wzmacniaja i zarazem pogle¢biaja przezycie artystyczne i sakralne. To one
wspolorganizuja, wspottworza $wieta liturgie. Nie tylko do ikon odnosi si¢ twierdze-
nie, ze to wiasnie liturgia jest synteza sztuk i artystycznym $rodowiskiem, w ktérym
wyraza si¢ autentyczna wartosc¢ estetyczna i oryginalno$¢ konkretnego dzieta. Za-
razem trzeba jednak przypomnie¢ dobitne stwierdzenie Piusa XII o priorytecie wy-
konywanych podczas liturgii samych czynnosci nad tym, co jest dla nich tlem, jak
np. architektura, rzezba, malarstwo*

Sporo lat przed Soborem, bo juz w 1955 r., podczas kongresu architektury
sakralnej w Boliwii, kard. Lercaro mocno zaakcentowat potrzebe liturgicznego przy-
stosowania nowych koscioléw. Argumenty swe dopetnial uzasadnieniami duszpas-
terskimi. Podkres$la on, iz integralnym kryterium prawdziwie udanych i ,,wzorowych”
wspotczesnych kosciotdw jest uwzglednienie réwnocze$nie aspektow artystycznych,
urbanistycznych i socjologicznych. Dopiero woéwczas mozna bedzie stworzy¢ koscio-
ly przeniknigte prawdziwym znamieniem sakralnym i autentyczna ,,duchowoscia™®.

Owe ,,ludzkie” poklady naszej osobowosci, wraz z cala sferg cielesnosci, tu wias-
nie zostaja uduchowione.Odkrywanie prawdziwego ducha liturgii i poboznosci jest

%% J. KOPEC, Liturgia Zrédtem i szczytem duchowego Zycia parafii, ,Liturgia Sacra” 5 (1999), or 2,
s. 337.

* Biblia Tysiaclecia fragment ten thumaczy: , ktorzy cie czcza”, dodajac adnotacje: .,niektorzy pro-
ponujg poprawke «ktdrzy ci¢ buduja»”™

7 FRANK, dz. cyt.,s. 73.

* I. ANTONIUTTI, Liturgia e ispirazione artistica, ..Fede e Arte” (1958), nr 1/2, 5. 10.

¥ Musicae sacrae, nr 12.

® G. LERCARO, Domus Dei, ..Fede e Arte” (1959). nr 1, 5. 5-6.
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zarazem odnajdywaniem samego Boga, takze poprzez artystyczne i estetyczne srod-
ki wyrazu. Teologiczne i biblijne uzasadnienie, jak i liturgiczny charakter obiektu
sakralnego, sa przejawem obecnosci Boga w swiecie, w konkretnym srodowisku,
w danej parafii — i to nie tylko podczas trwania $wigtych obrzedow®!

Podkreslmy, ze bledem jest $lepe uleganie dwom skrajnym tendencjom (w nie-
ktorych srodowiskach bardzo modnym): (1) sklonnosci do przeladowania i przegada-
nia; (2) przesadnego ogolacania oraz odrzucania wszelkich form przedstawiajacych
we wnetrzach koscielnych®2.

b

W praktyce nielatwo jest wlasciwie wyposrodkowa¢ migdzy ,,przeobrazowaniem’
a ,,niedoobrazowaniem”. Caly bowiem wystr6j wnetrza ma sprzyjaé¢ zaangazowaniu
wiernych w liturgie, w tym roéwniez — rozwazaniu i przyjmowaniu sfowa Bozego.
Ma takze wytwarzac¢ odpowiedni nastrdj, ktory utatwi skupienie, medytacj¢ i wni-
kanie w ducha liturgii. Gdy zabraknie ducha liturgii, a nade wszystko Ducha Boga
samego, zamiast Boga czlowiek szuka siebie samego, samozadowolenia. Dobitnie
owo przestawienie celow i wartosci okresla kard. Joseph Ratzinger:

Przeto opowies$é o zlotym cielcu jest ostrzezeniem przed samowolnym i samolubnym kul-
tem, w ktorym ostatecznie nie chodzi o Boga, lecz o to, by z tego, co wlasne, stworzy¢
sobie swéj maly alternatywny swiat. W takim wypadku liturgia rzeczywiscie staje si¢
pustg gra lub, co gorsza, moze prowadzi¢ do odejscia od Boga zywego, ktory skrywa sie
za sakralng zaslong®

Mozna by doda¢, Zze ostrzezeniem jest tez historia wiezy Babel.

W ,,ciaglej aktywizacji wszystkich uczestnikow celebracji liturgicznej wystepuje
wazny stymulator dla samego pogl¢bienia i formacji mistagogicznej” oraz ,,budowa-
nia poczucia wspé6lnoty”®. Realizacje¢ tego ulatwia¢ ma hierarchiczny, a zarazem
wspolnototwérczy uklad przestrzeni koscielnej®® Swieccy uczestnicy liturgii, wéréd

" H. NADROWSKI, Kosciody naszych czasow. Dziedzictwo i perspektywy, Krakéw 2000, s. 364: They
are expected to devise the finest and most harmonious interiors, and, above all, translate the mystery into
the language of architecture in such a way that it explicitly announces to the whole world — not merely
the world of the faithful — that this particular church will remain God's abode forever. This should be the
most important function of a house of prayer, for God never leaves it.

2 I. BOHNING, Fiir und wieder die Symbolik im Kirchenbau, KuK (1989), nr 2, s. 92; autor podkres-
la, ze poszukiwanie wngtrz koscielnych wypelnionych trescia i symbolika jest reakcja na dos¢ czgste spo-
tykane wypaczenia w nowych kosciolach. Oto, jak o niektérych z nich pisze: Bezugnehmend auf die
nachkonziliare Weltéffnung war die Kirche nicht als sakraler Ort gefasst, sondern erschien sublim redu-
ziert als abstrakte, leere Hiille, die erst durch das Geschehen im Raum (sei es eine liturgische Handlung
oder sei es ein Gemeindefest) ihren inhaltichen und dsthetischen Sinn erhdit.

6 J. RATZINGER, Duch liturgii, Poznan 2002, s. 23.

# KOPEC, art. cyt1., s. 332.

¢ H. NADROWSKI, Liturgische Vorteil des kirchlichen Raumes nach Vaticanum Secundum, (Collo-
quia Theologica Adalbertina VIII. Practica et Canonica 3), bmw 2002, s. 52: Das Primat der Architektur
und die liturgische Dientlichkeit kénnte erreicht werden, wenn eine geeignete Hierarchie der Elemente
eingehalten wird.
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razacych brakow w tym wzgledzie, zwracaja szczeg6lna uwage na dewaluacje strefy
przewodniczenia i biedy lokalizacji i proporcji ottarza we wnetrzu koscielnym®

Mistyczny, misteryjny, a nawet kontemplacyjny charakter ma takze rzeczywista
obecnos¢ Chrystusa w Eucharystii, i to zarowno w tabernakulum, jak i w monstran-
cji. Katechizm Kosciota Katolickiego podkresla, ze takze poza Msza sw. Kosciol
poglebia wiarg ludu Bozego i uswiadamia sobie ,,sens milczacej adoracji Pana obec-
nego pod postaciami eucharystycznymi. (...) Istotnie, bedac obecny w Eucharystii,
pozostaje On w tajemniczy sposéb posréd nas jako Ten, ktory nas umitowat i wydat
za nas samego siebie. Pozostaje obecny pod znakami, ktére wyrazaja i komunikujg
te mitos¢” (KKK 1379-1380). Takze po Soborze Watykanskim II nalezy zwracad
baczna uwagg na wiasciwe usytuowanie i dowartosciowanie tabernakulum w przes-
trzeni koscielnej, by podkreslaé godnosé i $wigtoéé miejsca i samego Misterium®’
Coraz czgstsze zjawiska desakralizacji dotycza budowli i miejsc, 0sdb, sprzetu litur-
gicznego, obrzeddw, ale takze stosunku do Najswietszego Sakramentu®

4. Historia drogg, a nie celem

Po wielokro¢ odwolywano si¢ do historii i tradycji chrzescijanstwa. Doswiadcze-
nia minionych epok, wzajemne przenikanie i oddzialywanie liturgii i sztuki dawalo
rézne efekty. Dostojne, majestatyczne, pompatyczne oltarze baroku czy rokoka uka-
Zuja bezsprzecznie dominante sztuki, a raczej estetyzacji, nastroju, wzruszenia, emo-
cji i swoistego przepychu. Aspekt liturgiczny zostaje przesunigty na drugi plan, a w sa-
mych kosciolach panuje zazwyczaj wyraZne rozproszenie i swoiste ,,rozgadanie”

Bywaja jednak przestrzenie ko$cielne o bogatym, ale zarazem bardzo wyrazis-
tym programie ikonograficznym. To wiasnie on byl nos$nikiem tresci biblijnych,
pouczen katechizmowych, az po moralitety 1 odstraszajaca, karykaturalna ilustracj¢
zla. Swoistym szczytem poznania, emocji i przezycia, byt wlasnie oltarz glowny
(przewaznie przyscienny) z olbrzymim retabulum. Wszystko, co stanowilo tres¢ i tio
oltarza, bylo zazwyczaj bogatym przestaniem teologicznym™ biblijnym, i to zaro6w-
no w ujgciach przedstawiajacych, a nawet naturalistycznych, az po symbolike, a na-
wet abstrakcje. Przewaznie byly to rozwiazania harmonizujace z pozostalymi ele-
mentami wnetrza. Choc nie zawsze. To samo mozna powiedzieé o detalu, glownie

5 K. JANKOWIAK, Tesknota za liturgiq naprawde odnowionq, Wigz (2003), nr 2 (532), s. 110n.

7 Por. A. RAFALKO, Dzieje tabernakulum w Poisce, w: W. SCHENK (red.), Studia z dziejow liturgii
w Polsce, t. 1V, Lublin 1982, s. 237-252; H. NADROWSKI, Oftarz — jego charakter koncentrujqcy i funk-
¢jonalny, RBL 25 (1972), nr 6, s. 319n.

% E. WALTER, Eucharistie. Bleibende Wahrheit und heutige Fragen, Freiburg im Br. brw, s. 90-94;
por. W. GLOWA, Eucharystia. Msza swieta i kult eucharystyczny poza Mszq swietq, Przemysl 1997, s. 265,
286n, 295, 305.
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rzezbiarskim. Uwage wiernych przykuwaly wspaniate dzieta sztuki, ktére czasami
mialy tez zwiazek treSciowy ze sprawowana liturgia. Sporo jednak bylo rozwiazan
liturgicznie mato funkcjonalnych. Innymi stowy — po prostu ,,mato liturgicznych”
Zauwazmy bowiem, Zze uwaga wchodzacych do wngtrza skupiala si¢ wprawdzie na
oltarzu, nie zawsze jednak na samym stole ofiarnym i obrzgdach sprawowanych na
oczach wiernych, co stanowi szczeg6lny wymag soborowej Konstytucji o liturgii
Swietej.

Czym sie charakteryzuje liturgia przed Vaticanum II? Jak to wplywa na koncep-
cje wnetrza koscielnego? Kaplan sprawuje wowczas liturgi¢ bedac odwrdocony ple-
cami do wiernych. Razem z nimi ma skierowany wzrok w tym samym kierunku,
modlac si¢ do Boga. Tym niemniej, liturgia tamtych czaséw faktycznie oddziela
i oddala celebransa od zgromadzonych tam wiemych. Pogiebia si¢ ,,rozbrat migdzy
liturgia a wierzacym ludem® Hierarchizacja wnetrza dominuje nad jego funkcjo-
nalnoscia, nad jego liturgiczna stuzebnoscia. Jest to oczywiscie takze odbiciem ow-
czesnych pogladow teologicznych, pastoralnych, w tym i zrozumienia Kosciofa, a co
za tym idzie — réwniez budowli koscielnej. Tamte obiekty sakralne trzeba jednak
widzie¢, ocenia¢ w §wietle 6wczesnych uzasadnien teologicznych, liturgicznych czy
wizji 1 koncepcji wnetrza koscielnego danego okresu historycznego. Rzetelne in-
terdyscyplinarne studia wokot ducha danej epoki ukazuja te problemy az nadto
wyraziscie.

Majac owa czasoprzestrzenna perspektywe, musimy zarazem jasno sprecyzowac
nasze stanowisko odnosnie ich liturgicznego funkcjonowania teraz, juz u poczatku
XXI w. Stoimy bowiem na stanowisku, ze — o ile tylko sa racje duszpasterskie —
zaden obiekt kultyczny nie moze by¢ sprowadzony wylacznie do roli artystycznego
zabytku czy turystycznej atrakcji. Ten zbudowany wedtug zgola niewspoéiczesnych
koncepcji obiekt sakralny musi przede wszystkim ,,zy¢ liturgia”, liturgia naszych
czas6w, liturgia posoborowa. Powstaje wecale nietatwy problem: Jak? Liturgiczna uzy-
tecznosé, czyli wlasciwe przystosowanie liturgiczne tych — jakze czgsto — istnych
peret dawnej architektury czy sztuki, jest powaznym problemem, tak teoretycznym,
jak i czysto praktycznym.

Czasy powojenne charakteryzuja sie intensywnym wiaczeniem si¢ w ozywiony
ruch odnowy liturgicznej w kontekscie budowanych, odnawianych i rekonstruowa-
nych obiektéw sakralnych. Dos¢é powszechnie uswiadamiana jest pilna potrzeba
nowoczesnego ksztaltowania przestrzeni koscielnej. Na ogot architekcei i artysci sa
wowczas stosunkowo stabo przygotowani i zaangazowani — wilasnie pod wzgledem
liturgicznym. Z kolei zauwaza sig¢ u duchownych ewidentne braki w kompleksowym
ujmowaniu sztuki i liturgii. Problematyka ta w réznym zakresie obejmuje obydwa

% W. SCHENK, Geneza i zatozenia reformy liturgicznej, RBL 18 (1965), nr 4, s. 206.
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srodowiska i wraca na kongresach, zjazdach, sympozjach, dniach skupienia. Bez-
sprzecznym wydarzeniem w owych srodowiskach stal si¢ referat ks. prof. Johannesa
Wagnera podczas [ Migdzynarodowego Kongresu Liturgicznego i Duszpasterskiego
w Asyzu we wrzeéniu 1956 r.”

Analiza i refleksja nad historia chrzescijanstwa, liturgii oraz ksztaltowania si¢
przestrzeni koscielnej, kaze nam siegnaé do zdrowej tradycji i ze szczegdlna wnikli-
woscia przeanalizowaé okres wczesnego chrzescijanstwa’ Wtedy to bowiem utt-
wala si¢ i w teorii i w praktyce wspolnotowa koncepcja, zaréwno calego ludu Boze-
go, jak i zgromadzonej kic et nunc konkretnej spotecznosci wiemych, oraz miejsca,
w ktorym urzeczywistnia si¢ ona i najbardziej przejawia swe eklezjalne znamig™.

W poczatkach chrzescijanstwa nie sprawowano liturgii przy monumentalnych
oltarzach. Byly to najpierw stoty ofiarne stawiane na grobach megczennikow, bisku-
péw. Do tych wiasnie miejsc odbywaly sie tradycyjne procesje wiernych, a nawet —
pielgrzymki. Z czasem, wyjatkowy charakter nadaje si¢ reprezentacyjnemu koscio-
fowi chrzescijan, tzn. zbudowanemu u grobu $w. Piotra i symbolicznie tez bazylice
na Lateranie: mater et caput omnium ecclesiarum urbi et orbis. To ti wlasnie przes-
trzen sakralna pomyslana jest jako Civitas Dei, w ktorej gromadzi si¢ plebs sancta,
ktéremu przewodniczy Dei Consul, by wspdlnie sprawowaé Res publici, czyli Eu-
charysti¢ i Stowo.

Pojawiajaca si¢ czasem, wspomniana powyzej, tendencja stosowania wspdlczes-
nej optyki wobec przesziosci, w tym wypadku — zabytkowych kosciolow, sprawia,
Ze sad nasz staje si¢ z gruntu falszywy lub bigdny. Podobne skutki przynosi odwro-
cenie perspektywy: préba automatycznego stosowania historycznych argumentacji
teologicznych, liturgicznych, jak i estetycznych czy artystycznych wobec nowych
obiektow sakralnych oraz catoksztattu soborowej odnowy liturgicznej. Po prostu nie
da si¢, a nawet nie wolno kategoriami i kryteriami XVII czy XIX w. ocenia¢ wsp6l-
czesna architekture i sztuke koscielna. Wszelkie proby naginania argumentacji po-
woduja niespdjnos¢ i sg rodzajem kompilacji.

I tak, nieporozumieniem jest przenoszenie mentalnos$gj i obrzgdowosci okresu
potrydenckiego, zwanego tez kontrreformacja, na nasze dni. Swiadczy to po prostu
o niezrozumieniu nie tylko litery, ile przede wszystkim ducha odnowione;j liturgii.

™ WAGNER, art. cyt., s. 118-126.

' K. LIESENBERG, Der Einfluf der Liturgie auf die friihchristliche Basilika, Neustadt an der Haardt
1928, s. 169n; A. ADAM, Wo sich Gottes Volk versammelt. Gestalt und Symbolik des Kirchenbaus, Frei-
burg 1984, s. 9-18; L. BOUYER, Liturgie und Architektur, Freiburg im Br. 1993, s. 3042.

2 ], BOGUNIOWSKI, Domus ecclesiae. Der Ort der Eucharistiefeier in den ersten Jahrhunderten.
Tatsachen und theologische Sicht und Folgerungen daraus fiir heute, Rom—Krakéw 1987, jest to bardzo
cenna praca 0 rozwoju pojecia domus ecclesiae, badaniach archeologicznych, zrédtach archiwalnych
i opracowaniach na temat praktycznej realizacji i przystosowania miejsca kultu u poczatku chrzescijan-
stwa; zob. gléwnie s. 91, 100-102, 339-344.
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Dotyczy to m.in. ogoélnej koncepciji wnetrza koscielnego, usytuowania tabernakulum,
ambony czy tendencji mnozenia licznych oltarzy bocznych oraz kaplic. Powstawaly
swego rodzaju zamknigte enklawy grup modlitewnych, zawoddw czy stanow. Byly
one faktycznie rozproszone w roznych miejscach kosciola, gdzie jakby niezaleznie
od siebie ,,uprawialy swoja pobozno$¢” 1 cho¢€ czgsto sprawowano tam zazwyczaj
takze Msze $w., to jednak wowczas nie stanowifa ona czynnika jednoczacego wszyst-
kich przy jednym oftarzu i podczas wspélnie sprawowanej akcji liturgicznej.

Istota nowej koncepcji wnetrza koscielnego tkwi juz w samej architekturze,
strukturze i konstrukcji budowli, poprzez ukierunkowanie nas ku temu, co jest tam
najwazniejsze™ Swiadomie wprowadzona zostata powsciagliwo$é ikonograficzna
oraz zaniechano metody dedukcji, a zastosowano introdukcj¢. Centrum wngtrza
ko$cielnego, we wspolczesnym zrozumieniu teologiczno-liturgicznym, to nie tyle
koncentracja na samej wielkosci oltarza, kulminacji tre$ciowo-kompozycyjnej czy
wielowatkowosci ikonograficznej, przeobfitej tresci, nattoku Swigtych i aniotow.
Sama ide¢ programu ikonograficznego nie tylko mozna, ale nalezy doceni¢, a gdy
jej brak — przywrdci¢. Wskazana jest jednak wigksza prostota, przejrzystos¢, by
integralna koncepcja wnetrza wyraziscie i czytelnie ukazywala konkretne wybrane,
zaakcentowane treSci. Rzecz w tym, by wierzacy, nawet ci mato zwiazani ze sztuka,
teologia czy liturgia, potrafili odczyta¢ gléwne przestanie oraz je przezy¢. Zadanie
faktycznie trudne, ale czy nieosiagalne?

Wstuchajmy si¢ cho¢by w jeden z gloséw, ktory u poczatku soborowej odnowy
prébowatl wyposrodkowaé stanowisko wobec nowych potrzeb, w tym réwniez —
symbolicznego wymiaru rzeczywisto$ci.

Urzadzenie wnetrza sakralnego, jego ozdoba, paramentyka i sprzet liturgiczny, spiew, od-
biegaja mocno od stylu i gustu barokowego, gdyz kierujac si¢ duchem poboznosci litur-
gicznej, daza do ewangelicznej prostoty form, zrywajq z przesadnym zdobnictwem, aby
przez zbytnie nagromadzenie mndstwa elementéw drugorz¢dnych, nie zgubi€ rzeczy is-
totnych, podkreslajacych autentyczng celowosé i uzytecznosé kultu. Kiedy patrzymy na
liturgie oczyma sztuki, ukaze si¢ nam ona jako cudowny zespét ksztaltow: barw, dzwigkow
i gestow, przemawiajacy Zywo do serc wrazliwych na pigkno i estetyczng oprawg sluzby
Bozej w Kosciele™

Naduzycia czy wykroczenia wynikaja z braku nalezytego dystansu i krytyczne;j
oceny tego, co dawne, w kontekscie tego, co wspolczesne. Caly sens i proces odnowy
liturgicznej — dobrze pojmowanej i wprowadzanej — zmierza do prostoty, auten-
tycznosci, wymowy materialu, koncentracji. Smiem twierdzi¢, ze wspoélczesny czlo-
wiek, Zyjacy pod natfokiem obrazu, hatasu i wielostowia, pod§wiadomie — wlasnie
w budynku koscielnym — oczekuje uciszenia, skupienia, swoistej ascezy. To wlasnie
poprzez refleksje, medytacje czy kontemplacje, spotyka si¢ z samym Bogiem. Rzecz

 AUBERT, dz. cyt., 5. 9, 31.
™ S. SZAMOTA, Pobozinosé Kosciota, RBL 17 (1964), nr 2, s. 102.
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w tym, by madrze wyposrodkowa¢ miedzy modnym , liturgizmem” a tendencja do
muzealnej szacownosci obiektu koscielnego.

Zadaniem kompetentnych specjalistow jest uszanowanie zaréwno walorow za-
bytkowych, jak i wymogow liturgicznych. Brak integralnego myslenia w tym wzgle-
dzie jest zawsze szkodliwy. Blgdem historyzmu sa cytaty, zreszta przer6znych teks-
tow, opiséw i ujec plastycznych, zazwyczaj wyrwanych z kontekstu. Zapomina sig,
ze cata wrazliwos¢ i tlo ikonosfery oraz ikonografii ulegaly licznym przeobrazeniom.
Trzeba rozgraniczy¢ stuzebno$¢ liturgiczna oraz jednorodnos$¢ formalna, i stylistycz-
na od anachronicznego puryzmu.

5. Teologiczny priorytet

Nie bardzo wiadomo, z jakiego dokumentu soborowego lub posoborowego, al-
bo z jakiej wypowiedzi autorow wspotczesnej odnowy liturgicznej, miatoby wyni-
kac, ze w naszych wspdiczesnych kosciotach ,,architektura ma by¢ maksymalnie
neutralna”” Wrecz odwrotnie, to wlasnie za naszych czaséw, bardziej niz kiedykol-
wiek, podkresla si¢ jej rolg naczelng i wspoélorganizujaca wszystkie inne elementy
przestrzenne i plastyczne budowli koscielnej. Wtasnie w strukturze i koncepcji ar-
chitektury danego obiektu sakralnego odnajdujemy jej nadrzednosé. Takze na zew-
natrz ma by¢ znakiem uswigcajacym $wiat. Niedomogiem naszych dni jest zatra-
canie wiasnie tej teologicznej analizy, a przynajmniej refleksji. Twierdze wrecz, ze
»obracanie si¢ wokét problematyki twérczosci sakralnej, z pomijaniem choéby as-
pektéw teologicznych, jest tylko naskérkowym dotykaniem problemu. Grozi nie tyle
zatracaniem — jak to okreslaja psychologowie religii — sensu religijnego, ale wlas-

ciwie w praktyce stanowi zalazek desakralizacji’™

Zacieranie sakralnosci kosciotow jest przejawem badz to niewiedzy, badZ nie-
wiary wszystkich, ktorzy sa za nie odpowiedzialni i1 ktorzy je wspottworza. Przej-
mujacy jest zanik poczucia nie tylko pigkna w znaczeniu estetycznym, ale takze
pickna sakralnego, sacrum koscielnego. Czyz np. unikanie odpowiedzi na temat
autentyzmu tworcy czy prawdziwosci materialdw nie jest po prostu przewrotnoscia
i zaklamaniem?

Otwartos$¢ na wspolczesnosé nie musi oznaczaé przecigtnosci oraz bezmyslnego

i bezkrytycznego czerpania z obecnego chaosu czy beziadu artystycznego. Rozsadny
wybor i poddanie si¢ wymogom przestrzeni koscielnej pozwola stworzy¢ dzieta

 E. GIEYSZTOR-MILOBEDZKA, Vaticanum II Tridentinum Versus. Relacje pomiedzy sztukq a litur-
giq, w: W. LESZCZYNSKI I IN. (red.), Sztuka a religia, Warszawa 1991, s. 53,

* H. NADROWSKI, O godnos$é sacrum — w sprawie recenzji, ,,Architektura — murator” (2001),
nrll,s.79.
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wspoOlczesne i1 utrzymane zarazem na nalezytym poziomie. Budynek koscielny nie
jest targowiskiem wszystkiego, w tym i tandety. Przed tym wiasnie uchroni¢ maja
dzialajace komisje sztuki sakralnej oraz decyzje réznych ekspertéw i ostateczny glos
biskupa diecezji’’ Krotki tekst Chwalistawa Zielifiskiego pisany kilka lat przed
Vaticanum Il na famach ,,Ruchu Biblijnego i Liturgicznego”, stawia tez podstawowe
pytania zwiazane z podzialem kompetencji, odpowiedzialnosci. Inne to byty czasy,
inne realia, natomiast negatywne efekty sa, niestety, obecnie podobne. Zgodzi¢ si¢
trzeba z teza, ze zarbwno duchownych (nazywanych tutaj ,.ksi¢zmi—uzytkownika-
mi”’), jak i artystow nalezy odpowiednio przygotowac do zadan w tym zakresie.
Uwrazliwié zarazem na kompleksowe widzenie probleméw artystycznych i formal-
nych, ale takze liturgicznych i duszpasterskich. Szczegblne zadania stawia autor
przed uczelniami katolickimi (gtdwnie KUL), seminariami duchownymi, a ostatecz-
nie — przed biskupami ordynariuszami. Cenne jest tez podkreslenie konkretyzacji
srodowiskowej (hic et nunc). Pisze m.in.:

W kosciele wszystko musi nosi¢ znamig sztuki, znamig twérczosci i przynaleznosci do
tego kosciola, dla ktdrego wykonuje sig, a nie dla innego. {...) W ten sposob utraci si¢
sztampe, tandete i tanizne, ktdra w tej chwili koscioly nasze sa zalane™

Zadziwia natomiast przesadne upatrywanie rozwiazania trudnych problemow
sztuki koscielnej poprzez tworzenie przelicznych dekretow, przepiséw, paragrafow,
rozporzadzen miejscowego biskupa.

Postawmy tu retoryczne pytania: Czy fakt, iz Sob6r Watykanski Il nie daje szcze-
gotowych, niemalze technicznych czy rubrycystycznych wytycznych, dotyczacych
artystycznych i funkcjonalnych aspektéw kosciota i jego wyposazenia, faktycznie
»znacznie sztuke sakralng ograniczylo™? To za$, iz cel zasadniczy: chwala Boza
i shuzebnos¢ liturgiczna maja dominowac w kontekscie budynku koscielnego, czyz
ma oznaczaé, ze obecnie nastapilo ,,rozejécie si¢ (...) liturgii i sztuki”?”® Te dwie
dziedziny nie tyle maja konkurowac ze soba, ile dziataé wspolnie w jednym Scisle
okreslonym celu. Nie przypadkowo wigc we wspomnianym na poczatku Liscie do
Artystow czytamy o tradycyjnej ,,przyjazni, jaka Kosciot okazywat sztuce, a mowiac
bardziej bezposrednio o sztuce sakralnej «szczycie» sztuki religijne;j”, ktérej dziala-
nie nazywa ,,szlachetna ustuga” Wymienia zarazem niepowtarzalna role oséb, ktére
aranzuja przestrzen sakralng. Dobitnie brzmia stowa Papieza, ktéry docenia wkiad
tychze tworcow, zaro6wno w dziedzinie sztuki, jak i liturgii:

Kosciol potrzebuje architektéw, bo potrzebne mu sg przestrzenie, w ktérych mégtby gro-
madzi¢ chrzescijanski lud i sprawowac zbawcze misteria. Po straszliwych zniszczeniach
ostatniej wojny §wiatowej i po powstaniu wielkich metropolii nowa generacja architek-

7 A.S., Kto ustala wystrdj kosciola?, ,,Gosé Niedzielny” 1996, nr 9, s. 4; por. AUBERT, dz. cyt.,
s. 85-88.

™ CH. ZIELINSKI, Do kogo nalezq sprawy sztuki koscielnej, RBL 12 (1959), nr 3, s. 315.

™ GIEYSZTOR-MILOBEDZKA, art. cyt., s. 50, 54.
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tow nauczyla sie rozumie¢ i spelniaé¢ wymogi chrzescijaniskiego kultu, potwierdzajac, ze
temat religijny moze by¢ zrédlem isnpiracji takze dla wspélczesnych stylow architekto-
nicznych. Dzigki femu wzniesiono wiele $wigtyn, ktore sa miejscami modlitwy, ale za-
razem prawdziwymi dzietami sztuki®

Twoérczos¢ zwiazana z budynkiem koscielnym pozostaje nig do konca, ale jest
zarazem $wiadomym i dobrowolnym dziataniem w zgodzie z dobrze poje¢ta liturgia
1 w jej obrebie.

W poczatkowym okresie swych dziejow liturgia dzigki wspdlnemu uczestnictwu, dzigki
zrozumialosci jezyka staje si¢ decydujacym czynnikiem formacyjnym nowych chrzes-
cijan, szkolq moralnosci, i wiary, i milosci. W najscislejszym tego slowa znaczeniu moze
byt okreslona jako jons i culmen dzialalnosci Kosciola®!

Kto nawiazanie do ducha wczesnego chrzescijaiistwa nazywa ucieczka w Swiat
»purystycznych utopii”’, czy koniunkturalnym historyzmem, ten niewiele pojmuje
z calej soborowej odnowy, w tym tez — liturgii i wngtrza koscielnego. Zastanianie
sie tworcza inicjatywa, potrzeba pluralizmu, w imi¢ podcinania korzeni chrzescijan-
stwa, jest absurdem. A swoja droga, wlasnie w murach kosciotow trzeba bronié
wartosci, godnosci i $wigtosci. Zla, agresywna, deprymujaca, kiczowata i tandetna,
pod zadnym pretekstem nie powinna po prostu w progi tego swietego miejsca za-
gladac. Uchronimy wowczas koscioty przed profanacja oraz swoistym batlwochwal-
stwem i zgorszeniem.

6. Circumstantes in Christo

Juz encyklika Mediator Dei podkresla ,,wyzszo$c¢” modlitwy liturgicznej nad
prywatng. Czyn liturgiczny ksztaltuje i umacnia najpierw sama stuzbeg liturgiczna,
pogiebia zycie duchowe i prawdziwa pobozno$é wiemych, a takze wptywa na prze-
miang Zycia codziennego wszystkich uczestnikéw liturgii®’. Te mysl doskonale roz-
winela soborowa Konstytucja Sacrosanctum concilium. Liturgia jest Zrodlem dyna-
mizmu i aktywnosci calego — tez pozaliturgicznego — zycia Kosciota, liturgii zycia
i modlitwy zycia. To wlasnie w liturgii i poprzez nig ksztaltuje si¢ duchowa postawa
chrzescijanina, jego zaangazowanie. , Jako Glowny Liturg Jezus Chrystus wlacza nas
w swe Kaplanskie dzielo i formuje do dojrzatosci chrzeicijanskiej” (por. KL 2)*¥

% JAN PAWEL 11, List Ojca Swietego do Artystéw, Watykan 1999, nr 11, 12.

1 B. NADOLSKI, Urzeczywistnianie si¢ KoSciota w liturgii w swietle dokumentow Vaticanum I1,
Poznan 1981, s. 7.

W DURIG, Das Verhltnis von Liturgie und persénlicher Frommigkeit, ThPQ (1965), nr 2, s. 115:
Die volle Teilnahme an der Liturgie fordert und setzt unabdingbar voraus, daf} der einzelne in seiner
ganzen Lebenshaltung, also selbstverstandlich auch auferhalb der Liturgie, sich um die Ubungen der
Frommigkeit und der christlichen Tugenden bemiiht.

¥ W. SLOMKA, Liturgia i duchowosé chrze$cijanska (wedtug Konstytucji I] Soboru Watykanskiego
o Liturgii), RBL (1969), nr 4-5, s. 241, por. s. 246.
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Przypomnijmy, Ze juz w latach 30-tych akcentowano wspdélnotowy i chrystocen-
tryczny charakter nie tylko same;j liturgii, ale rowniez architektury sakralnej. Kaptan
to alter Christus, ktory wystepuje wobec Boga w imieniu ludu. Takze sam ottarz jest
symbolem Chrystusa. Otaczajaca oltarz wspodlnota liturgiczna wlasciwie skupia sie
wokot Chrystusa®. Owa centralng role oltarza akcentuje m.in. przypominane czesto
circumstantes z Kanonu Rzymskiego Mszy sw. Glgbokie za$ teologiczne uzasadnie-
nie budowli koscielnej oraz jej celu i funkcji przedstawit podczas Kongresu Eucha-
rystycznego w Monachium ks. R. Grosche. Podstawa jego wywodu staly sie stowa:
,,My jestesmy Twoim domem” (Hbr 3,5) oraz nauka o Mistycznym Ciele Chrystusa®

Modyfikacjom ulegala sama liturgia, nie tracac nic ze swej istoty. Najtrafniejsze
analogie siggaja poczatkéw chrzescijanstwa. Zasadnos¢ i celowos$¢ gromadzenia sig
wierzacych dotyczy zaréwno koscioldéw domowych (ecclesia domesticae) w IV w.,
jak i wspolczesnych budowli koscielnych. Dotyczy to takze funkcjonalnosci obiek-
tu. Tak jak tamte obiekty stuza obecnie do sprawowania liturgii, podobnie wspé}l-
czesne koscioty moglyby shuzyé funkcjom liturgicznym z poczatku chrzeécijanstwa®
W miedzyczasie uklad budynku koscielnego oraz jego przystosowanie liturgiczne
ulegalo przeksztalcaniu. Tradycyjnie utrwalit si¢ schemat kosciola wydluzonego
z nawami gléwnymi i bocznymi oraz umieszczonym na kraficu, w prezbiterium,
oltarzem gtéwnym. Coraz powszechniejsze stawalo si¢ umieszczanie ottarza posrod
zgromadzonych naprzeciw siebie wiernych. Liturgiczng stuzebno$¢ wyrazaja takze
uczestnicy obrzedow, ktorzy otaczajg oltarz z wszystkich stron. To rozwiazanie,
cho¢ teoretycznie bardzo poprawne, powoduje liczne rozproszenia spowodowane
widokiem przede wszystkim wspoétuczestnikéw z przeciwnej strony ottarza. Naj-
wiasciwszym liturgicznym rozwiazaniem zdaje si¢ by¢ usytuowanie oltarza w ten
sposoOb, by wierni otaczali go z trzech stron, majac mniej wi¢cej rowna odleglosé
od oltarza®

Wspomnijmy w tym miejscu Instrukcj¢ opublikowana w Rzymie 26 wrzesnia
1964 r. (weszla w zycie 7 marca 1965 r.), a dotyczaca praktycznej realizacji Konsty-
tucji o liturgii swietej. Nr 90 Instrukcji przypomina m.in., Ze juz w fazie planowania
kosciola, czyli jego wstgpnej koncepcji, wngtrze nalezy tak scali€ i przystosowaé, by
wierni byli tamze faktycznie wspotuczestnikami. Nie tylko wazna jest dobra wi-
docznosé i styszalnos¢ (nr 98), ale takze przystosowanie calego wnetrza do ,,spo-
tecznego czynu ofiarnego” Akcja liturgiczna niejako decyduje o catym klimacie

M F. MALACZYNSKI, Furkcje swigtyni katolickiej w $wietle teologii, liturgii i tradycji, RBL (1984),
nr3,s. 210n.

8 MUCK, dz. cyr., 5. 54, 112n.

% B.M.A. GHETTI, !l problema consiruttivo ed estetico della chiesa, ,,Fede e Arte” (1958), nr 4/5,
s. 122n.

87 R.K. SEASOLTZ, The House of God. Sacred Art and Church Architecture, New York 1963,
s. 139-142.
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wnetrza koscielnego®®. Wspolne $wigte zgromadzenie gminy chrzescijanskiej jest
owym wyjatkowym spotkaniem, podczas ktoérego dokonuje si¢ proces wzajemnego
komunikowania za pomoca znakéw i symboli, ktore tworza specyficzny kod infor-
macyjny. Wierzacy przekazuja sobie nawzajem pewne stowa, gesty, zachowania
symboliczne, ktdre stanowia sygnat.

Problemem samym w sobie waznym jest bryla kosciota, symbolika jego sylwety
w kompozycji krajobrazowej. Jednakze nie sama forma obiektu sakralnego jest god-
na zauwazenia i przetrwania. W architekturze koscielnej zasadnicze znaczenie ma
zarazem idea, tre$c teologiczno-biblijna, przestanie kerygmatyczne. W jedna cato$é
skladaja si¢ takie czynniki, jak: potozenie kosciola, trwalos¢ materiatu, stabilnosc
konstrukcyjna, przejrzystos¢ strukturalna, ekspresja formalna, oryginalnos¢ stylis-
tyczna, ale takze i przede wszystkim wiasnie przekazanie dziela jako czytelnego i wy-
mownego znaku. Sakralnego znaku po$rdd tego $wiata. Dotyczy to ogladu i oceny
zar6wno kosciotow zabytkowych, jak i nowoczesnych. Te kwesti¢ nalezy uwzgled-
ni¢, myslac i programujac takze koscioly jutra. Kosciot z wydzielonym wlasnym
otoczeniem, jako wyrazista strefa graniczna, ktéra zarazem wyodr¢bnia go i laczy
z tym, co wokol. Dotyczy to zardwno zieleni, urwisk, czy gor, jak i zwartej zabudowy
staromiejskiej, stereotypowych blokow osiedlowych, waznych weztéw komunika-
cyjnych, ulic i placow. Zwienczony krzyzem, wraz ze swq wieza, stanowi wyrazng
dominantg i akcent otoczenia i panoramy. W powszechnym odbiorze, im wieza byta
bardziej smukia, tym dobitniej zaznaczala $wiatynie w krajobrazie® Wiadomo, ze
w kontekscie wiezowcow wielkiego miasta zadziata¢ nalezy inaczej, raczej metoda
wymownego kontrastu. ,,Sciganie si¢” bowiem z gigantami wysokosciowymi jest bez
sensu i w tym kontekscie réwniez — bez wymowy.

Teologiczny wydzwigk obiektu sakralnego powinien dobitnie i jednoznacznie
obwieszczac, ze ten oto budynek koscielny przypomina i1 wyraza zywy Kosciét piel-
grzymujacy. Koscidl, ktéry gromadzi si¢ w imig¢ Chrystusa i wlasnie wokot Niego
(circumstantes). Dotyczy to oczywiscie przede wszystkim wnetrza koscielnego. Ma
jednak znaczenie zarazem lokalizacja kosciota, ktdry nie tylko z racji praktycznych
(niezbyt wielka odlegtosé), ale tez symbolicznych, powinif;n — o ile to mozliwe —
takze topograficznie znajdowa¢ si¢ faktycznie mniej wigcej posrodku wspolnoty
parafialnej. Ma on koncentrowa¢ zycie gminy chrzescijanskiej wokot Chrystu-
sa usymbolizowanego w oltarzu i obecnego w tabernakulum. Gdyby nawet wokat
kosciota nie zbudowano budynkow wspottworzacych cate zaplecze duszpastersko-
charytatywne, to juz on sam jest najwazniejszym miejscem i rzeczywistym centrum
wspolnoty.

% H. Muck, Kommentar zur Instruktion, . Christliche Kunstblatter” (1965), nr 1, s. 4.
8 Por. BOGDANOWSKI, art. cyt., s. 75, 79.
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W tym konteks$cie nalezy tez dowartosciowa¢ odpowiednia iluminacje kosciota.
Nie tylko mozna, ale wrecz nalezy zadba¢, by parafianom i przechodniom ustawicz-
nie przypominana byfa obecno$é Chrystusa posrdd swego ludu. Nie nalezy tez za-
niedbywa¢ odpowiedniej formy i wielkosci wiezy kosciota. Odzywajace si¢ zen (lub
z wolnostojacej dzwonnicy) dzwony sa dodatkowym bodzcem dziatajacym nie tylko
na wzrok, ale tez na stuch. Sa one zarazem wezwaniem do tacznosci nawet z oddali,
a szczegoblInie do uczestnictwa w liturgii, w $wigtowaniu odpustu, procesji, pogrze-
bach czy odmawianiu trzy razy dziennie modlitwy Aniot Parski.

Budowla koscielna wywoluje rozmaite reakcje — od zadziwienia picknem dzieta
i jego otoczenia, poprzez kontemplacje, refleksje, ciszg medytacyjna az po Swiadec-
two Slowa (Martyria) oraz shuzebna miltos¢ (Diakonia). Owo liturgiczne spotkanie
i wiez miedzyludzka sg ostatecznie spotkaniem i lacznoscia samego Boga z ludzmi®
»Albowiem zaréwno sama wiare, jak i jej przejawy cechuje szczegdlny, osobisty
charakter'. Osobisty, osobowy wecale nie znaczy, ze nie zwiazany z innymi, ze
wspoélnota rodzinna, parafialng czy szersza. Plaszczyzna owego specyficznego kon-
taktu wierzacych miedzy sobg i z samym Bogiem jest wlasnie budynek koscielny,
a szczego6lnie jego wngtrze. Podkresla si¢ zarazem, ze nie tylko w sztuce sakralne;j,
nie tylko w budynku koscielnym, ale w duchu catej odnowy liturgicznej nie o rze-
czy chodzi, nie o rubryki, przepisy, czy nawet okazaly i dostojny ceremonial, lecz
o ludzi, o wspélnote wiernych uczestniczacych w sprawowaniu liturgii®* Tak wiec
zarOwno sama liturgia, jak i sztuka jej towarzyszaca, maja charakter nade wszystko
humanistyczny.

Przywolana i przeanalizowana przez ks. prof. J. Wagnera definicja $w. Augus-
tyna: Ecclesia dicitur locus, quo ecclesia congregatur (Quest. in Heptat. 3,57 CSEL
28,3; s. 289), wydobywa 6w dynamiczny i personalistyczny charakter. Wiasnie ,,Swie-
te Zgromadzenie” (Ecclesia Congregata, Heilige Versammlung) stanowi istotny
czynnik lacznosci z Chrystusem, z biskupem oraz ludu Bozego miedzy soba. Nie-
przypadkowo budowli koscielnej nadaje si¢ czesto ksztalt todzi, ktora nawiazuje do
todzi Piotrowej. Czasem symbolika jest szersza, otwarta, jak np. kaplica w Rom-
champ czy Arka Pana w Krakowie-Nowej Hucie.

Pamigtajmy, Ze to nie odnowa liturgiczna dla samej odnowy jest celem samoist-
nym i ostatecznym calej posoborowej reformy. Zaré6wno bowiem jezyk narodowy, jak
i samo ,,}. amanie Chleba — 6w istotny sakrament Kosciota — maja bezposrednio

% K. SCHLEMMER, Bausteine fiir den Gottesdienst. Von der Theorie zur Praxis, Wiirzburg 1980,
s. 40: Hinter der Kommunikation der Menschen in der Versammlung steht die Kommunikation Gottes
mit den Menschen; por. tez s. 37.

! B. WELTE, Czas i tajemnica, Warszawa 2000, s. 196.

2 TH.A. VISMANS, Pewne reakcje dotyczqce Konstytucji i Instrukcji, .Concilium” 1-10, 1965/1966,
Poznan—Warszawa 1968, s. 151,
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wilaczy¢ do czynnego uczestnictwa. Zapewne przesadne okazaly si¢ alarmistyczne
glosy o najwigkszym-od X VI w. kryzysie wiary i zaniku poczucia wspélnoty reli-
gijnej, ktore jakoby wladnie wtedy ,,uleglo atrofii”® We wnetrzu pierwszorzedne
znaczenie ma najpierw i przede wszystkim sam ottarz, jego ksztatt, usytuowanie®™.
Pozytywnym przykladem konsekwencji i logiki, a zarazem $cistego zwiazku z litur-
gia, jest zbudowana tuz po Soborze prosta kaplica studencka we Wiedniu autorstwa
0. Uhla® Wszyscy wchodzacy do tego wnetrza zostaja ukierunkowani na to, co jest
tam najwazniejsze. Jeszcze bardziej — zostaja wiaczeni do czynnego udziatu w Li-
turgii Slowa oraz do wspdtuczestnictwa w Eucharystii. Wszyscy obecni otaczaja,
a raczej obwodza oltarz.

7. Stosownos¢, a nie dowolnosé

Jan Pawet 11, kiedy méwi do artystdw o poglebionym ludzkim doswiadczeniu
wlasnie poprzez wielorakie autentyczne formy sztuki, podkresla zarazem, ze jest to
»wprowadzenie w perspektywe wiary” Tego doswiadcza tworca, ale czesto prze-
ciez takze odbiorca.

To prawda, ze kazda sztuka — sakralna takze — musi zmierza¢ do twdrczych
odkry¢ i poszukiwafi® Inaczej traci swoja tozsamo$¢ i przestaje byé zywotna.
Zreszta niektérym realizacjom zabraklo wlasnie owej symbiozy prawdziwej sztuki
ze zdrowa liturgia® Czesto projektowane obiekty sakralne, niestety, przerastaly
mozliwosci ich projektodawcow czy wykonawcow.,

Siggajac do historii, trzeba bezsprzecznie stwierdzié, ze liturgia od poczatku jest
zwiazana ze sztuka, cho¢ ze swej natury jest od niej niezalezna®®. Bowiem , liturgia
nie istnieje dla sztuki, a sztuka nie stanowi istoty liturgii”® Cho¢ walory estetyczne
1 artystyczne odgrywaja wazna rolg w liturgii, to jednak jej nie determinuja. Za-
trzymanie si¢ na owej sferze zjawiskowej i ograniczenie tylko do niej $wiadczyloby
bezsprzecznie o nieznajomosci i niezrozumieniu istoty i ducha liturgii. Przesadny
estetyzm, niezdrowa estetyzacja wystroju, obrzgdow, spiewéw doprowadza do prze-
akcentowania aspektu emocji, wzruszen.

1 R. NISBET, Poszukiwanie wspoinoty, ,,Dialogue-USA™ 3 (1974), nr 2, s. 38.

' R. GROSCHE, Uberlegungen zur Theologie des Kirchenbaues, Miin (1960), z. 9/10, s. 347

* G. SCHLEGEL, Wiener ,, Studentenkapelle” als Versuch zu wesentlicher Liturgie, ,.Christliche
Kunstblitter” (1966), nr 2, s. 29; O. UHL, Erfahrungen mit einer demontierbaren Kirche, tamze (1965),
nr 2, s. 34-35; G. ROMBOLD, Eire Studentenkapelle von Architekt Ottokar Uhl, tamze (1965), nr 2, s. 34.

% RGAMEY, dz. cyi., s. 105.

" H. LAAN, Principes elementaires architeture religieuse, AEg (1954), nr 4, s. 303.

*® WAGNER, art. cyt., s. 109: En principe, et dans son tre profond, la liturgie est donc ind-pendante
de art.

% Tamze, s. 108.
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Miejsce sprawowania liturgii, caly klimat i wyposazenie oraz wyglad sprzetu
i szat'®, nastrdj podczas gloszenia Stowa i wykonywania $piewow — wszystko to
ma pomagac w istotnym, glebokim przezyciu liturgii i jej skutkéw. Dotyczy to nie
tylko odbiorcow, ale takze samych wykonawcow, i to zarowno calego zespotu, jak
i poszczeg6inych osdb, gdzie ,.kazdy z nich z pelnionej funkcji w liturgii czerpie du-
chowe dobro dla siebie”'®. Jesli méwimy o pomocniczosci, to raczej w tym znacze-
niu, ze to sztuka stuzy liturgii. Jest nie tyle celem, co srodkiem. O ile kwestionuje
si¢ w odniesieniu do sztuki w ogodle propagowane kiedys hasto ar¢ pour art, to tym
bardziej w odniesieniu do sztuki religijnej, a w szczego6lny sposob do sakralne;j.
Stuzenie liturgii jest warunkiem sine qua non, poczawszy od samego zamystu, po-
przez decyzj¢ i proces tworzenia czegokolwiek w kosciele (budynku) i dla Kosciotla
(zywego organizmu). W teologicznym znaczeniu mozna nawet mowi¢ o utozsa-
mianiu sig¢ trzech okreslen sztuki: sakralna = liturgiczna = koscielna. Czgsto bywaja
one uzywane zamiennie. Powszechne staje si¢ utrwalanie analogii: tak jak filozofia
jest ancilla theologiae, tak sztuka sakralna nazywana jest ancilla liturgiae. Chodzi
tu zar6wno o osobowe, osobiste spotkanie z sacrum poprzez sztuke w liturgii, jak
i wspdlnotowe zaangazowanie do akcji liturgicznej. Z szeregu poréwnan dotycza-
cych relacji ,,sztuka — liturgia” warto wspomnie¢ to, ktére podane zostalo przez ks.
S. Szamote w 1958 r.: ,,Czym wiara dla rozumu, tym liturgia dla sztuki”'®

Podejmujacy si¢ dzieta budowy obiektu sakralnego musza zna¢ podstawowe za-
sady, uwarunkowania i zagrozenia (bezpieczenstwo konstrukcji i pozarowe, ochrona
przed halasem i drganiami, stany graniczne nosnosci, okres eksploatacji) zwigzane
projektowaniem, budowa i jego uzytkowaniem'”® Opanowanie warsztatu i rzemio-
sta — tak; poszukiwanie najnowszych technik i technologii — réwniez. Nade wszyst-
ko jednak — nie rezygnujac z powyzszych — musi tworca posias¢ minimum wie-
dzy teologicznej, zna¢ podstawy Biblii i liturgii, ktérej projektowany obiekt ma
stuzy¢. Architekt koscielny powinien réwniez sam zy¢ wiara oraz by¢ jej swiad-
kiem. Szczegdlnie wazny jest wspotudzial w Swietej i uswigcajacej Ofierze. To jest
jedna z najwazniejszych drog wchodzenia w zycie Kosciota, wiasnie poprzez ,.$wie-
te znaki i symbole rzeczywistosci nadprzyrodzonej” Konfrontacja z konkretnym
zyciem i ,,wyczucie dnia dzisiejszego” ulatwi tez ,,aktualne przezywanie rzeczywis-
tosci wiary”'™. Budynek koscielny, a szczegélnie jego wnetrze, ma najpierw poméc
wspoiczesnemu swiatu, a w nim — czlowiekowi naszych dni, odnalez¢ tzw. pier-

1% AUBERT, dz. cyt., s. 51-58, 73-76.

"9 A. ZAIAC, Chor i schola w liturgii — wymagania Kosciola i sposéb ich realizacji w Polsce,
Liturgia Sacra” 6 (2000), nr 1, s. 55.

25, SZAMOTA, Sztuka w stuzbie liturgii, RBL 11 (1958), nr 4, s. 319,

1 L. RUNKIEWICZ, Wymagania i zagrozenia w zakresie projektowania i realizacji obiekiow sa-
kralnych. w: Budownictwo sakralne i monumentaine 2000. Bialystok 11--12 maja 2000. 11l Miedzyna-
rodowa Konferencja Naukowo-Techniczna, Biatystok 2000, s. 249-259.

'™ A. ALSTEENS, Liturgia i teologia a wyczucie terazniejszosci, RBL (1969), nr 4-5, s. 226-227, 229.
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wotne wiezi migdzyludzkie'® Ma poméc odzyskaé pewna rownowage, ktéra cywi-

lizacja wspdlczesna do$é czgsto podwaza, lekcewazy, a nawet niszczy.

Jakie ma by¢ otoczenie oftarza gtownego, jego kontekst ikonograficzny? Wtasnie
odnowa soborowa pozostawia tu swobode wyboru. Wcale nie musi tu dominowa¢
tematyka eucharystyczna. Tematyka moze faktycznie by¢ réznorodna. Wazne jednak
jest, by tak tres¢, jak i forma owych przedstawien, przyblizaly Swiete Misterium,
ulatwialy przezycie liturgiczne i spotkanie z Chrystusem—Kaptanem, Chrystusem—
Ofiara. Takze, gdy chodzi o strefy we wnetrzu, moga one zaspokajaé rozne potrzeby
wierzacych. Moga by¢ wigc strefy pasyjne, maryjne, hagiograficzne, okolicznoscio-
we. To nie eliminowanie ma stawac¢ si¢ celem samym w sobie. Zachowa¢ nalezy
wlasciwy lad, umiar i hierarchi¢ oséb, rzeczy i czynnosci. Uwzgledniajac powyzsze,
pozostawia si¢ dos¢ duza dowolnos$¢ w konkretnych rozwiazaniach. Zwrotem, ktory
na to wskazuje, jest chocby uzywane w OWMR z 14 lutego 1969 r. okreslenie ,,0d-
powiednie”: miejsce (nr 253), wkomponowanie w calos¢ (nr 269), przydatny do
uzytku kultycznego (nr 291-292), wykorzystujacy miejscowe materiaty (nr 294),
trwale i szlachetne (nr 294), uwzgledniajacy wspodlczesne srodki techniczne (nr 273).
Okresleniami dominujacymi tego dokumentu zdaja si¢ by¢ nastgpujace fragmenty:

Powinny by¢ godne i odpowiednie celowi, ktéremu stuza oraz wykonywane zgodnie z za-
sadami estetyki (nr 311, 312); byle by byly odpowiednie do uzytku liturgicznego, dla kto-
rego sa przeznaczone (nr 295, por. 287). Powinny by¢ prawdziwie godne i pigkne, stanowiac
znaki i symbole rzeczywistosci nadprzyrodzonej” (nr 253).

Czg¢sto zamiast hierarchii tresci i formy oraz tadu estetycznego grozi nam wielo-
mowstwo, proba ,,zagadania” Pana Boga i Swigtych. Wazne, by we wnetrzu kosciel-
nym uwzgledniano wielo$¢ tresci i tematéw. Nie tylko logika, godnos$¢ sprawo-
wanej liturgii, ale takze tradycja ikonograficzna kaze nam zachowaé odpowiedni
umiar'%,

Doskonalym tlem dla oltarza i sprawowanej tam liturgii sa odpowiednie witraze. Szcze-
goélnie pozytywne efekty daja dobre witraze o charakterze abstrakcyjnym. Ten sposéb
przedstawiania, a szczegdlnie wytworzony przezen we wngtrzu klimat, stanowia wazny,
a moze nawet istotny czynnik przygotowujacy do Mszy swigtej oraz ulatwiajacy jej spra-
wowanie i przezywanie'"”’

Wecale nie chodzi o doprowadzenie do absurdu poprzez ponowne obrazobur-
stwo, ktére czesciowo opanowalo niektore kraje Zachodniej Europy (Holandia,
Niemcy, Szwajcaria). Cho¢ i w Polsce zdarzaly si¢ i zdarzaja sytuacje, gdy myslenie
przeniknigte niezdrowym puryzmem, dazeniem do jednorodnosci stylistycznej czy
funkcjonalnosci liturgicznej, czy tez powotywanie si¢ na wymogi soborowe, ,,poz-

" MuCK, Sakralbau heute, s. 123: Es ist eine der Folgen unser modernen Zivilisation, daf8 wir ur-
spriingliche Bindungen weithin verloren haben. Was der Mensch fabriziert, interessiert uns mehr als das,
was dieser Tdtighkeit des Menschen vorausliegt.

'% H. NADROWSKI, Przystosowalnosé liturgiczna wrelrza sakralnego wg ,, Ogdlnego Wprowadze-
nia do Mszatu Rzymskiego”, AK 65 (1973), nr 81 (388), s. 304-309.

1" NADROWSKI, Kosciofy naszych czasow, s. 203.
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walato bez wyrzutéw sumienia niszczy¢ dzieta dawne i zastepowaé nowymi”'®

Uproszczeniem jednak jest twierdzenie, ze to wiasnie Sobor jest przyczyna tego sta-
nu rzeczy. Dla wielu, niestety, stal si¢ on raczej pretekstem do dziatan samowolnych,
blednych; stat si¢ usprawiedliwieniem wiasnego zaniedbania, dewastacji czy bez-
mysinosci. Wiele obiektéw zostaje obecnie albo zniszczonych, albo catkowicie zlik-
widowanych na skutek niewiedzy, niskiej kultury intelektualne;j i artystycznej, czy
braku jakiegokolwiek poczucia odpowiedzialnosci. Skutki takich dziatan bywaja
zazwyczaj nieodwracalne.

8. Wspolny cel i dzialanie

Kazdy artysta sakralny z profesjonalnym przygotowaniem zawodowym musi
by¢ wierny literze, a nade wszystko — duchowi liturgii'® Wiasnie to umozliwia mu
wybodr najwlasciwszych srodkow, by stworzy¢ dzielo nie tylko poprawne pod wzgle-
dem technicznym czy formalnym, ale w peini odpowiadajace szeroko rozumiane;j
funkcji liturgicznej. Tak wigc srodki architektoniczne, plastyczne czy malarskie, ko-
lorystyka i nastr6j — wszystko to ma skutecznie stuzy¢ osiagnigciu celu liturgiczne-
go. W tym znaczeniu mozemy powiedzieé, ze Sobor zajat wyrazne stanowisko
wobec sztuki, a nawet sprecyzowal teori¢ sztuki sakralnej''® Ten, kto ksztaltuje
obiekt koscielny, nieprzypadkowo otrzymuje miano tworcy sakralnego. Ma on bo-
wiem nie tyle odtwarzaé, powtarzaé, kopiowac, ile kreowac cala przestrzen, a raczej
rzeczywistos¢ sakralna. Powinien wiec, znajac wspélczesne tendencje artystyczne
i tkwiac niejako posrodku nich, przemawiaé jgzykiem swego czasu, a w efekceie stwo-
rzy¢ dzielo oryginalne, a nade wszystko w pelni liturgiczne, zaprojektowane w kon-
kretnym miejscu oraz dla okreslonych odbiorcéw. Jak méwi doswiadczenie ostat-
nich dziesigcioleci, osiagni¢cie tego nie jest wcale fatwe. Mozna nawet powiedzie¢,
ze w praktyce rzadko spotykane.

Tylko wspdlne, odpowiedzialne i tworcze podejscie do calego zamystu (kon-
cepcji), jego realizacji (akcja liturgiczna), jak i sSrodkdéw oddzialywania, moze da¢
oczekiwane efekty. Zasadniczy cel stawiania kosciolow, jak i ustawiczne myslenie
o gldownym przeznaczeniu tej wyjatkowej przestrzeni, ma ulatwi¢ wszystkim go
wspottworzacym jego zasadniczg odrebnos¢ od wielu innych obiektow uzytecznosci
publicznej. Wshuchajmy si¢ w koncowy fragment artykuhu znanego naszego biblis-
ty, ktory po wywodach egzegetycznych snuje bardzo wspolczesne i wecigz aktualne
impresje:

19 T, CHRZANOWSKI, Kosciét jako muzeum w kosciele, RHS (1987), t. XVI, s. 264.
1 SEASOLTZ, dz. cyt., s. 45.
1° 1.S. PASIERB, Teoria sztuki sakralnej w postanowieniach Vaticanum II, CT (1970), z. 3, s. 9n.
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Jako dom Bozy musi zatem posiada¢ wszystkie le cechy i przymioty, ktére powinny go
odréznia¢ od innych domow ludzkich. Musi by¢ tak skonstruowany, aby byl miejscem
spotkania czlowieka z Bogiem. Juz sam jego zewngtrzny wyglad musi tym wszystkim,
ktérzy obok niego przechodza, nasuwac jednoznaczne refleksje, ze tu mozna nie tylko
spotkac si¢ z Bogiem, ale tu mozna si¢ z Nim przede wszystkim dogadaé. Koscidl jesli
nie calg swojq architekturg, to przynajmniej jej konstytutywnymi elementami musi roznic
si¢ od wszystkich innych swieckich budowli. W pewnym sensie powinien by¢ znakiem, kto-
ry budzi z uspienia sumienia ludzkie i przypomina wszystkim sens i cel zycia czlowieka'"
Te mysl dobitnie akcentuja 1 rozwijaja architekei:

(...) kosciol jawi sie w ujeciu kompozycyjnym jako tzw. ..mocna forma™ w krajobrazie.
Niekoniecznie dominujaca, lecz wyrazista, przy tym znaczaca tak tresciowo, jak formal-
nie. Im bardziej oczywista i harmonijna, tym bardziej przyswajalna i aprobowana''?.

Sposrod wielu pozytywnych realizacji wymienmy tu tylko jeden, gdzie sam ar-
chitekt ilustruje, wyjasnia i uzasadnia zamyst swego projektu. Chodzi tu o kosciét
parafialny pw. Dzieciatka Jezus w Jodiowej kolo Pilzna. Autor $wiadomie nawia-
zuje do symboliki chrzescijanskiej, znaczenia fasady, frontonu, wejécia czy wiezy.
Dziala na zasadzie zamierzonego zdecydowanego akcentu, czytelnego znaku w przes-
trzeni doliny. Poprzez rozcztonkowanie bryly, wprowadzenie elementéw symbolicz-
nych i stosownych detali ,,caly obiekt zachowuje dobrg kameralng skale, stajac si¢
«forma mocnay» w rozleglej dolinie przede wszystkim dzigki szczegélnym cechom
kompozycji — odmiennosci i abstrakcyjnej geometryzacji form, zdecydowanemu
akcentowaniu miejsc formalnie waznych, dynamice ksztaltéw” Wieza w widokach
z duzych odleglosci staje sie ,,nowa lokalng dominantg” Podobnie konsekwentnie
zaprojektowano wngtrze. Konstrukcja i struktura architektury ,.jednoznacznie skie-
rowuja wzrok w strone glownego oftarza, o§wietlonego silnym strumieniem swiatlta
dziennego, ktére wpadajac do srodka z niewidocznego z wnetrza duzego okna, od-
bija si¢ od specjalnie uksztattowanej ptaszczyzny sufitu — bialego lustra. To nie-
realne swiatlo podkresla sacrum miejsca, wzmacniajac oddzialywanie oltarza jako
«formy mocnej» we wnetrzu™'”® Podkresli¢ tu warto, ze wszystkie dziatania archi-
tektoniczne i plastyczne doskonale oddaja mysl teologiczno-liturgiczna. Jest to bez-
sprzecznie jeden z przyktadéw synchronizacji racji i argumentéw obydwu srodo-
wisk wspotksztaltujacych bardzo konkretna przestrzen koscielna.

Zaréwno szeroko pojete elity $wieckich i duchownych, jak i zwykli wierni, wlas-
nie w budynku koscielnym maja odnajdywaé prawde i autentyzm. Tak wigc archi-
tekci i plastycy, jak i duszpasterze i teologowie — poprzez wspolne dzialanie —
powinni dazy¢ do przenikania tejze przestrzeni prawdziwoscia i glgbia, solidnoscia
i uwolnieniem od manipulacji. Maja stworzy¢ autentyczne srodowisko do przezy-

"' S. GRZYBEK, Swigtynia znakiem obecnosci Bozej, ,.Ruch Biblijny i Liturgiczny™ 1982, nr 4,
s. 250.

"2 BOGDANOWSKI, art. cyt., s. 81.

"2 1. GYURKOVICH, Znaczenie form charakterystycznych dla ksztattowania i percepcji przestrzeni.
Wybrane zagadnienia kompozycji w architekturze im urbanistyce, Krakéw 1999, s. 148n; por. 5.169-173.
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wania i poglebiania wiary w §wiecie wspolczesnym. To wlasnie przestrzen kosciel-
na i jej liturgiczne oblicze jest niejako naturalnym Srodowiskiem ksztaltowania war-
tosci nie do przecenienia. Wartosci, ktérych nie mozna traktowa¢ instrumentalnie,
ani w sposéb przekupny'".

Ta szczegdlna przestrzen ma uprzytamniaC, ze wazne jest zaroOwno przestanie
(tre$é teologiczno-ikonograficzna), jak i forma (priorytet architektury oraz oszczed-
ne, a wymowne $rodki wyrazu artystycznego). Wszystko jednak w jednym zasadni-
czym celu: by poprzez wspolne oraz interdyscyplinarne myslenie i dzialanie stwo-
rzyé obiekt integralny, na wskros nowoczesny, ulatwiajacy sprawowanie Swigtej
Liturgii, modlitwe, a nawet kontemplacje konkretnej wspélnoty wierzacych''”. Nie
stawia si¢ ko$ciota nie tylko in abstracto czasu i przestrzeni, ale nade wszystko nie
traci sie sprzed oczu glownych adresatéw, giéwnych odbiorcéw czy miejscowa
gmine chrzescijanska, ktéra w osobliwy sposdb, poprzez wielorakie wigzi z przes-
trzenig koscielng, ma wzrasta¢ w zywy Koscidl, nie tylko obecny w swiecie wspol-
czesnym, ale ten $wiat — przemieniajacy i uswigcajacy. Czyz liturgia wlasnie — takze
w przestrzeni posoborowej — temu wiasnie nie powinna stuzy¢? Nieporozumie-
niem byloby akcentowanie tylko jednego z wymienionych tu aspektow. Ten ostatni
zas, jakoby istotny i ukazujacy celowos¢ i sens budowania kosciolow oraz ich aran-
zacji, moze rébwniez ulec wypaczeniu, gdy funkcja szeroko pojgta traktowana jest
li tylko instrumentalnie, wylacznie pragmatycznie. Nie mozna bowiem dziatan i kon-
sekwencji sztuki sakralnej sprowadzi¢ ,,tylko do funkcji ustugowej”!"®.

Na wiele lat przed pierwszym, bardzo istotnym dokumentem soborowym —
Konstytucjq o liturgii Swietej, wspomniany juz o. Raymond Rgamey okredlit rolg
i cel sztuki sakralnej: ma ona ,,przyczyni¢ si¢ do bardziej autentycznego i bardziej
owocnego urzeczywistnienia Misteriow, ktore uobecniaja si¢ w liturgii” Stad za-
sadne jest utrwalone w pismiennictwie okreslenie wiasnie sztuki sakralnej jako
szczytu wszelkiej tworczosci religijnej. Czyz nie nastgpuje wowczas przedziwne
spotkanie i wzajemne przenikanie $rodowiska artystycznego i Srodowiska Bozego?

'™ R. BUCHER, Gekaufle Eliten?, SAZ (2001), nr 4, s. 246. Pytania, kt6rymi autor koriczy swoéj arty-
kul, powinni postawi¢ sobie zaréwno inwestorzy, tworcy, jak i liturgowie zwiazani z przestrzenia kos-
cielna: Glauben sie an diese Macht der Ohnmacht oder an die Phantasmagorien ihrer individuellen und
gesellschafilichen Projekte? Fiir wen setzen sie sich ein? Wen nehmen sie tiberhaupt wahr? Wer kann
sie verfiihren, weil er ihre geheimsten Sehnsiichte kennt und fiir seine Zwecke instrumentalisiert? Zuletzt
aber heift dies: Woran glauben sie? Woran lohnt es sich zu glauben? Wer sich diesen Fragen als Christ
einmal aufrichtig gestellt hat, wird sich von niemandem mehr so einfach kaufen lassen.

""* H. NADROWSKI, Liturgia — kanonem kosciola posoborowego, w: J.W RACZKA (red.), Archi-
tektura sakralna w krajobrazie polskiej wsi. Konferencia Naukowa 21 i 22 maja 1998 roku, (Politechni-
ka Krakowska. Instytut Architektury i Planowania Wsi. Prace Wlasne 10), Krakow 1998 s. 89n.

"¢ A. DZIUBA, Sztuka sakraina w stuzbie Misterium Chrystusa, ,Liturgia Sacra™ 5 (1999), nr 2, 5. 127.



