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Krakéw, Instytut Muzykologii UJ

MISSA PRO DEFUNCTIS FILIPA GOTSCHALKA
W KONTEKSCIE TRADYCJI GATUNKU!

Zachowane do naszych czaséw opracowania Requiem w twérczosci kompozy-
toréw polskich lub dzialajacych w Polsce sa interesujgcym przedmiotem badan
muzykologicznych, ktéry nie doczekat si¢ jeszcze caidéciowg:go ujecia. Z okresu
poprzedzajacego powstanie Missae pro Defunctis Filipa Gotschalka, ktérej po-
$wigcony jest niniejszy szkic, przetrwaty m.in. utwory?: 0. Damiana Stachowicza
z 1693 r. — najstarsze zachowane Requiem polskiego autora w stile moderno, a tak-
ze kompozycje Andrzeja Siwifiskiego (Requiem ex C, r¢kopis z 1726r1.)*, Szymona
Ferdynanda Lechleitnera (Requiem ex Dis, prawdopodobnie z II ¢wierci XVIIT w.),
Mateusza Zwierzchowskiego (Requiem, 17601.)°, Wactawa Raszka (Requiem ex B,
kopia z 1787 r. oraz prawdopodobnie pochodzace z tego samego okresu Requiem
in Es)’, Jana Engla (Requiem in Dis, przed 1788 r.)}, Jana Wanskiego (Requiem in
Dis, 1788 1.)’, Wojciecha Dankowskiego (trzy opracowania w Es-dur z ostatnich de-
kad XVIII w. i poczatku XIX w.)'"’, Ludwika Maadera (dwa opracowania w Es-dur,

! Niniejszy tekst jest poszerzona i uzupetniona wersjg referatu wygtoszonego podczas konferencji
muzykologicznej Zycie i tworczosci Filipa Gotschalka odbywajgcej si¢ 4 maja 2010 r. w Czestochowie
w ramach festiwalu Gaude Mater.

? Nie uwzgledniamy tu nielicznych opracowan utrzymanych w stile antico, ktére zachowaly sig¢ w do-
robku m.in. Franciszka Liliusa, Marcina Mielczewskiego czy Jana Radomskiego. B. PRZYBYSZEWSKA-
JARMINSKA, Barok, cz. I: 1595-1696 (Historia Muzyki Polskiej 3), Warszawa 2006, s. 100, 228-229,
238-239; por. A. MADRY, Barok, cz. Il: 1697-1795 (Historia Muzyki Polskiej 3), Warszawa 2013,
5. 474-492.

M. JOCHYMCZYK (wyd.), Damian Stachowicz: Missa Requiem (Sub sole Sarmatiae 1 1), Krakéw
2007.

* Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu, sygn. A 11 19/ nr 79.

% Archiwum Opactwa oo. Cysterséw w Krakowie-Mogile, sygn. 877.

® Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, sygn. I/2; zob. D. IDASZAK, Zrédta muzyczne Gniezna.
Katalog tematyczny. Stownik Muzykéw, Krakéw 2001, s. 356; F. DABROWSKI (wyd.), Mateusz Zwierz-
chowski: Requiem (Zrédta do Historii Muzyki Polskiej 14), Krakéw 1968.

7 Rekopisy proweniencji gidelskiej, obecnie w Archiwum Polskiej Prowincji oo. Dominikanéw
w Krakowie, sygn. 118 i 119; drugi z utworéw zachowat si¢ réwniez na Jasnej Gérze, sygn. I11-555.

* Archiwum oo. Paulinéw na Jasnej Gérze, sygn. I-10.

 Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, sygn. II/6.

'9Utwory te zachowaty sig m.in. w zbiorach z Poznania, Gniezna, Grodziska Wielkopolskiegoi pod-
krakowskich Staniatek.
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przed 1798 r.)"", J6zefa Koztowskiego (Requiem, 1798 1.)'? i J6zefa Zeidlera (Re-
quiem in E, z przetomu X VIII i XIX w.)"?. Z powyzszej listy tylko nieliczne utwory
doczekaty si¢ publikacji lub nagrania. W zwiazku z tym, w toku dalszych rozwazan
punktem odniesienia w zakresie polskiej tradycji opracowania tekstu mszy za zmar-
lych bedg przede wszystkim dzieta Stachowicza, Siwinskiego, Zwierzchowskiego,
Engla i Maadera. Dodajmy, ze utwory Zwierzchowskiego'®, Engla i Maadera przetr-
waly w archiwum jasnogérskim w odpisach sprzed czasu dzialalnosci Gotschalka,
tym samym istnieje duze prawdopodobienstwo, ze byly one kompozytorowi znane.

Missa pro Defunctis Filipa Gotschalka zachowala si¢ w r¢kopisie datowanym
na 1809 r., a wigc rok smierci samego autora. Zgodnie z inskrypcja na karcie tytulo-
wej (Pro Choro Cl: M: Cz: 1809 aplicatum) jest to data okreslajagca moment wig-
czenia manuskryptu do zbioréw jasnogdrskich, jednak nie ma pewnosci, na ile pre-
cyzyjnie odzwierciedla ona czas powstania utworu.

Kompozycja jest przeznaczona na czterogtosowy zespdt wokalny, dwoje skrzy-
piec, dwa klarnety, dwa rogi oraz organowe basso continuo. Zgodnie z tradycja
opracowane zostaly nastepujace czesci: (1) introit, (2) Kyrie, (3) sekwencja, (4) of-
fertorium, (5) Sanctus, (6) Agnus Dei oraz (7) communio Lux aeterna. Gotschalk,
podobnie jak wigkszo$¢ kompozytoréw tworzacych Requiem, pominat graduat, trac-
tus 1 opcjonalne responsorium Libera me. W ujeciu utworu przewazaja homofo-
niczne bloki chéralne z krétkimi interpolacjami solowymi. Momentami dos¢ mo-
notonng deklamacje¢ chéralng urozmaicajg tagodne figuracje pierwszych skrzypiec.

Tekst introitu mszy za zmarlych skiada si¢ z antyfony (Requiem aeternam),
ktérej stowa pochodza z 4 Ksiggi Ezdrasza, i wersetu Ps 64 (Te decet hymnus Deus
in Sion), po ktérym w liturgii powtarzano zwykle antyfon¢ Requiem. Podziat ten
jest widoczny w warstwie muzycznej kompozycji. Tekst zostal opracowany w ca-
fosci — introit u Gotschalka skiada si¢ z dwéch krétkich, samodzielnych czgsci,
rézniacych si¢ metrum i tonacjg (Requiem aeternam i Te decet hymnus). W zrédle
brak jakichkolwiek uwag sugerujacych powtérzenie czg¢sci Requiem aeternam po
wersecie Te decet, ktére wynikaloby z praktyki liturgicznej, byto ono jednak z re-
guly pomijane przez kompozytoréw. Nie wprowadzajg go réwniez m.in. Stacho-
wicz, Siwinski, Zwierzchowski czy Maader (a wprowadza Engel). Podobnie czyni
tez wielu X VIII-wiecznych kompozytordw europejskich. Mozna by przypuszczac,
ze dla wykonawcOw oczywisty byt nawr6t poczatkowej czastki kompozycji na zasa-

"' Archiwum oo. Paulinéw na Jasnej Gérze, sygn. 1I-153 i I1I-446. Druga z kompozycji zachowata
si¢ réwniez w zbiorach z Gostynia, Gidel i Gniezna.

12 Requiem es-moll napisane na $mierC kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, zachowane licznych
archiwach w Polsce (m.in. w Stanigtkach, Gnieznie, na Jasnej Gérze) i za granica.

> Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, sygn. II/1, Archiwum oo. Paulinéw na Jasnej Gérze,
sygn. I-125.

¥ Archiwum oo. Paulinéw naJasnej Gérze, sygn. I11-394. Atrybucje utworu okrelono w zrédle jako
.Auth: Massono”, zob. P. PODEIKO, Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych kapeli wokaino-
instrumentalnej na Jasnej Gérze, StC1 12 (1992), nr 924, 5. 373-374,
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dzie formy da capo. Mimo ze w r¢kopisach zwykle nie znajdujemy sugestii powto-
rzenia Requiem, wéréd muzykéw, a nawet wydawcow nie brakuje entuzjastow ta-
kiego rozwigzania. Positkujac si¢ repertuarem jasnogérskim, mozemy tu przytoczyé
kolejny argument wskazujacy, ze zwykle nie bylo ono praktykowane — Ludwik
Maader w swoim Requiem in Dis'®, w ktérym taczy Introit z nastgpujgcym po nim
Kyrie w jednga muzyczna calos¢, po wersecie Ps 64 (po stowach ad te omnis caro
veniet) przechodzi bezpo$rednio do Kyrie. W tym przypadku ,,wykonawcze” pow-
térzenie czastki Requiem jeszcze przed Kyrie nie byloby mozliwe.

Przyklad 1. Filip Gotschalk, Missa pro defunctis — struktura kompozycji

[Cz. l TEKST TEMPO OBSADA I TON. l METR. I TAKTOW
! Requiem aeternam Adagio | tutti B c 9 -
" | Te decet hymnus Andante | CA/TB/B/tutti Es ' 3/4 23
L2. IKyrie | Andante | tutti l B ] c | 9 |
E. | Dies irae | Adagio l B+vni/tutti I Es l c I 23 J
4 Domine Jesu Andante | tutti B 3/4 i:28 2 56
Libera eas Andante | B/soli/tutti Es 2/4 28
Sanctus Adagio | tutti + soli B (F) c 12
5 Pie Jesu Adagio !twttibezvnicor |c(C) 3/4 28 79
Benedictus Andante | tutti (CATB solo) | B 2/4 28
Osanna Moderato | tutti B c 11
B | Agnus Dei ] Adagio l B, A/tutti bez cor ] Es I c | 19
Lux aeterna Andante | soli/tutti B c 12
N 1 il B | e |
(Requiem Da Capo)

Roéwniez tekst Kyrie zostat przez Gotschalka opracowany w catosci. Mimo tego,
ze czgsc ta liczy zaledwie 9 taktéw (w wykonaniu niespetna 30 sekund), kompozy-
tor nie pomija wezwania Christe eleison, co obserwujemy cz¢sto u innych autoréw
(Christe pomijaja np. Stachowicz czy Zwierzchowski, za$ Engel i Maader w jed-
nym ze swoich opracowan'® zupetnie rezygnuja z Kyrie).

' Sygn. II-153.
'® Sygn. I11-446.
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Zaskakujace jest muzyczne ujecie sekwencji Dies irae. Jest to najdluzsza czgséc
tekstu mszy za zmartych, skladajaca si¢ z 19 strof, przy czym wigkszos¢ kompo-
zytoréw pomijata w opracowaniu niektére z nich, aby utwér zbytnio nie przediuzat
liturgii. Pomimo tego — zwlaszcza w tradycji barokowej — byta to najbardzie;j
rozbudowana czg$¢ cyklu. Obecne w tej sredniowiecznej poezji religijnej obrazowe
przedstawienia grozy dnia sadu ostatecznego dawaly liczne okazje do zastosowania
sugestywnej oprawy muzycznej (np. w Dies irae, Quantus tremor, Tuba mirum,
Rextremendae, Confutatis czy Lacrimosa). Forma muzyczna podaZzala najcze¢scie;j
za strukturg tekstu, tworzac rodzaj kantaty stroficznej sktadajacej si¢ z choréw i od-
cinkéw solowych. Inaczej jest u Gotschalka — Dies irae jest jedna z krétszych czg-
sci cyklu i liczy zaledwie 23 takty (dluzsze s3 m.in. introit, offertorium i Sanctus).
Kompozytor wybrat do opracowania strofy 1, 2, 4, 18 i 19, jednak tylko pierwsza
i ostatnig zachowat w calosci. Fragmenty pozostatych zwrotek sg dobierane dos¢
swobodnie, co wigcej, czasami przez wyjecie z kontekstu zmieniajg znaczenie w sto-
sunku do tekstu liturgicznego.

Przykdad 2. Tekst sekwencji opracowany przez Gotschalka z zaznaczeniem powtdrzen (wersy pomi-
nigte przez kompozytora zapisano krojem prostym, w nawiasach kwadratowych)

Dzien gniewu, dzien ow,
Uwalnia ludzkos¢ w popiotach;

1. Dies irae Dies illa
|: solvet saeclum in favilla :|

Dies irae Dies illa
|: solvet saeclum in favilla :|

Dzien gniewu, dzien ow,
Uwalnia ludzkos¢ w popiotach;

|: teste David cum Sibylla:|  Swiadkiem Dawid z Sybillg.

2. [Quantus tremor est futurus]  [Jak wielkie bedzie drzenie]
[Quando judex est venturus]  [Kiedy przybedzie sedzia]
cuncta stricte discussurus! Wszystko doktadnie rozsqdzi!

4, Mors stupebit et natura Smier¢ oniemieje i natura,
[Cum resurget creatura] [Gdy powstanie stworzenie]
|: judicanti responsura :| Aby sqdzgcemu odpowiedzied.

18. [Lacrimosa dies illa,] [Pelen tez dzien 6w,]
qua resurget ex favilla w ktdrym powstanie z popiotu
Judicandus homo reus Majgcy by¢ osgdzonym cztowiek;
huic ergo parce Deus Tego wiec oszczed?, Boze.

19. Pie Jesu Domine Dobry Jezu Panie,

Dona eis Requiem Amen. Daj im odpoczynek. Amen.

Pierwsza strofa zostata uj¢ta w taki sposob, iz dwa wersy wykonuje bas solo,
po czym cato$¢ powtarza chér unisono. Dodajmy, ze powierzanie pierwszego frag-
mentu sekwencji glosowi solowemu (zwlaszcza mgskiemu) bylo doéé czestg prak-
tyka (podobnie uczynili m.in. Stachowicz, Siewinski i Maader w Requiem in Dis).
Dalej pojawia si¢ ostatni wers 2. strofy: cuncta stricte discussurus (,,Wszystko dok-
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ladnie rozsadzi”), ale pozbawiony podmiotu judex (,,s¢dzia”), ktéry pozostat w nie-
opracowanym wersie drugim. Nastepnie bezposrednio, w jednym toku chdralnej
recytacji, kompozytor wykorzystuje strofe 4. bez sSrodkowego wersu, zmieniajac tym
samym znaczenie tekstu — w interpretacji Gotschalka sadzacemu odpowiadaé beda
smier¢ i natura, a nie wskrzeszone stworzenie, jak w oryginale. Jest to rozwigzanie
tym bardziej zaskakujace, ze ostatni wers strofy 4. zostal wraz z towarzyszaca mu
muzyka powtérzony (pojawia si¢ dwukrotnie), a wigc nic nie staloby na przeszko-
dzie, aby zamiast repetycji zachowac oryginalng struktur¢ warstwy stownej. Dalej
wykorzystane zostaly trzy z czterech wersdw strofy 18. Kompozytor pominat wers
pierwszy, przez co prezentowany fragment zostal wyrwany z kontekstu. By¢ moze
osoba piszaca tekst inaczej rozumiala znaczenie wykorzystanej strofy, poniewaz
w wiekszosci glosdw poczatkowe sylaby potaczone sa nie w stowa qua resurget
(,,[dzien] gdzie [=w ktérym] powstanie”), ale w stowa quare surget (,,przeto wsta-
nie”). Nie nalezy jednak tej obserwacji uznawac za dowdd nigznajomosci tekstu
liturgicznego, poniewaz w X VIII-wiecznych rgkopisach muzycznych rzadko mamy
do czynienia ze starannym faczeniem sylab w wyrazy. Czgsciej skryptorzy wpisy-
wali sylabe w przyblizeniu pod nutami, do ktérych si¢ odnosila, nie zwazajgc na gra-
ficzne wyodrebnienie poszczegSlnych stéw. Ostatnia strofa sekwencji (Pie Jesu),
podobnie jak pierwsza, wykorzystana zostala w catosci. Nie obserwujemy tu juz
zadnych, wartych odnotowania, barbaryzméw.

W offertorium Domine Jesu pomini¢to sSrodkowy fragment tekstu: sed signifer
sanctus Michael repraesentet eas in lucem sanctam, a takze caly werset Hostias.
O ile nietypowe jest usuniecie stéw ze srodka offertorium, to juz eliminacja Hostias
nalezy do czgsto spotykanych skrétéw (z przytaczanych kompozytoréw polskich
podobnie postapil Stachowicz; co ciekawe, Engel w ramach Domine Jesu opraco-
wat wylacznie werset Hostias). Tekst u Gotschalka zostat ujgty w dwie muzyczne
czeéci réznigce si¢ metrum, tonacja i obsada. Stadowe pozostatosci imitacji na sto-
wach quam olim Abrahae moga by¢ uznane za nawiazanie do tradycyjnie polifo-
nicznego opracowania tego fragmentu offertorium.

Przykiad 3. F. Gotschalk Missa pro defunctis: Domine Jesu, t. 47-51
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Kolejne interesujace odstgpstwa od tekstu liturgicznego mozemy zaobserwo-
wac w Sanctus. Zamiast siéw Pleni sunt caeli et terra gloria tua oraz pierwszego
Hosanna znajdujemy tu nieoczekiwanie ostatnig strofe sekwencji — Pie Jesu Do-
mine, Dona eis requiem sempiternam. Po niej zas pojawia si¢ Benedictus 1 Hosan-
na, juz wedle liturgicznego porzadku. Tak wigc ostatnia zwrotka sekwencji (Pie
Jesu), ze stowem sempiternam konczacym w oryginale Agnus Dei, zostaty niczym
trop wstawione wewnatrz Sanctus, wypierajac wlasciwy tekst modlitwy. Co cie-
kawe, wbrew pozorom nie jest to kuriozalna pomytka kopisty. Od konca XVII w.
wsréd kompozytoréw francuskich istniata tradycja dodawania do cyklu Missae pro
defunctis motetu na podniesienie, najcz¢sciej wiasnie do tekstu Pie Jesu. Byl on
zwykle umieszczany po Sanctus. Znajdujemy jednak w repertuarze francuskich Re-
quiem réwniez uksztaltowania analogiczne w stosunku do omawianej kompozycji
jasnogdrskiej. JuzMarc-Antoine Charpentier (1643—-1704) w swoich obydwu opra-
cowaniach (H7 i H 10)"" z 1at 90-tych X VII w. umiescit Pie Jesu w tym samym co
Gotschalk miejscu — przed Benedictus — z ta réznica, ze u Charpentiera tekst San-
ctus pojawia si¢ w catosci'®. Rozbudowany motet Pie Jesu po zakonczeniu krétkiego
(15-taktowego) Sanctus wprowadzil tez w swojej Grande Messe des Morts (1760)
Francois-Joseph Gossec (1734—1829). Réwniez tu mozna si¢ dopatrzy¢ pewnych
podobienstw do utworu Gotschalka, poniewaz tekst Sanctus zostal bardzo ograni-
czony — pozbawiony Pleni sunt caeli i Benedictus — w taki sposéb, iz Pie Jesu
zajmuje miejsce Pleni sunt caeli. W obydwu swoich Requiem czg$¢ t¢ opracowuje
réwniez Cherubini. Znajduje si¢ ona po catym tekscie Sanctus i Benedictus, a przed
Agnus Dei. Sa to oczywiscie tylko wybrane przykiady tej praktyki.

Przyktad 4. Sanctus — poréwnanie tekstu liturgicznego i opracowania Gotschalka

Tekst liturgiczny Tekst opracowany przez Gotschalka
Sanctus, Sanctus, Sanctus, Sanctus, Sanctus, Sanctus,
Dominus Deus Sabaoth. Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt caeli et terra gloria tua. Pie Jesu Domine,
Hosanna in excelsis. Dona eis requiem sempiternam. Amen.
Benedictus qui venit in nomine Domini. | Benedictus qui venit in nomine Domini.
Hosanna in excelsis. Osanna in excelsis.

Na marginesie warto odnotowa¢ zbieznos$¢ rysunku poczatku frazy Pie Jesu
Gotschalka i Cherubiniego. Wprawdzie Gotschalk nie mégt znaé¢ kompozycji Che-
rubiniego, poniewaz Requiem c-moll napisane zostato dopiero w 1816 r., dla ucz-
czenia rocznicy $mierci Ludwika X VI, niewykluczone jednak, Ze istnial tu jaki$
wspdlny wzorzec dla obydwu kompozytoréw (nie jest nim w kazdym razie melodia

'"H.W. HITCHCOCK, Les Oeuvres de Marc-Antoine Charpentier: Catalogue Raisonné, Paris 1982.
'¥ D, WEGNER, Requiemvertonungen in Frankreich zwischen 1670 und 1850, Hamburg 2005, s. 485.
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choralowa ostatniej strofy sekwencji). Za nawiazanie do tradycji muzycznych ujec
Sanctus mozemy uznac elementy imitacji wprowadzone przez Gotschalka we frag-
mencie Osanna.

Przyldad 5. Zbieznosci melodyczne w opracowaniu Pie Jesu w utworach L. Cherubiniegoi F. Gotschalka

g

{3

|
..  — — t -  ——-1
Cherubini P 4——+—= 4 "7
= ]
Pi Je Do mi
Y 5 - Y
Gotschalk 5 an ?_F — F_gr_F T e o—
otscha 4 i — . — e —
D) I S
Pi e du Do mi

W Agnus Dei zwracajg uwagg dialogi pomigdzy glosami solowymi — basem
1 altem — a partig organowego basso continuo solo, ktére rozpoczynajg kolejne
wezwania. Wbrew praktyce liturgicznej tekst Agnus Dei... zostal tu powtérzony
dwu-, a nie trzykrotnie.

Ostatnim ogniwem cyklu jest communio Lux aeterna. Gotschalk stworzyl mu-
zyke tylko do pierwszej cz¢sci tekstu, pomijajac stowo Domine: Lux aeterna luceat
eis, [Domine] Cum Sanctis tuis in aeternum: quia pius es. W miejscu wersetu, ktéry
powtarza stowa introitu: Requiem aeternam..., kompozytor umiescit jedynie uwage:
Requiem da Capo [skreslone:] Si placet. Tym samym dzielo zostato spigte muzycz-
no-tekstowa klamra. Bylo to stosunkowo popularne rozwigzanie — wéréd kompo-
zytordw polskich zastosowat je np. Zwierzchowski. Mankamentem mechanicznego
powtdrzenia poczatkowego fragmentu kompozycji jest brak krétkiego odcinka teks-
tu — w communio po Requiem... powinny jeszcze zosta¢ powtérzone stowa Cum
Sanctis tuis in aeternum: quia pius es, ktére nie zostaly uwzglednione.

Podsumowujac: mozemy stwierdzi¢, ze podejscie do tekstu missae pro defun-
ctis w kompozycji Gotschalka, mimo pominigcia pewnych fragmentéw, miesci si¢
w konwencji epoki. Kompozytor wykorzystuje wszystkie zwyczajowo opracowy-
wane czesci ordinarium i proprium. Nie obserwujemy powazniejszych odchylen
w stosunku do 6wczesnej praktyki, ani zaburzen tekstu podyktowanych konstruk-
cja muzyczng. Niechlubnym wyjatkiem jest sekwencja Dies irae, w ktérej struktura
stroficzna zostala catkowicie zatarta, a momentami naruszona zostata tez warstwa
semantyczna. Szczegblng cecha kompozycji Gotschalka, wyjgtkowa na tle repertuaru
polskiego, jest wiaczenie do Sanctus interpolacji w postaci opracowania tekstu Pie
Jesu, co wigze utwor z konwencja charakterystyczng dla kompozytor6w francus-
kich XVIII i XIX w. Jest to tym bardziej interesujace, ze zaréwno Jasna Gora, jak
i Slask, z ktérego przybyt kompozytor, znajdowaty si¢ w orbicie silnych wplywéw
niemiecko-austriackich, niewiele natomiast wiadomo na temat recepcji muzyki
francuskiej w tym okresie i rejonie.
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Tym, co dla wspéiczesnego odbiorcy moze byé w Requiem Gotschalka najbar-
dziej zaskakujace, jest charakter kompozycji, ktéry dalece odbiega od idiomu zatob-
nego, nie stronigc wrecz od rytméw tanecznych, nielicujacych wedle dzisiejszych
standardéw z powaga mszy zatobnej'®. Relacje stowno-muzyczne, bedace w epoce
baroku podstawowym narzg¢dziem perswazji, znikaja tu niemal catkowicie. Obrazu
calosci dopelniajg bardzo niewielkie rozmiary utworu oraz pominigcia fragmentéw
tekstu. Nastrdj kompozycji mogiby wrecz nasuwac przypuszczenia, ze jest to kon-
trafaktura, a muzyka oryginalnie powstala do innego tekstu. Hipoteze te ostabia jed-
nak fakt, ze w przypadku Requiem Gotschalka mamy do czynienia z autografem.
Nie mozemy tez podejrzewac kompozytora o ignorancje i nieznajomos¢ literatury
muzycznej swojego czasu, poniewaz wiadomo, ze mial on spory zbiér nut wias-
nych, a takze sporzadzit wiele kopii dla jasnogérskiej kapeli (ponad 40 utwordw,
w tym m.in. dzieta K. Dittersdorfa, W.A. Mozarta, A. Salieriego).

Sprébujmy zatem odpowiedzie¢ na pytanie, jak przedstawia si¢ kompozycja
Gotschalka na tle opracowan tekstu mszy za zmartych w XVIII i XIX w. Myslac
o opracowaniach Missae pro defunctis w XVIII w., nie sposéb unikna¢ odniesienia
do modelu najstynniejszej dzi$ kompozycji tego gatunku, czyli Requiem d-moll
W.A. Mozarta z jego zlowieszcza ekspresja i monumentalnym dramatyzmem. Nawet
Jjednak pobiezne zestawienie repertuaru europejskiego pokazuje, ze dzieto wielkie-
go klasyka w najlepszym razie jest egzemplifikacja jednego — lecz nie jedyne-
g0 — z popularnych wéwczas nurtéw opracowan mszy zalobne;j.

Zacznijmy od tonacji — niemal cala kompozycja Gotschalka utrzymana jest
w trybie durowym (wlacznie z Dies irae), co odbiorcéw nawyktych do styszenia
w podobnym kontekscie raczej tonacji molowych moze co najmniej dziwi¢. Tym-
czasem zestawienie opracowan Requiem zachowanych w Archiwum Jasnogérskim
(zob. aneks) pokazuje, ze wyraznie dominuja w tej kolekcji utwory w trybie duro-
wym (dotyczy to nie tylko poczatku i zakonczenia, ale réwniez wszystkich czesci
srodkowych). Charakterystyczna jest predylekcja do tonacji bemolowych (odnoto-
wujemy tylko po jednej kompozycji w C-dur, a-moll, D-dur i E-dur), za$ szczeg6l-
nie liczne sg dzieta w Es-dur. Na ponad 40 utworéw zaledwie 15 skomponowano
w tonacjach minorowych, przy czym prawdopodobnie tylko dwa z nich znajdowaty
si¢ na Jasnej Gérze w czasach dziatalnosci Gotschalka, pozostate zas zostaty skopio-
wane p6zniej, w XIX w. Réwniez w repertuarze europejskim nie brakuje durowych
Requiem. W dorobku najpopularniejszych kompozytoréw znajdziemy ok. 40 przy-
ktadéw, w tym dzieta takich autoréw, jak: J.D. Heinichen, J.D. Zelenka, J.A. Has-
se, N. Jommelli, F.X. Brixi, . Holzbauer, J. Myslivegek, J.G. Albrechtsberger,
J.M. Haydn i in.

¥ Nagranie kompozycji ukazato si¢ w serii Jasnogdrska Muzyka Dawna — Musica Claromontana,
vol. 43 (Acte Préalable, 2008).
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Wielu badaczy wspomina mimochodem o ze$wiecczeniu muzyki religijnej
w X VIII w., kojarzac to zjawisko m.in. z dzialalnoscia szeroko pojetej szkoty nea-
politanskiej. Trudno jednak to wyjasnienie zastosowa¢ w odniesieniu do analizo-
wanego opracowania. Wszak kompozycji Gotschalka réwnie daleko do opery nea-
politanskiej, co do mozartowskiego Requiem. Nie znajdujemy tu rozbudowanych
arii o operowej proweniencji ani $ladéw dekadenckiej wirtuozerii wokalnej. Szcze-
gétowe studium dotyczace tego zagadnienia znacznie przerasta ramy niniejszego
tekstu i wymaga spojrzenia w nieco szerszym kontekscie dokonujacych si¢ wow-
czas przemian, nie tylko muzycznych, ale takze spotecznych i swiatopogladowych.
Zastosowanie muzyki o zywym, tanecznym charakterze, réwniez operowej prowe-
niencji, nie ograniczato si¢ wcale do spadkobiercéw szkoly neapolitanskiej. We
Francji wielka popularno$¢ zdobyta Messe des morts Jeana Gillesa (ok. 1700 r.),
ktéra charakteryzuje si¢ do$¢ pogodnym, a momentami niemal tanecznym opraco-
waniem oraz wyrazng przewaga homofonicznych chéréw nad fragmentami polifo-
nicznymi. Wiadomo, Ze na pogrzebie J.Ph. Rameau w 1764 r. msza zafobna byla
przeplatana facinskimi kontrafakturami fragmentéw z Castora i Polluxa i innych
jego oper® Czasami muzyka koscielna stawala si¢ wrecz substytutem ulubione;
rozrywki, czyli opery. Réwniez w polskich archiwach zachowaly si¢ liczne kontra-
faktury arii operowych z tekstami religijnymi.

Sposréd zachowanych opracowan Requiem w tonacjach durowych szczeg6lng
uwage warto zwroci¢ na trzy kompozycje pochodzace ze Srodowiska dworu drez-
denskiego z czaséw unii polsko-saskiej — sa to opracowania J.D. Heinichena (Re-
quiem Es-dur z 1726 r. napisane dla uczczenia 15 rocznicy $mierci cesarza J6zefa I),
J.D. Zelenki (Requiem D-dur ZWYV 46 z 1733 r. napisane na egzekwie Augusta Il
Mocnego) oraz J.A. Hassego (Requiem C-durz 1763 r. napisane na egzekwie Augus-
ta II). Pierwsza i ostatnia kompozycja nie tylko rozpoczynaja si¢ w tonacji majoro-
wej, ale w calo$ci utrzymane sg w zaskakujaco radosnym nastroju. Nawet sekwencja
Dies irae, bedaca zwykle dla kompozytoréw barokowych pretekstem do muzycz-
nego obrazowania budzacego groze dnia sadu ostatecznego, jest u Heinichena®!
1 Zelenki opracowana w zaskakujaco pogodny sposéb (w drugim przypadku z zas-
tosowaniem wyraznych rytméw polonezowych), jakby oczywiste bylo, ze osoby,
ktérym kompozycja jest dedykowana, ze wzgledu na swoje ziemskie zastugi i wy-
soki status nie maja si¢ czego w ,,owymdniu” (Dies illa) obawiaé. Utwory Zelenki
1 Hassego, przeznaczone na duzg obsadg, z wykorzystaniem trabek stanowiacych

B SMALLMAN, Requiem Mass: 3. 1600 to 1900, w: NGD.

21 W tym miejscu mozna by zadac jeszcze jedno pytanie, ktére na tym etapie musimy pozostawic bez
odpowiedzi: Czy na sposob opracowania tekstu Missae pro defunctis u Heinichena, ktéry rozpoczyna drez-
denskg seri¢ radosnych requiem, miata wplyw luteranska wizja $mierci jako upragnionego wybawienia,
jaka znamy chociazby z bachowskich kantat? Widomo, ze pomimo konwersji monarchy, dominujgacg re-
ligia na dworze drezdenskim byt protestantyzm, a sam Heinichen, mimo sprawowania funkcji kapel-
mistrza i tworzenia muzyki na potrzeby katolickiego Hofkirche, nigdy nie zmienit swojego wyznania.
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jedno zinsygniéw wladzy, znakomicie wpisuja si¢ ponadto w specyfike obchodéw
tgczacych w sobie zal po §mierci monarchy ze sktadaniem hotdu jego nastepcy®.

Czy Gotschalk mégl zna¢ najblizsza mu czasowo kompozycje Hassego? Na glq-
sku, skad kompozytor przybyt na Jasng Gére (Rudno), dzieta ,,boskiego Saksonczy-
ka” byly szeroko rozpowszechnione. Moze o tym swiadczy¢ duza ilos¢ jego utworéw
zachowanych w zbiorach nalezacych do wroctawskiego Instytutu Muzyki Kosciel-
nej, przechowywanych dzi§ w Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego. Wsréd tych
cennych zabytkdw znajduje si¢ jeden r¢kopis Requiem C-dur Hassego (sygn.: Mf
5078), nieznanej $lgskiej proweniencji, pochodzacy z poczatku XIX w.?

Nalezy zaznaczy¢, ze ewentualne podobienstwa drezdenskich Requiem i kom-
pozycji Gotschalka dotyczg wylgcznie radosnego charakteru opracowania i s3 ra-
czej $wiadectwem szerszych tendencji obserwowanych w muzyce tego czasu, anie
dowodem bezposrednich zapozyczen. Nie znajdujemy zadnych analogii na gruncie
doboru i uktadu tekstu czy formy kompozycji. Requiem jasnogérskie z konca X VIII
i poczatku XIX w., pisane m.in. przez L. Maadera i F. Gotschalka, sa znacznie bar-
dziej zwigzle, momentami wrecz lakoniczne, a ponadto czynia wigkszy uzytek z ryt-
mow o charakterze tanecznym. Dodajmy, ze w twoérczosci tego okresu mozna sig
dopatrywac¢ poczatkéw stylu narodowego, a rytmy polonezowe znajdujemy juz
w Requiem Zwierzchowskiego.

Liczne dowody wskazuja, ze od poczatku X VIII w. zacierato si¢ u kompozyto-
réw i odbiorc6w muzyki poczucie odrgbnosci stylus ecclesiasticus. Jednym z péz-
nych przyktadéw tego postgpujacego procesu jest Requiem Filipa Gotschalka, ktére
na tle repertuaru tworzonego na przetomie wiekéw w srodowisku jasnogérskim,
ale 1 w szerszej perspektywie, nie jest wcale wyjatkiem. Proces ten doprowadzit os-
tatecznie do potrzeby odnowy muzyki religijnej i tzw. reformy cecylianskiej w II po-
towie XIX w.

Z jednej strony podejécie do muzycznej oprawy egzekwii obserwowane u twor-
c6w z Il potowy X VIIIi poczatku XIX w. mozemy wigzac z postepujaca laicyzacjg
i bardziej praktycznym, o$wieceniowym podejsciem do spraw wiary. Z drugiej stro-
ny jednak nie mozna zapomina¢, ze z perspektywy chrzescijanskiej (zwlaszcza tej
nowotestamentowej) Smierc dla osoby wierzacej, kierujacej si¢ w zyciu prawdami
wiary, nie jest czyms, czego nalezaloby si¢ obawiac¢. Poglad ten obecny jest réwniez
w éwczesnej mysli filozoficznej. Jak pisat Johann Gottlieb Fichte w Powotaniu
czlowieka, ,to, co czlowiek nazywa Smiercig, jest widocznym przejawem drugiego

2. HORN, ,,Requiem” und ,, Vivat Rex" Bemerkungen zum Charakter der Dresdner ,, Requiem zum
Herrschertod” von Jan Dismas Zelenka (1733) und Johann Adolf Hasse (1763), w: G. FLEISCHHAUER
(red.), Tod und Musik im 17. und 18. Jahrhundert (Michaelsteiner Konferenzberichte 59), Michaelstein
2001, s. 157-165.

3 Utwér ten zawdzigcza swojg popularnos¢ m.in. tradycji corocznych wykonan w Dreznie, w rocz-
nice $mierci Augusta III, ktéra przetrwala az w giab XIX w.
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zycia (...) zjawisko $mierci jest pomostem, po ktérym duch cztowieka wstepuje do
nowego zycia*.

ANEKS

Opracowania Requiemn zachowane na Jasnej Gorze
przed i po okresie dzialalno$ci F. Gotschalka®

Johann Melchior Dreyer (1746-1824)

— 3 Requiem (F-dur, B-dur, C-dur) rkps, 1809
Jan Engel (zm. 1788)

— Regquiem Es-dur, rkps, XVIII w.
Joseph Gotsche (XVIII w.)

— Requiem D-dur, rkps, 1796
Alexius Gulitz (XVIII/XIX w.)

— Regquiem E-dur, rkps, koniec XVII w.
Lambert Kraus (1728-1790)

— Requiem Es-dur, rkps, 1799
Ludwik Maader (XVIII w.)

— 2 Requiem w Es-dur, autograf (ok. 1784—1798)
Franti§ek X (?) Pokorny (1729-1794)

— Requiem Es-dur, rkps, koniec XVIII w.
Wactaw Raszek (zm. 18487?)

— Requiem Es-dur, rkps, koniec XVIII w.
Johann Schlichtig (II pot. XVIII w.)

— Requiem a-moll, rkps, 1791
Johannes Evangelista Schreiber (1716—1800)

— 2 Requiem (F-dur, f-moll), druk 1749
FrantiSek Semrad (XVIII w.)

— Requiem F-dur, rkps, ok. 1795
Mateusz Zwierzchowski (ok. 1713-1768)

— Requiem Es-dur, rkps, koniec XVIII w.
Anon. (Josef Haydn?)

— Requiem Es-dur, rkps, 1I pot. XVIII w.

Anon.
— Requiem Es-dur, rkps, koniec XVIII w.

2 J G. FICHTE, Powolanie czlowieka, ttum. A. Zielenczyk, Warszawa 1956, s. 211.
3 Wg P. PODEIKO, Katalog tematyczny rekopiséw i drukow muzycznych.
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Filip Gotschalk
~— Missa pro Defunctis B-dur, autograf, przed 1809

Franz Joseph Aumann (1728-1797)
— Requiem Es-dur, rkps, 1835 (na Jasnej Gorze od 1839)
Franz Biihler (1760-1823)
— 4 Requiem (Es-dur, g-moll, d-moll, d-moll) z op. 5 (b.d.)
Jozef Elsner (1769-1854)
— Requiem c-moll, druk i rkps, XIX w.
Joseph Gruber (1855-1933)
— Requiem c-moll op. 21, Requiem d-moll op. 37
J6zef Jarocki (zm. 1872)
— Requiem F-dur, rkps, II pot. XIX w.
Jozef Koztowski (1757-1831)
— Requiem es-moll, rkps, 1843
Carl August Leitner (XIX w.)
— Requiem Es-dur, druk (b.d.)
Jifi Igndc Linek (1725-1791)
— Requiem F-dur, rkps, pocz. XIX w.
Bernhard Mettenleiter (1822-1901)
— Requiem c-moll, druk
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
— Requiem d-moll, rkps, 1824/1825
Eugen Pausch (1758-1838)
— Requiem F-dur, rkps, 1826
Ambros Rieder (1771-1855)
— Requiem d-moll, rkps, 1823 (na Jasnej Gérze od 1839 r.)
Johann Baptist Schiedermayr (1779-1840)
— 2 Requiem (Es-dur, c-moll), rkps, 1836, 1829
Johann Baptist Schottenhammel (XIX w.)
— Requiem f-moll op. 3, druk
Joseph Sonnleithner (1766-1835)
— Requiem Es-dur, rkps, 1835 (na Jasnej Gérze od 1839 r.)
J6zef (7) Stefani (1800-1876)
— Requiem F-dur (tekst polski: ,,Racz wiekuisty pokéj da¢...”), rkps, II pot.
XIX w.

Jan August Vitdsek (1770-1839)
— Requiem c-moll, rkps, 1836
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Augustinus Volckmer (XVII/XIX w.)
— Requiem Es-dur, rkps, 1836
Cajetanus Vogel (ok. 1750-1794)
— Requiem B-dur, rkps, 1823 (na Jasnej Gérze od 1839 1.)
Jozef Zeidler (ok. 1744—1806)
— Requiem Es-dur, rkps, I pot. XIX w.
Anon.
— Requiem Es-dur, rkps. 1843

Wybrane opracowania Requiem w tonacjach majorowych z XVIII i XIX w.
(w przyblizeniu wg czasu powstania).

J.D. Heinichen (1683-1729)
— Requiem C-dur
— Requiem Es-dur (1726)
J.D. Zelenka (1679-1745)
— Requiem F-dur ZWYV 49 (przed 1730)
— Requiem D-dur ZWYV 46 (1733)

G.M. Monn (1717-1750)
— Requiem Es-dur
A.C. Adlgasser (1729-1777)
— Requiem C-dur (ok. 1750)
J.E. Eberlin (1702-1762)
— Requiem C-dur
N. Jommelli (1714-1774)
— Missa pro defunctis Es-dur (1756)

J.A. Hasse (1699-1783)
— Requiem C-dur (1763)
— Requiem Es-dur (?1764)
F.X. Brixi (1732-1771)
— Requiem Es-dur
— Requiem C-dur
— Requiem B-dur
K. Loos (ok. 1724-1772)
— Requiem Es-dur
LJ. Holzbauer (1711-1783)
— Requiem Es-dur (1770)
J. Myslivecek (1737-1781)
— 2 Requiem Es-dur

J.M. Malzat (1749-1787)
— Requiem As-dur (1784)
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W. Dankowski (ok. 1760— po 1810)
— 3 Requiem Es-dur (XVIIV/XIX w.)

LJ. Pleyel (1757-1831)
— Requiem Es-dur (71789)
J.G. Albrechtsberger (1736—1809)
— Requiem Es-dur
F. Biihler (1760-1823)
— Reguiem C-dur
— Requiem Es-dur (1790)
N. Madlseder (1730-1797)
— Regquiem D-dur
K. Ditters von Dittersdorf (1739-1799)
— Requiem Es-dur
J.A. Laucher (1737-1813)
— Requiem C-dur, Es-dur, F-dur z op. 2 (71792)
F.J. Aumann (1728-1797)
— Requiem B-Dur
— Requiem F-Dur
J.M. Dreyer (1747-1824)
— Requiem C-dur, F-dur, D-dur, A-dur, B-dur z op. 7 (1792)
— Requiem D-dur z op. 19 (1803)
J.A. KoZeluh (1738-1814)
— Requiem Es-dur
J.M. Haydn (1737-1806)
— Missa pro defunctis B-dur (1806)

G.J. Vogler (1749-1814)
— Requiem Es-dur (1809)
A.F. Hiaser (1779-1844)
— Requiem C-dur (1824)
R. Schumann (1810-1856)
— Requiem Des-dur op. 148 (1852)

STRESZCZENIE

Filip Gotschalk w pierwszej dekadzie XIX w. byt kapelmistrzem zespotu dziatajgcego
przy klasztorze Paulinéw na Jasnej G6rze. Jego Missa pro Defunctis zachowana w tamtej-
szym archiwum w autografie datowanym na 1809 r. (rok smierci F. Gotschalka) jest bardzo
interesujagcym przyktadem tendencji i przemian zachodzacych w muzyce religijnej na przeto-
mie XVIII i XIX w. Zaskakujacy jest zaréwno pogodny charakter opracowania muzycznego,
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jak i swobodne podejscie kompozytora do tekstu liturgicznego. Blizsze spojrzenie na opraco-
wania Requiem powstajace w tym czasie pokazuje, ze utwér Gotschalka nie jest wyjatkiem.
Celemartykutu jest analiza dziela i jego umiejscowienie w kontekscie rekwialnej twérczosci
kompozytoréw polskich (ze szczeg6lnym uwzglednieniem zbiorow jasnogérskich), a takze
muzykow dzialajagcych na dworze drezdenskim w czasach unii polsko-saskiej.

Stowa kluczowe: Filip Gotschalk, requiem, analiza, zwigzki stowno-muzyczne.

Missa pro Defunctis by Filip Gotschalk in the context of the genre tradition
Summary

Filip Gotschalk in the first decade of the 19™ century was a Kapellmeister of the ensemble
active at the pauline monastery at Jasna Gora (Czgstochowa, Poland). His Missa pro Defun-
ctis preserved there in a holograph manuscript dated for 1809 (the year of the composer’s
death) is an interesting example of the tendencies and changes in the church music at the turn
of the 19" century. Surprising is the cheerful character of the musical setting as well as the free
approach to the liturgical text. However, closer look at the Requiem settings composed in this
period shows, that the discussed Missa pro Defunctis is not an exception. The aim of this
article is to examine the Gotschalk’s work in the context of other Requiem settings by Polish
composers (with a special reference to those preserved in the Jasna Géra archives) and by
musicians active at the Dresden court in the age of Polish-Saxon union.

Key words: Filip Gotschalk, requiem, analysis, word-music relations.
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