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PRAWDZIWY WIZERUNEK SKARGI

Rok 2012, obok rozlicznych mniej i bardziej waznych wydarzen i rocznic,
przynidst jubileusz z wielu wzgledéw interesujacy i istotny. We wrze$niu tego roku
przypadta bowiem okragla data czterech wiekéw dzielacych nas od $mierci jezuity,
krolewskiego kaznodziei, przyrownywanego do najwigkszych wlodarzy stowa, zas
w dwa 1 pot wieku po swojej $mierci uczynionego prorokiem i apostotem zagtady
i odrodzenia Polski. Mowa o Piotrze Skardze Paweskim' — zakonniku i dworzani-
nie ZYGMUNTA II, autorze niezwykle waznych dla narodowej tozsamosci Polakéw
Zywotéw Swietych, jak rtéwniezrozlicznych pism polemicznych o charakterze kontr-
reformacyjnym, w tym kazan, z ktérych XIX w. najpotezniejszymi w ich wyrazie
i znaczeniu uczynil osiem — nigdy nie wygloszonych w tym ksztalcie przed
parlamentarng izba, wszelako jej wiasnie dedykowanych — Kazan Sejmowych.

Tematem niniejszego artykulu bedzie kwestia prawdziwego wizerunku Piotra
Skargi 1 préba ,,odczynienia” zaklgcia, ktore rzucit na nas w 1864 r. JAN MATEIKO
swoim mlodzienczym dzietem — Kazaniem Skargi. Temat wyrasta z badan autora
nad ikonografia Paweskiego, ktére w koncu 2012 r. dadza obszerna i bogato ilus-
trowana rozprawe, po raz pierwszy’ zbierajaca w cato$¢ zagadnienie obrazowania
1 plastycznych wyobrazen jednego z najwazniejszych jezuitow w dziejach Rzecz-
pospolitej, cztowieka, ktéremu przed stu laty przypisywano znacznie wigcej zastug
iniezwyktosci, nizczynimy to dzis. Warto rozpocza¢ od tej wlasnie kwestii: legen-
dy tego zakonnika i pokrétce omowié elementy, ktore zlozyly si¢ przed niemal

' Nie ma wciaz zgody co do wlasciwego zapisu tego nazwiska. Autor przyjmuje zapis ,,Paweski”,
lecz obok tej formy w literaturze spotkamy czgsto forme ,,Poweski”. Pierwsza form¢ autor przyjmuje za
Syganskim, opowiada si¢ za nia rowniez wzmiankowany w niniejszym tekscie wielokrotnie Talko-Hryn-
cewicz; por. J. SYGANSKI, Dziatalnosé Ks. Piotra Skargi T. J. na tle jego listow 1566—1610, Krakéw 1912;
J. TALKO-HRYNCEWICZ, Piotr Skarga Pawezki jako typ fizyczny, ,,Rozprawy Wydzialu Matematyczno-
Przyrodniczego Polskiej Akademii Umiejetnosci”, s. II1, t. XIX, seria B, s. 485-508.

? Niniejszy we fragmentach dotyczy zagadnien poruszanych w jej pierwszym rozdziale. Wczesniej,
bo u poczatkéw 2012 r., naktadem WAM, ukazata si¢ ksiega pamiatkowa, w ktdrej autor dat zarys badane-
go problemu; zob: K.S. OZOG, lkonografia Skargowska, w: R. DAROWSKI, S. ZIEMIANSKI (red.), Ks. Piotr
Skarga SJ (1536-1612). Zycie i dziedzictwo, Krakéw 2012, s. 247-308.
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dwoma wickam na kreacje nieprawdziwego wizerunkn — zardwno w sensie
naczenia te) jednosiki. jak i jej wyobrazenia w szukach plastveznyvch.

Fakiem jesi. ze w czask swojego poerzebu Skarga zostal niepomiernie wywyvz-
szony przez swojego barokowego nastepee w dziele kaznodziejskim. dominikanina
FABIANA BIRKOWSKIEGO. Tenze nie wahat sie. wobec thuméw zeromadzonvch
w krakowskim koscicle Swietvch Apostolow Protra 1 Pawia uznvé w konieksce swo-
jego zmartego kolegi 1 mistrza stéw byv¢ moze przesadnvch. majacvch jednak wiel-
ka range. w kiorych zrownat Paweskiego z nie tvlko z JANEM CHRYZOSTOMEM c7v
PIOTREM CHRYZOLOGIEM. ale paralela giéwna uczynit ustep z Ksiegi Madrosci
Syvracha (Syr48.1F. méwiac o swym poprzedniku: _ognisty Kaznodzicja. kiéry pow-
stal swego czasu 1ako Hehasz. kiérego stowa iako pochodnia gorzah™ Wszelako
Skarga by dla Brkow skiego przede wszyvstkim najwickszym mistrzem jezvka. wzo-
rem cnoL inicjatorem dziel mitosierdzia. wiemyin stuga kolejnych krolow=. Nie
sposob jednak nie zauwazy <. ze potezny ruch edviorski. zwiazany z wydawaniem
1 wznawianiem kolenych prac pisarskich Paweskiego. medtugo po jego smierci za-
mart. On sam pozostat obecny w pamieci 1 wiazacej sie z nia tworczosci plastvez-
ne] kregdw najbardziej z nim zwiazanych ( Akademia Wilenska. rozliczne Kolegia
jezuickie. bractwa miosierdzia). wszelako czas IT pot. XVII w. 1 stulecie Kolejne
nie przaniést nic nowego w pojmowaniu jego postaci. Dziato sie odwromie —i1to
na tvle skutecznie. ze w poczatkach XIX w. 0 miejscu jego pochowku wiadomo
bylo hardzo niewiele 1 w 1814 r. musiata zosta¢ powotana specjalna komisja do
sprawy zbadania istnienia rzekomego grobu Paweskiege w kryptach. pojezuickie-
20 juz woéwczas. kosciola Swictvch Apostoléw Piotra i Pawla w Krakowie®.

Momentem decvdujacym dla legendy Skarei byvia kleska w wopnie Krolestwa
Polskiego z Rosja (1830-1831). Przesirogi kaznodzel. czymone pod adresem szlach-
v 1 panstwa przepelnionego anarchia i samolubstwem. zapisane w Kazaniach Sej-
mowvch. zostaly wiedy wiasnie na nowo odczyvtane 1 wiaczone w kontekst upadku
Rzeczpospolitej. W swa mesjanisivezna eorie dziejow wiaczyi Paweskiego nie-
dtugo potem ADAM MICKIEWICZ. podkreslajac wielkos< 1€) postaci kiora jako je-
dvna w dziejach ogamela przesziosc. co byvlto wedle wieszcza koniecznyvm warun-
kiem duchowej przemiany . Skardze poswiecit on jeden z wykladow (X1 kurs
pierwszy) dawanvch w Collége de France. Podziw nad krasomowstwem Pawes-

* Zob. K. PANUS. Zans aiscors aomadsigicws w Koscie e aooiotm. 7. [ Kaowdseisws w Prisce
Od Sredriowiects do harodu. Krakow 2001 s 43

* K_v-ax:,.. F cmwm er:owstzeeo :Zr:hw:u Ka:;mnqm Kroéewica J M. “?amnr-u Z\m

L)
-

x Pioira Skargi. Pozn:m 1\-!-9 =17
* Tamce. s. 250
* 1. REJOWKZ Grob Siargi » Odrika - - Proeg:xiu Powscechrego ™« Krakow 1912 5. 9= zob. ez
Wapis - prosokobu bricckiego obrad &az. -4%). Sessva Exraonivanwag dmia 15, Lipoa 1814 roiae Krakow
1819.
"Por.J. RUSZEOWSKL Aduam Mickiewi s | 05ainia krucicls: sTadion romaniee 2o miiienary .
Wrochw 1996 s 1X].



PRAWDZIWY WIZERUNEK SKARGI 297

kiego dopelniony zostat przez wieszcza projektowaniem jego fundamentalnej roli

jako patrioty mitujacego ojczyzne, kluczowej postaci dla wiasciwego odczytania

loséw i przysztosci Polski®. W osiem lat p6Zniej MAURYCY DZIEDUSZYCKI wydal

dwa woluminy zatytulowane Skarga i jego wiek’, prébujac zestawi¢ sylwetke je-

zuity z epoka $wietnosci kraju, w ktorym wida¢ wszelako pierwsze symptomy upad-

ku. O Skardze zaczelo si¢ pisac wiele, wrécity w obieg jego wizerunki, kopiowane

i na nowo odbijane byty dawne ryciny, powrdcity do task wigksze portrety z daw-

nych epok, tworcy zwiazani z nurtem malarstwa historycznego usitowali utrwali¢
w swoich dzietach réwniez nieliczne anegdoty zwiazane z jego zyciem'’

Wszystko to jednak jest jedynie wpra-

wka przed jednym z najbardziej oddzia-

tujacych dziet Jana Matejki, jakim stato

si¢, ukonczone wiosng 1864 r., Kazanie

Skargi. Mlody ijeszcze nieznany szerzej

malarz krakowski w poczatkowej fazie

swojej tworczosci dokonywat rozrachun-

ku z tg czescia przesziosci swej ojczyz-

ny, ktéra doprowadzita do jej destrukcji

i przerwania ciaglosci panstwowej''. Stad

wiasnie pierwszym,,powaznym” pt6tnem

Matejki stat si¢ Stanczyk, btazen widza-

cy pierwsze symptomy planu Opatrznosci

wobec swego kraju. Drugim bedzie Skar-

ga, kolejny trefnis$ dworski, poprzez swo-

ja poze i hermetycznos¢ obaw. Ostatnim

skrzydtem tryptyku jest Rejtan, btaznia-

cy si¢ poprzez rozdarcie koszuli u progu

komnaty, w ktérej zdecydowata si¢ zagla-

IL 1. Jan Matejko, Kazanie Skargi (fragment), d? Polski. Trzy p(?stac1e 0 r6znym stop-

1864 niunasycenia tragizmem odmalowanych

postaw, wiazacych si¢ z widzeniem dale;j,

¥ A. MICKIEWICZ, Literatura stowiarska. Kurs pierwszy, w: TENZE, Dzieta, t. VIII, Warszawa 1997,
s. 570n. Na temat Mickiewicza i jego stosunku do Skargi czytaj wigcej: K.S. Oz0G, Stowo o Ztotoustym.
Dziewietnastowieczna metamorfoza wizerunku Skargi, ,,Ethos” (2012), nr 97-98, s. 285n.

* MLJ.A. RYCHCICKI [M. DZIEDUSZYCKI}, Piotr Skarga i jego wiek, t. I-11, Krakéw 1850 (t. 1 — 18682,
t. [1— 1869%).

' A. SCHRODER, Piotr Skarga w malarstwie (szkic pobiezny), , Kronika Powszechna™ (1912), nr 37-38,
s. 180; J. KRAWCZYK, Matejko i historia, Warszawa 1990, s. 83.

'''S. TARNOWSKI, Matejko, Krakéw 1897, s. 73n; M. GORZKOWSKI, O artystycznych czynnosciach
Jana Matejki poczqwszy od lat jego najmtodszych to jest od r. 1850 do konca roku 1881 z dodaniem nie-
ktorych szczegotow do tegoz okresu odnoszqcych sie przez Maryana Gorzkowskiego, Krakéw 1882,
s.53; M. SZYPOWSKA, Jan Matejko wszystkim znany, Warszawa 1988, s. 102—-120; M. POREBSKI, Jana
Matejki Kazanie Skargi, Warszawa 1953, s. 13n; J. BOGUCKI, Matejko, Warszawa 1955, s. 78; KRAWCZYK,
Matejko i historia, s. 63.
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niz otaczajacy je uczestnicy trzech, kompletnie réznych od siebie, zdarzen. Cen-
tralnym punktem tego zamystu'? staje si¢ jednak postaé Piotra Paweskiego. Naj-
wazniejsze jest dla nas, przy celu ktéry ma spetnié ten tekst, uswiadomienie sobie,
ze malarska wizja Matejki, ktory zreszta nadaje Pawgskiemu wiele cech autopor-
tretowych, o czym najdobitniej Swiadczy wstgpny szkic — studium glowy Skargi,
wrosta tak gi¢boko w nasza wrazliwosc 1 wiedzeg, ze dzis zamknigcie oczu i przy-
wolanie jego postaci musi si¢ skonczy¢ odnalezieniem w pamigci wlasnie tej,
Matejkowskiej, pozy"’

Zakonnik ten najczesciej pozostaje dla nas starszym, siwym mezczyzna, groz-
nie wymachujacym ramionami, w rozwianej sutannie i stule. Jego ostry profil od-
cina si¢, wraz z masywnym nosem i tukami brwiowymi, od tta ciemnego wngtrza
katedry na Wawelu i ttumu postaci o r6znym stopniu oboj¢tnosci na wypowiadane
stowa, petne zarzutow 1 gorzkich uwag. Istotny dla dalszej czg¢sci tekstu TALKO-
HRYNCEWICZ widzial w Skardze w tym uj¢ciu ,,Sredniego wzrostu blondyna o dtu-
gich wlosach, matym zaroscie twarzy, jeszcze nie tak starego, z podniesiong glowa
w proroczym natchnieniu ze wzniesionymi rekami (...)”"* Ujecie to weszlo na state
do kanonu sztuki polskiej, znajdujac trudne do policzenia nasladownictwa. Bardzo
mato jest po dacie premiery Kazania Skargi wizji plastycznych nawiazujacych do
wczesniejszych wizerunkéw badz probujacych nakresli¢ nowy i oryginalny wize-
runek Paweskiego. Wigkszos¢ tworcow postusznie cytuje Matejke — albo bezpos-
rednio przenoszac to oblicze w grafike'® lub plaskorzezbe, albo tworzac na tej bazie
ujecia rzezbiarskie'®. Znéw oddajac ,,glos” Hryncewiczowi: ,,Inni malarze sa tylko
nasladowcami matejkowskiego typu: tu nalezy posta¢ Skargi POCHWALSKIEGO na
plafonie w sali Bractwa Milosierdzia, jeszcze bardziej afektowana i oddalajaca si¢
od pierwowzoru'””

2 Istnieje tez odmienna proba skompletowania tryptyku ,,cierpienia” Wedtug Janusza Watka klu-
czowym obrazem jest nieukonczona Polonia z 1863 r. Kazanie Skargi jest w tym ukladzie proroctwem,
Rejtan — wypemnieniem, Polonia zas — symbolicznym zamknigciem. Zob. J. WALEK, Dzieje Polski
w malarstwie i poezji, Warszawa 1987, s. 109; TENZE, Alegoria Polski Jana Matejki. , Kazanie Skargi” —
. Rejtan” —,,Rok 1863, w: Sztuka XIX wieku w Polsce. Naréd — Miasto, Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki Poznan, grudzien 1977, Warszawa 1979. Por. W. OKON, Matejko, Wroctaw 2002, s. 15n;
zob. tez: BOGUCKI, Matejko, s. 78.

13 A. RYSZKIEWICZ, Malarstwo polskie: romantyzm, historyzm, realizm, Warszawa 1989, s. 285. Zob.
tez.: M. WALLIS, Aufoportrety Matejki, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu L.6dzkiego: Nauki Humanis-
tyczno-Spoteczne”, seria [, t. I, s. 126.

14 Cyt. za: TALKO-HRYNCEWICZ, Piotr Skarga Pawezki, s. 493.

' Przyktadem tylko troche bardziej swobodnym moze by¢ popularna w koficu XIX w. litografia
pochodzaca z pracowni Tytusa Maleszewskiego, wydana w 1879 r.

' Inspiracje tym typem ikonograficznym widoczne sa zaréwno w realizacjach wspétczesnych (pom-
niki autorstwa Andrzeja Renesa z 1996 r. czy Czestawa Dzwigaja z 2001 r.), ale i wezesniejszych, w kto-
rych wyréznia sie szczeg6lnie wizja Wactawa Szymanowskiego z Pochodu na Wawel (1911) czy Karola
Hukana na tablicy pamiatkowej na siedzibie Arcybractwa Milosierdzia w Krakowie (1936). Por. 0Z0G,
Ikonografia, s. 296n.

17 Cyt. za: TALKO-HRYNCEWICZ, Piotr Skarga Pawezki, s. 493.
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Odpowiedzna pytanie, jak rzeczywiscie wygladat
Paweski, jest wyjatkowo trudna. Nie dysponujemy zad-
nym opisem jego wygladu, nie przetrwat tez do na-
szych czaséw wizerunek, co do ktérego mielibysmy
absolutng pewnos¢, ze zostal namalowany z modela,
przed 1612 r. Kilka, potencjalnie najstarszych i tacza-
cych si¢ wspélnymi cechami wygladu portretowane;j
osoby, zostanie wskazanych w dalszej czesci tekstu.

_ W jakiejs mierze obraz Skargowskiej fizjonomii daja

2 E:g;(‘;g}’i‘gigézgl; ?;’_’ nam po.miary. jego czaszki, WkaI.laI'le przy .okz.izji jed-

ko-Hryncewicza z 1918 r. €] Z Wizytacji grobowca w krypcie jego imienia. Stato

sie to 5 pazdziernika 1918 r.'®, gdy kilkunastoosobo-

wa komisja, przy aprobacie 6wczesnego metropolity, otworzyta trumng. Wyko-

nane zostaly wowczas ogdlne ogledziny, dokumentacja fotograficzna i doktadne

pomiary czaszki, ktore postuzyty nastepnie do szczegétowych analiz wykonanych

przez prof. Juliana Talko-Hryncewicza wedle metody HANSA VIRCHOWA'®. Pierw-

szy, b¢dac lekarzem 1 antropologiem chciat ustali¢, w ramach rozwijanych podéw-

czas metod rekonstrukcji twarzy na podstawie czaszki, wzbogaconych dokonang

przez niego interesujaca analiza zachowanych wizerunkéw Skargi, mozliwe cechy
wygladu naszego kaznodziei*

W stanie badan, ktéry od czaséw wizytacji grobowca nie zmienit si¢ znacznie,
dwa wizerunki Paweskiego wskazywane sg jako najstarsze*'. Na nich tez opart czesé
swoich uwag Hryncewicz. Z pewnoscia juz po $mierci jezuity powstata grafika®
(14,5 x 9 cm) pod ktora podpis ztozyt CARL DE MALLERY — flamandzki miedzio-
rytnik, twoérca licznych kompozycji zwiazanych z zyciem religijnym swej epoki,

'® Tamze, s. 492n.

' Znaczna czes$é publikacji Talko-Hryncewicza poswigcona jest specjalistycznym obliczeniom oraz
dywagacjom na temat antropologicznych cech czaszki, taczacych si¢ z kwestiami ras, grup i podgrup
fizjologicznych; w niniejszym tekscie te zagadnienia nie sg poruszane, skupiam si¢ jedynie na aspekcie
wygladu Skargi.

2 Pomiary i rekonstrukcyjne préby Talko-Hryncewicza pozostaja jedynymi, jakimi objgto szczatki
Paweskiego. Wypada mie¢ nadzieje, ze — w obliczu kolejnych, udanych préb odtworzenia wygladu
postaci historycznych (dos¢ wspomniec prace z ostatnich lat, ktérymi objeto twarze Mikotaja Kopernika
1 bl. Czestawa Odrowgza) — mozliwy bedzie powr6t do tematu.

*! Czyni tak zaréwno Dzieduszycki, jak i Syganski. Zob.: DZIEDUSZYCKI, Piotr Skarga, t. 11, s. 575n;
SYGANSKI, Dziatalnos¢ Ks. Piotra Skargi, s. 113, tabl. II; por. tez.: SCHRODER, Piotr Skarga w malar-
stwie, s. 177n; TENZE, Sladem bigkitnym, Lwéw 1921, s. 26n. Za nimi wskazuje te przedstawienia réwniez
Talko-Hryncewicz; por. TENZE, Piotr Skarga Paweski, s. 493n.

** Jedyny znany egzemplarz wykazuja katalogi Hiszpanskiej Biblioteki Narodowe;j. Syganski przed
stu laty wzmiankowalt ogélnikowo drugi egzemplarz, znajdujacy si¢ rzekomo w British Museum, jednak
tamtejsze inwentarze nie wykazuja tego dzieta. Por. SYGANSKI, Dziatalnos¢ Ks. Piotra Skargi, s. 113.
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w tym udanych cykli zycia SW.IGNACEGOLOYOLI, zatozyciela zgromadzenia jezu-
itéw, jak réwniez kilku sztych6w zwiazanych z ikonografia polskich $wietych?
Mozna z duzym prawdopodobienstwem zatozy¢, ze portret Piotra Skargi powstat
niedhugo po roku 1612, gdy pamie¢ o naszym kaznodziei byta wciaz zywa*. Grafi-
ka przedstawia modlacego si¢ w surowym pomieszczeniu zakonnika, zwréconego
w lewo, przed stojacym na stole, blisko lewej krawedzi wizerunku, zwréconym
w jego strone krucyfiksem. Jezuita ma ztozone dionie, uniesione ponad zamknigta
ksiazka, jest wpatrzony w posta¢ na krzyzu; trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy
model kleczy, czy stoi.

Przy okazji warto zauwazy¢, ze Mal-
lery w swoim dziele najprawdopodob-
niej ukazal Skarge dwukrotnie. Zabie-
giem typowym dla wielu tematycznie
zblizonych grafik tamtego czasu® jest
umieszczenie, w prawej czescl, prosto-
kata przypominajacego okno, na ktérym
widoczne jest wnetrze kosciola z kaza-
cym z ambony zakonnikiem, ktérym jest
najpewniej sam Paweski (na glowie ma
pochodzace z Hiszpanii nakrycie glowy,
bonete, w ktérej przedstawiano czgsto
jezuitéw)*. Ciekawostki zwiazane z tym
fragmentem, zwigzane chocby z wizjg
dworu polskiego, nie sg dla nas w tej
chwili tak istotne, jak sposob ukazania
Piotra Paweskiego, zwtaszcza w kontek-
scie wskazanej przez Hryncewicza duzej
zgodnosci z cechami mozliwymi do od-
tworzenia poprzez pomiary czaszki.

Il. 3. Carl de Mallery, fragment miedziorytu z Pio-
trem Skarga, po 1612 r.

3 Tamze.

* Swiadczy¢ o tym moze napis w dolnej czes$ci grafiki: RIEQUIESCAT] I[N] P[ACE). PETRUS SKARGA SO-
CIETATIS JESU STEPHANI AC SIGIS / MUNDI 1II REGUM POLONIAE PER TRIGINTA ANNOS ET AMPLIUS A SACRIS
CONCIONIBUS/MORUM INTEGRITATE AC APOSTOLICO PLANE SPIRITU ORNATISSIMUS. OBIITCRACOVIAEA®/ 1612
DIE 27 SEPTEMB. ANNO AETATIS SUAE 76, SEPULTUS IN REGIO TEMPLO COLLEGII / CRACOVIEN(SIS] SOCIETATIS
IESU DICATO .SS. AP[OSTO]LIS PETRO ET PAULO. / C. DE MALLERY FECIT.

» Z twérczosci samego Mallery’ego mozna wskazac na czesé przedstawien z cyklu zycia sw. Igna-
cego (zwiazanych z tajemnica Tréjcy Swietej czy $miercia zalozyciela jezuitéw).

%6 Czyni tak cho¢by Hieronim Wierix ok. 1613 r. narycinie przedstawiajacej $w. Ignacego egzorcyz-
mujacego opetanego, w ktérej uklad ciata Swigtego jest identyczny ze Skarga u Mallery ego. Por. http://
www britishmuseum.org/research/search_the_collection_database.aspx [zbiory British Museum dostgpne
cyfrowo], nr inw.1859,0709.3207.
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Drugie z najstarszych przedstawien to
olejny portret (113 x 87 cm) z siedziby
Arcybractwa Mitosierdzia. Jest on frag-
mentem zespotu portretéw Starszych Bra-
ctwa i zastuzonych donatoré6w wraz ze
$wietymi patronami dobroczynnosci oraz
scena wskrzeszenia Lazarza, ktore deko-
ruja to pomieszczenie. Interesujgce nas
plétno umieszczone zostalo w trakcie do-
konanego w latach szes¢dziesiatych XIX
wieku remontu tuz przy wejsciu do sali.
Skarga zostal na nim ukazany w postawie
modlitewnej, zwrocony w trzech czwar-
tych w prawo, stojacy przed stolem, na
ktérym znajduje si¢ krucyfiks oraz ksiggi
i przybory pisarskie. Ciemne tlo wyod-
rebnia jego sylwetke, spowita w czarny
plaszcz i1 habit. Z ich ksztaltem mocno , ,
kontrastuje zamy$lona, ale pogodna twarz, Il 4. /S\Etor' mez.nzn.yl; frzgmclz)nt portretu Plc?trz_i

argi z siedziby Arcybractwa Miltosier
okolona falujacymi, dlugimi, siwymi wio- dzia w Krakowie, pocz. XVII w. (?)
sami, i dlonie, ztoZzone na piersiach. Wy-
raziste, duze oczy, osadzone gtgboko pod masywnymi brwiami, wpatrzone sq w nie-
skonczono$¢. Liczne zmarszczki tworza obraz osoby dojrzatej, doswiadczonej,
pelnej zywotnosci. W gornej czgsci, za postacia, umieszczony zostal napis: VIXIT
ANNOS 76*” Wtasnie on kieruje do hipotezy, ze portret mogt by¢ wykonany jesz-
cze za zycia modela, a uzupelniony (niedtugo?) p6zniej o ten dopisek na tle.

W zwiazku z dzielem antwerpskim, piszacy przed wiekiem o wizerunkach
Skargi SCHRODER stusznie postawit tezg, ze skoro Mallery nigdy w Polsce nie byt
1nie mégt widzieé¢ swego modela naocznie, ktos, inspirujac go do wykonania szty-
chu, musiat wspomodc go jakims$ wizerunkiem, najpewniej zrobionym jeszcze za
zycia, ktérego najprawdopodobniej nie znamy*® Talko-Hryncewicz dostrzegt istotny
dla nas zwiazek taczacy oddanie twarzy modela, ktéry wystepuje pomigdzy antwerp-
ska grafika a portretem z krakowskiej siedziby Bractwa, piszac o tej pierwsze;j:

Badz co badz nie jest ani reprodukcja, ani kopja znanego portretu olejnego z siedziby

arcybractwa Milosierdzia, cho¢ twarz posiada wiele cech wspélnych. W obu podobiz-
nach twarza zwrécony w %/, profilu, oczy wielkie wypukle, nos duzy, garbaty, usta dla

¥’ Na pasie przy dolnej krawedzi ptétna znajduje si¢ znacznie pézniejszy tekst: PIOTR SKARGA PA-
WEZKI ZGRO. IEZU. ZALOZYCIEL ARCYBRAC. 1584. R. 1612. R. UMARL..
% SCHRODER, Piotr Skarga w malarstwie, s. 5; TENZE, Sladem, s. 27.
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braku zgbow zapadie. Na rycinie twarz jakby starsza, jest krotsza, szersza i bardziej
mys$laca, niz na portrecie, rysy bardziej migkkie i tagodne®
Nieco dalej w swoim tekscie, podsumowujac wyniki swoich badan nad czaszka
Paweskiego, ktore zestawia z jego wizerunkami, wystawia certyfikat wizerunkowi
z Antwerpii, dajac opis mozliwej w swietle jego pomiaréw, z ktérymi zgodne sa
czgsciowo zachowane wizerunki, fizjonomii Pawgskiego:

Odtwarzajac typ Piotra Skargi na zasadzie szczatkéw pozostatych w zwiazku z wize-
runkami (...) muszg stwierdzi¢ pewne ich podobienstwo i zgodnos¢ cech fizycznych
budowy czaszki. (...) szczegdlnie na wizerunku de Mallery’ego wystgpuje czoto nie-
wysokie, na obu portretach jak i na czaszce zaznaczony znaczny rozw(j wyrostka jarz-
mowego kosci czolowej, twarz niska i szeroka, nos wielki garbaty, wargi starcze, zapad-
te skutkiem braku zebow i mocno rozwinieta zuchwa katowata o szerokiej brédce®

Oprécz wspomnianych wezesniej dwoch,
istotnych dla badan nad obliczem Skargi,
wizerunkow pochodzacych z Krakowa i Ant-
werpii, istnieje jeszcze kilka, czg¢$ciowo tyl-
ko opisanych, nigdy nie traktowanych jako
wigksza grupa, malarskich portretow powia-
zanych z dawnymi kolegiami jezuickimi.
Zdradzajq one daleko idace podobienstwa,
by¢ moze tworza fragment szeregu nastgpu-
jacych po sobie kopii lub moga mie¢ wspol-
ne — najprawdopodobniej nieznane juz
dzi§ — zrédto inspiracji. Dodatkowo pokry-
waja si¢ w duzej mierze ze spostrzezenia-
mi Talko-Hryncewicza odnoszacymi si¢ do
wygladu Pawgskiego w podesztym wieku.
W obecnym stanie naszej wiedzy kluczo-
wym jest nieistniejacy juz dzis, zaginiony

i ) ) e Il. 5. Autor nieznany, fragment portretu
najprawdopodobniej w czasie Il wojny swia- Piotra Skargi z kolegium kaliskiego,

towej, olejny portret z Kalisza (78 x 66 cm). XVIL w.
U poczatkow ubieglego wieku przechowy-
wany byl on we wloctawskim muzeum®'

* J. TALKO-HRYNCEWICZ, Piotr Skarga Pawezki, s. 494n.

I Tamsze, s. 507.

*! Znany jest z kilku reprodukcji, przede wszystkim w ksiazce Syganskiego, ktory umiescit jego re-
produkcje na pierwszej tablicy z ilustracja. Por. TENZE, Dziatalnosé Ks. Piotra Skargi, tabl. 1. W Archiwum
Towarzystwa Jezusowego w Krakowie (ATJKr 5000-46 nr 53) autor odnalazt fotografi¢ sygnowana
przez czynnego u poczatkéw XX w. wloclawskiego fotografa B. Sztejnera, z ktérej to prawdopodobnie
korzystat Syganski.
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SYGANSKI, a po nim WINDAKIEWICZ, uznat ten portret za jeden z najstarszych,
spekulujac, iz napis znajdujacy sie na obrazie (V.P. PETRUS SKARGA S.1.)**, nie
zawierajac daty $mierci, moze $wiadczy¢ o wykonaniu za zycia portretowanego™
W ujeciu tym kaznodzieja ma — co istotne — znacznie mtodsza, pociagla twarz
z mocno rysujacymi si¢ ko$¢mi policzkowymi, wyrazistymi oczyma pod gestymi
brwiami oraz zaczesane do tytu, lekko falujace wiosy, w dolnej cz¢s¢ lekko pod-
wijajace si¢ do wewnatrz. Ksztalt twarzy i1 czaszki dobrze wspoétgra z poprzednio
wskazanymi wizerunkami. Jak zobaczymy na przyktadzie kolejnych obiektow, jest
to podobizna dobrze sytuujaca si¢ w przeci¢tnym uj¢ciu portretowym wystgpuja-
cym w kregu kolegiéw jezuickich. SMOLINSKI, opisujac to dzieto w 1912 r. trafnie
zwroOcil uwage na zdecydowanie sarmackie wasy, ktére istotnie sa elementem
przyciagajacym uwage odbiorcy, w ujeciach Skargi zas dodatkiem nietypowym?®*

Co ciekawe, ten wiasnie typ ujgcia Skargi postuzyl za wzér okoto potowy
XIX w. ANTONIEMU ZIEMIECKIEMU do stworzenia portretu aktualnie znajdujacego
si¢ w posiadaniu parafii Sw. Mikofaja w Gréjcu. Dodatkowo, bardzo podobnym
ujeciem jest to, ktdre w efekcie publikacji ok. 1819 r. miedziorytu JOHANNA MANS-
FELDA wedlug rysunku HENRYKA PASZKOWSKIEGO zawtadn¢to wyobraznig X1IX
stulecia, w okresie do 1864 r., stajac si¢ jednym z najczesciej powtarzanych wzo-
row ukazywania Paweskiego™

2 Kwestia tego napisu wymaga jeszcze badan. Na reprodukcjach i fotografiach znanych autorowi
nie wida¢ go, trudno jednak posadzac zazwyczaj zadziwiajaco doktadnego Syganskiego o konfabulacjg.
By¢ tez moze, ze fotograf umyslnie skadrowat obraz w ten sposéb, przestaniajac go lub obcinajac na po-
wiekszeniu, mozliwe tez, ze w efekcie uszkodzen sam obraz wyposazony zostal w przestong¢ z owalnym
wycieciem.

3 Syganski dedukuje w sposéb nastepujacy: ,,(...) z napisem: V. P. Petrus Skarga S. I. Za nim reszta
linii pusta, skad zrobiono wniosek, ze malatura jest wspdfczesna, bo inaczej na miejscu pustem, wigcej jak
potowe tej linii obejmujacem, potozonoby zapewne datg jego smierci” Cyt. za: SYGANSKI, Dziatalnosé
Ks. Piotra Skargi,s. 117, por. tez: S. CHODYNSKI, Seminaryum Wloctawskie. Szkic historyczny na podstawie
akt i dokumentéw miejscowych, Wloctawek 1904, s.291; S. LEMPICK], Piotr Skarga na Ziemi Czerwien-
skiej, Lwow 1937, s. 15.

34 J. SMOLINSKI, Portret Skargi w Lublinie, ,,Tygodnik Illustrowany” (1912), nr 39, s. 808. Zob. tez:
SCHRODER, Piotr Skarga w malarstwie, s. 179; TENZE, Sladem, s. 31n. W zwiazku z tym portretem pozos-
taje, réwniez zaginiony, obraz z dawnego kolegium kaliskiego, przed wiekiem przechowywany w szpitalu
sw. Lazarza w Warszawie, znany z kilku reprodukc;ji i pocztowek, przedstawiajacy piszacego przy pulpicie
Skarge, za$ w tle wizj¢, jaka miat tenze w czasie choroby w 1604 r., gdy ukaza¢ miat si¢ mu jego zmarty
przyjaciel, Warszewicki. Por. Ksiedza Fabiana Birkowskiego z Zakonu Kaznodziejskiego, s. 29.

¥ Drugim popularym wizerunkiembyto dzieto Sebastiana Langera wedle rysunku Michata Stacho-
wicza, bazujace zreszta luzno na obrazie z siedziby Arcybractwa, co w jednym i drugim przypadku daje
obraz wiernosci wzorom najstarszym, co prawda w trakcie kolejnych powtdrzen i nasladownictw kory-
gowanym, przeksztatcanym i deformowanym. Zob. O20G, lkonografia, s. 277-281.
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Bardzo zblizonym do kalisko-wioctawskie-
go wizerunku Skargi jest obraz, ktory obecnie
znajduje si¢ w posiadaniu jezuickiego Domu
Pisarzy im. Piotra Skargi w Krakowie. Inaczej
niz poprzedni, obraz ten, o duzo jasniejszej pa-
lecie barw, daje mozliwos¢ analizy kilku istot-
nych szczegdiow. Nalezy do nich niewielka
ksigzeczka w czerwone) okladce, ktdra w pra-
wej dtoni trzyma portretowany model. W pra-
wym gérnym rogu znalazt si¢ rowniez jezuicki
emblemat z monogramem IHS, malowanym
cienkimi liniami, jaskrawa czerwienia®* Co
istotne, oblicze zakonnika w portrecie krakow-
skim w duzej mierze pokrywa si¢ z wizerun-
kiem kaliskim oraz portretem z Arcybractwa
I1. 6. Autor nieznany, portret Piotra Skar- - Milosierdzia. Tu jednak, przeciwnie niz w dru-

ﬁ;zvj?éu;g(/lﬁg?ﬁ ;’;nu PisarzywKra- i) wskazanym przypadku, zm.arszc.zl'(i na twa-
rzy zaznaczone sa w duzo delikatniejszy spo-
sOb, rowniez przez to, ze znacznie delikatniej zaznaczony jest swiattocien, duzo
schludniejsze sa tez wlosy. Daje si¢ odczu¢ duza tacznos¢ migdzy tymi portretami,
mimo lustrzanego odbicia tego popiersia. Proporcje twarzy, cien na policzku, osa-
dzenie 1 oprawa oczu, nos 1 zmarszczka mimiczna sg praktycznie identyczne. Za-
rOwno portret bracki, jak 1 opisywany tu, kolejny , . krakowski” pozostaja dodat-
kowo w bliskiej relacji z portretem kaliskim, ktéry, co prawda, poprzez mocny
akcent wasOw odr6znia si¢ od nich. Mozna postawi¢ hipoteze, ze portret ze zbiorow
Domu Pisarzy jest nastepstwem ujg¢cia z Arcybractwa, w sposobie zakompono-
wania i proporcji postaci ukazanej na ptétnie, zachowuje tacznos¢ i bliski zwiazek
z portretem kaliskim, jako by¢ moze najstarszym reprezentantem grupy wizerun-
kow ,kolegialnych”

Grupa ,.kolegialnych” portretéw Skargi musiata by¢ znaczaca, skoro odnajdu-
jemy wzmianki o kolejnym, bedacym kopia pierwotnego, pochodzacego z Potocka.
W 1912 r. Smolinski opisywat 6w olejny wizerunek, bedacy woéwczas w posiadaniu
pratata JOZEFA PRUSZKOWSKIEGO w Lublinie (76 x 58 cm)*’ Miat on by¢ kopia
wizerunku przywiezionego z jezuickiego kolegium w Potocku w czasie wojen na-

% Pod wizerunkiem znajduje si¢ napis: R. P. PETRVS SKARGA SOCIETATISJESV/STEPHANI AC SIGISMVNDI I11.
REGVMPOLONIAE PER TRI-/ GINTA ANNOS ETAMPLIVS A SACRIS CONCIONIBVS MORVM INTE / GRITATE AC APOSTO-
LICO PLANE SPIRITV ORNATISSIMVS OBIIT/CRACOVIAE 1612. DIE 27. SEPTEMB. ANNO AETATIS SVAE 76. SE/ PVLTUS
IN REGIO TEMPLO COLL. SOC. JESV DICATO SS. AP. PETRO-PAVLO.

7 SMOLINSKI, Portret Skargi, s. 808.
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poleoniskich. Oryginat znalazt si¢ w posiadaniu ksigcia JEREMIEGO WORONIEC-
KIEGO z Huszlewa. W opisie Smolinskiego, lubelska kopia przestawia

miodego m¢zczyzng w petnej sile wieku, o pociaglych rysach twarzy, znamionujacych
hart i sit¢ woli. Indywidualna inteligencya przemawia do nas z myslacego czota, spod
brwi silnie rozwinigtych, tukowo zakreslonych (cecha celowej przedsigbiorczosci), pa-
trza na nas ciemne, bystre i rozumne, w fadnej oprawie oczy, nos prosty, sarmacki,
szczgka dolna silnie rozwinigta, charakterystyczne duze usta z wyrazem energii i sata-
nicznego sarkazmu, okolone lekkim zarostem ciemnoblond, sktadaja si¢ na niepow-
szedni typ osobnika, wyprzedzajacy w Polsce swdj wiek. Znamienne linie ostrych
rysOw twarzy ulatwily artyscie wspétczesnemu pochwycenie podobienstwa w catem
tego stowa znaczeniu, nast¢pnie powtérzonego nam przez sumiennego kopiste, ktory
w swej $cistosci przepisat z oryginatu i napis tacinski Vosestis Lux mundi*®.

Przy okazji relacji zwiazanej z wygladem
idziejami tego portretu Smolinski wspomniat tez
o calopostaciowym wizerunku Skargi autorstwa
SZYMONA CZECHOWICZA, namalowanym ok.
1770 1., ktéry rOwniez mial by¢ przechowywany
w kosciele sw. Ksawerego na Mogile, w pobli-

zu Potocka, a zostal bezpowrotnie zniszczony
w1812 r.%

Mamy wigc, jak widac, kilka watkéw po-
rzadkujacych kwesti¢ naszego domniemania pra-
wdziwego wygladu Piotra Paweskiego. Z jedne;j
strony najstarsze wizerunki, niektore z nich,
by¢ moze powstale jeszcze za zycia portretowa-
nego (portrety: ,.kaliski” i ,.krakowski”), wyka-
zuja zespot podobnych cech, mogac zaréwno
stanowi¢ réwnolegty przekaz zwigzany bezpos-
rednio z pozuj a‘c_ym_ mOdele,r,n’ oga _W_SZClakO Il. 7. Autor nieznany, fragment portretu
by¢ potaczone ciagiem kopii. Z drugiej strony Piotra Skargi, II pot. XVIII w.
na badania poréwnawcze (obejmujace wymie-
nione wyzej portrety oraz dodatkowo antwerpska grafik¢ Mallery’ego) nakiadaja
si¢ spostrzezenia Talko-Hryncewicza, mozliwe po kluczowych dla nas, dokfad-
nych pomiarach czaszki i prébie odtworzenia przyblizonych cech twarzy Skargi.
Co wazne, pomi¢dzy badaniami i obrazami nie ma duzej rozbieznosci. Wstgp do
rekonstrukcji jego fizjonomii pokryt si¢ w kilku podstawowych aspektach z wi-
zerunkami zachowanymi do naszych czasow.

® Tamze.

3% Potocki portret Skargi wymienia w swoim spisie E. Rastawiecki. Por. TENZE, Stownik malarzow
polskich tudziez obcych w Polsce osiadtych lub czasowo w niej przebywajqcych, t. 1, Warszawa 1850,
s. 120. Pod numerem 277 (s. 122) w spisie dziet Czechowicza wzmiankuje réwniez petnopostaciowy obraz
przedstawiajacy Skarge, ktory rowniez znajdowat si¢ w tym klasztorze do 1812 r. By¢ moze nawiazywat
on swoja forma do stynnego portretu z Wilna, ukazanego Skarge jako rektora Akademii. Niestety, niezna-
ne sa nam jakiekolwiek jego kopie, nasladownictwa czy opisy.
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Powtarzajace si¢ duze, wypukle oczy sa niewatpliwie §wiadectwem widzianym
badz dobrze zapamigtanym. Widoczne w portretach obrazujacych Paweskiego
w podesztym wieku zapadle usta wspotgraja ze stanem uzebienia, lub jego brakdw,
w zachowanej czaszce. Ta za$ przekazuje nam m.in. prawde o znacznie rozwinig-
tym wyrostku jarzmowym kosci czotowej, zaznaczanym na wigekszosci dawnych
portretowych ujec naszego modela. Wiekszos¢ z nich prezentuje réwniez podobna
w proporcjach twarz: o niskim czole, niska i szeroka, z pokaznym i garbatym nosem
1 mocno rozwinigta zuchwa o szerokiej brodce. Wszystkie te elementy sktadaja sie
na obraz twarzy moze niezbyt pi¢knej, ale charakterystycznej, ktéra w wiekszosci
pOzniejszych realizacji malarskich i rzezbiarskich bedzie trwa¢ w miarg¢ konsek-
wentny sposob. Przyktadem tego moze by¢ obraz autorstwa HERMANA HANA Ko-
ronacja Najswietszej Maryi Panny z Buczka Wielkiego, co ciekawe — bedacy
najstarszym datowanym pewnie dzietem z wizerunkiem Skargi (1622 r.)*°, lub
znacznie pézniejsze (ok. 1695 r.) dzieto z Akademii Wilenskiej, prezentujace Pa-
weskiego jako pierwszego rektora®!

Cho¢ Matejko nie przektamat postaci naszego zakonnika, pozostajac w duzej
mierze wiernym inspiracji, jaka byl dla niego réwniez obraz z Arcybractwa, warto
mie¢ w pamigci 1 Swiadomosci wizerunki rownolegte lub starsze, z ktorych przy-
najmniej jeden (,kaliski”’) moze pochodzi¢ z czaséw zycia Paweskiego, dajac
nadziej¢ na mozliwos¢ patrzenia w prawdziwe oblicze ,,Piotra Zlotoustego” —
jak twierdzit Birkowski** lub ,,Mesjasza narodu” — jak pisat pod koniec XIX w.
CIESZKOWSKI”

The real image of Skarga

Summary

The purpose of the article is to shed light on the problem that the scholars depicting the
figure of Piotr Skarga has been dealing with for two centuries: the lack of a reliable image
of this preacher. Although several paintings and graphic works come from the times around
his life time, there is no certainty whether Skarga had posed for any of them. However, on the
basis of the skull examination which was carried out in 1918, it is possible to specify a few
characteristic features of his physiognomy which, interestingly enough, correspond to the
known depictions of his person as well as to those less recognized ones that are presented
in the article. The paper is part of wide-scale research conducted by the author into the icono-
graphy of Skarga and its transformations.

40].S. PASIERB, Malarz gdanski Herman Han, Warszawa 1974, s. 13 1n; M. PAZDZIOR, Nieznany obraz
. Koronacja NMP" 7z XVII w., dzieto Hermana Hana, BHS 30 (1968), nr 4, s. 465n.

*I DZIEDUSZYCKI, Piotr Skarga, t. 11, s. 575; OzOG, Ikonografia, s. 252.

*2 Ksiedza Fabiana Birkowskiego 7 Zakonu Kaznodziejskiego, s. 21.

43 Z. CIESZKOWSKI, Obce glosy o Matejce, Krakéw 1885, s. 8.
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Il. 8. Herman Han, Koronacja Najswigtszej Maryi Panny (obraz z Buczka Wielkiego), fragment
z Piotrem Skarga, ok. 1622 r.




